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Presentacion

El desarrollo de una practica traductora del teatro clasico espafol
en la época contemporanea se presenta ante el estudioso como un
fenomeno dificil de abarcar en su conjunto, que dialoga en muchos
casos con el mercado de la representacion teatral y necesita distin-
tas competencias para su correcta interpretacion.

Gracias a la colaboracion de una comunidad cientifica formada por
hispanistas procedentes de diferentes contextos culturales, este volu-
men propone una primera aproximacion al vasto panorama de la tra-
duccion del teatro clasico, con el objetivo de sentar las bases de un
proceso sistematico de catalogacion y estudio de la difusion de este
patrimonio artistico fuera del dominio lingiiistico espafiol.

Siguiendo las lineas marcadas en el congreso con el mismo titulo
realizado en Bolonia en octubre de 2019 e impulsado por el proyec-
to de investigacion dirigido por Fausta Antonucci, el volumen esta
organizado en tres partes. La primera, llamada «Panoramas», ofre-
ce un cuadro general de las traducciones realizadas en los paises y
areas geograficas que hemos podido recoger. Bajo el titulo «Las tra-
ducciones», la segunda parte se dedica a problemas concretos de la
préctica traductora, mientras que el tltimo apartado, «Las experien-
cias», permite descubrir la perspectiva personal de los protagonis-
tas de esta labor, que son los traductores.

El proyecto surge de las reflexiones nacidas en el &mbito de la com-
pilacion del apartado bibliogréfico de la base de datos ARTELOPE de
la Universidad de Valencia, en la que se inspira idealmente. A Joan
Oleza, su director, va dedicado este libro.







Panoramas

coord. Marco Presotto
Alma Mater Studiorum - Universita di Bologna, Italia

Este apartado tiene el objetivo de ofrecer una perspectiva de conjun-
to de la actividad traductora a partir de las principales lenguas eu-
ropeas. Aparece constantemente, en las distintas contribuciones, la
importancia de poner en relacion la produccion editorial con el mun-
do de la representacion, que en algunas épocas y contextos resulta
muy estrecha. A veces, la definicién de ‘traduccion’ debe matizarse
con otros términos, como el de ‘version’ o ‘adaptacion’, asi como de-
be ponerse especial atencion en los distintos medios (el cinema, la ra-
dio, la television) que recogieron y remodelaron este legado artistico
pensado inicialmente para la performance. El nivel de fidelidad hacia
el hipotexto, con la necesaria distincion entre el uso del verso o de
la prosa, es otro de los temas relevantes, asi como el contexto edito-
rial en el que se insertd cada proyecto concreto, necesariamente co-
nectado con las circunstancias politicas, culturales y econémicas de
cada momento determinado. La finalidad de las contribuciones aqui
reunidas es la de presentar una base de trabajo solida para abrir ca-
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mino a las posteriores lineas de investigacion, de caracter historico,
socioldgico y traductoldgico en una perspectiva interdisciplinaria.

La cultura italiana ha tenido desde muy pronto una relacion sig-
nificativa con el teatro clasico espafol, cuyos origenes han sido ob-
jeto de varios estudios recientes. Gracias a la cantidad de datos que
ofrece Fausta Antonucci en su ensayo, podemos comprobar cdmo, en
la época contemporanea, la actividad de traduccién al italiano sigue
en su primera etapa la perspectiva positivista de definicion del cor-
pus teatral del Siglo de Oro a través de la publicacion de proyectos
de conjunto. Tales productos editoriales, a veces constituidos por va-
rios tomos, preveian un método de trabajo mas bien cuantitativo y
recolectivo; en el siglo XIX hay una notable consonancia, en este as-
pecto, entre lo que ocurre en Francia, Italia, Alemania y en la mis-
ma Espafia. El panorama ofrecido por Antonucci pone de relieve el
gran interés que tiene el estudio de los criterios de seleccion, los mo-
dos, las formas de las traducciones y, finalmente, la modalidad de re-
cepcion de este corpus editorial en la creacion de un primer canon
literario. La muy amplia y compleja evolucion de la practica traduc-
tora en el siglo XX representa, también, la historia del nacimiento y
desarrollo del hispanismo italiano contemporéaneo, con sus protago-
nistas y piedras miliares constituidas por importantes proyectos de
amplio alcance, aunque desde una perspectiva muy distinta y menos
inclusiva con respecto a las aportaciones decimononicas. Antonucci
constata como el siglo XX hereda una imagen de Calderén muy es-
table pero sustancialmente grave y tragica, mientras que la obra de
Lope, y en menor medida de Tirso, conoce una notable ampliacion
del canon en sus distintas facetas. Sin embargo, el conjunto de obras
que actualmente estan a disposicion del lector no especializado si-
gue siendo reducido.

Con una perspectiva anéloga y complementaria, Cristophe Cou-
derc reconstruye la importante bibliografia de las traducciones al
francés que se realizaron en volimenes de comedias en el siglo XVIII
y mayoritariamente en el siglo XIX. Este interés hacia el teatro clasi-
co espanol en Francia tuvo que ser inicialmente de tipo erudito, co-
mo en Italia. Las traducciones solian ser en prosa y prestaban aten-
cién especial a las obras de Calderon tanto tragico como, en menor
medida, comico, seguido por Lope y otros autores significativos: un
corpus dramético realmente amplio y representativo disponible pa-
ra el lector de la época, para un fendmeno artistico considerado, en
esa etapa cultural, como un legado literario. Curiosamente, en el si-
glo XX se conoce un aumento de puestas en escena de teatro clasico
espafiol al que no corresponde, sin embargo, una actividad sistemati-
ca de nuevas traducciones, lo cual es, por otra parte, una constante
de la recepcion reciente de este fenémeno en toda Europa. Los even-
tos culturales y politicos de la primera mitad del siglo, tanto france-
ses como espafioles, influyeron mucho en la perspectiva divulgativa
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y en la interpretacion del canon; a partir de la segunda mitad del si-
glo XX, la relacién entre practica traductora y puesta en escena se
estrecha notablemente, aunque al mismo tiempo se reduce el canon
realmente presente en el imaginario del publico a pocas piezas tragi-
cas, especialmente calderonianas.

Simon Kroll dedica su contribucién a la presencia del teatro cla-
sico en la cultura en lengua alemana, que es constante desde el si-
glo XVII, aunque con importantes matices. A una primera difusion
de obras dramaéticas derivadas de traducciones - mas bien adaptacio-
nes - holandesas, muy alejadas del modelo espafiol y relacionadas con
el mercado teatral, sigue una penetracion de modelos literarios gra-
cias a los contactos con la cultura francesa e italiana, que preparan
el terreno para la construccion del mito calderoniano gracias a los
roméanticos alemanes. Las obras de Calderdn, eclipsando los demés
autores, estan presentes de forma amplia y sistematica tanto en los
teatros como en las reflexiones criticas y en la practica traductora
desde el siglo XIX, época que muestra una particular atencion al uso
de la polimetria. Este protagonismo se refleja en los distintos usos
ideoldgicos de los dramas mas famosos y en los éxitos de las muchas
representaciones realizadas, que hay que poner en relacion con las
apropiaciones ideoldgicas de la primera parte del siglo XX. La pre-
sencia en las tablas de textos teatrales clasicos, principalmente cal-
deronianos, es constante también después, en la segunda mitad del
siglo, aunque el canon se reduce notablemente. En este contexto, la
actividad de traduccion, limitada a menudo al ambito académico, no
corre pareja a una significativa produccion teatral, que ha seguido
utilizando en muchos casos los textos de los traductores de la prime-
ra mitad del siglo XX.

En Rusia, gracias al estudio de Veronika Ryjik, sabemos que las
primeras traducciones dieciochescas del teatro clasico espafol se
produjeron en un contexto muy cercano al de la representacion tea-
tral. A partir del siglo XIX, la influencia alemana se reflejara en
proyectos editoriales relacionados con un interés de tipo literario,
gracias a traducciones a menudo procedentes a su vez de versiones
francesas o alemanas, aunque el contacto con el mundo del teatro
representado serd siempre muy estrecho. A partir de la gran distan-
cia entre las dos lenguas, el problema de la traduccién en verso es
objeto, desde muy pronto, de debate y de experimentaciones. Al do-
minio de las obras de Calderdn, comun al resto de Europa, sucede
un verdadero descubrimiento de la produccion de Lope que tendra
un espacio dominante en las traducciones y representaciones desde
finales del siglo XIX hasta todo el siglo XX; una verdadera lopema-
nia debida también a los cédnones ideoldgicos del régimen soviético
que excluyeron la obra calderoniana, tachada de fanatismo religio-
S0, y que ensalzaron el caracter popular de Lope. No son los dramas
rurales los que mas se representaron en la Rusia soviética, sino las
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comedias amorosas, que las companias ponian en escena segun los
gustos del ptblico, contribuyendo a construir la imagen de un tea-
tro espaifiol ‘ludico y festivo’ que solamente a partir de los ultimos
decenios del siglo XX sera objeto de remodelacion, pero a expensas
de una drastica reduccion de la presencia de este teatro en las ta-
blas en una nueva perspectiva estética relacionada con la Rusia sur-
gida de la perestroika.

La cultura angldéfona, segtn refiere Jonathan Thacker, no conoci6
hasta el siglo XX una aproximacion real al teatro clasico espafiol en
su conjunto fuera de un ambito académico, por motivos histéricos,
ideoldgicos, pero también por los importantes problemas de traduc-
cién a un idioma muy distinto y acostumbrado al ritmo del blank verse
shakesperiano. Paradéjicamente, es mas bien la prosa narrativa, es-
pecialmente la cervantina, que sirve de modelo para algunas piezas
del teatro isabelino y jacobeo. Solamente a partir del siglo pasado se
puede hablar de una presencia de piezas espafiolas en las cartele-
ras inglesas, a cargo de artistas a veces importantes pero con resul-
tados irregulares. Es cierto, en todo caso, que también aqui la labor
traductora més reciente tiene a menudo una estrecha relaciéon con
el mundo del teatro, al que se supedita hasta llegar a nuevos textos
que salen de una definicion estricta de traduccién. Se trata de pro-
ductos auténomos que siguen las necesidades concretas del proyecto
del dramaturg, aunque en estos textos predomina la atencion al uso
del verso. También sigue la actividad de tipo académico finalizada,
en su conjunto, al intento de construir un canon literario al alcance
del estudioso, especialmente al otro lado del Atlantico. A pesar de
estas dos vertientes, las piezas del Siglo de Oro realmente presentes
en el campo literario y artistico anglosajon siguen siendo limitadas
a los dramas calderonianos, con pocas excepciones.

Urszula Aszyk se dedica a reconstruir la presencia del teatro de
Lope en Polonia; este ensayo es complementario al de Beata Baczy-
nska dedicado a La vida es suefio que aparece en el apartado «Las
traducciones». El aumento del interés hacia Lope a partir de finales
del siglo XIX al principio se limit6 al &mbito de la actividad traduc-
tora, ya que hasta los afos treinta del siglo XX no se conocian repre-
sentaciones de sus obras. A partir de estas fechas, la presencia de
Lope se enlaza de manera inextricable con la dolorosa historia del
pueblo polaco. La representacion en yiddish de Fuenteovejuna en los
tremendos anos 1938-39 es prueba de ello; todo el recorrido de esta
y otras piezas tragicas sobre el tema de la honra villana en las distin-
tas lenguas europeas resulta realmente significativo para la recons-
truccion del complejo tejido cultural y teatral en el siglo XX. Después
de la Guerra, Polonia sufre una clara influencia de la ‘lopemania’ que
llega desde la Rusia soviética y que convierte a Lope en un autor no
comprometido, mientras que las nuevas dindmicas democraticas re-
chazan por muchos afios, como en Rusia, este teatro clasico, que se
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estd recuperando recientemente gracias a las propuestas dramatur-
gicas del ultimo decenio, también surgidas de la profunda reescritu-
ra del canon en la misma Espaifia gracias a la intensa labor critica y
teatral surgida de la Transicion.

En cuanto a otros contextos lingtiisticos, Oana Andreia Sambrian
ofrece un recorrido de las distintas etapas de la difusién del teatro
del Siglo de Oro en Rumania, que debe relacionarse con toda la ac-
tividad interpretativa de la literatura clasica espafola por parte de
los grandes intelectuales de su pais. De alli surgen la primeras tra-
ducciones fragmentarias, a menudo en verso, aunque una difusion
real y cultural del fendmeno se realiza concretamente en el siglo XX
gracias a una actividad de traduccién enlazada con la representacion
teatral y otros medios. Menos organizada, y decididamente mas re-
ciente, parece ser la presencia del teatro clasico espaiiol en Litua-
nia, segun estudia Marta Plaza Velasco, que sefiala cdmo la actividad
traductora esta directamente vinculada a un proyecto de produccion
teatral, a menudo impulsada por el mismo dramaturgo o una compa-
fifa concreta. Obviamente, la compleja historia de la independencia
de este pais en el siglo XX incidi6 en la influencia del canon estético
soviético en los afios de mayor represion.

En las pesquisas preliminares de este volumen, ha sido extrema-
damente complicado recuperar referencias a traducciones en len-
gua arabe. Para dar fe de ello, se publica aqui una breve entrevista
al hispanista egipcio Abdel-Halim Zidan en la que se realizan unas
consideraciones sobre la cuestion. Por lo visto, a pesar de algunas
representaciones aisladas de las que hemos tenido una noticia su-
maria, la actividad de traduccion se ha limitado casi exclusivamen-
te al Ambito académico, como se extrae de las breves biografias de
los traductores de las obras que se han podido recoger, que en todo
caso representan la existencia de una tradicién difundida entre los
distintos paises arabes del Mediterraneo.

Marco Presotto
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La traduccion del teatro aureo
en Italia, desde el siglo XIX
hasta nuestros dias
Constantes y variables

en la formacion de un canon

Fausta Antonucci
Universita degli Studi Roma Tre, Italia

Abstract Thisessay aimsto provide an overview of the Italian translations of Spanish
Golden Age theatre from the 19th century to the present, identifying above all the differ-
ences in the approach to Spanish texts compared to previous centuries and the distinc-
tive features of each historical-cultural period within this long span of time. Romantic
translations (a period marked by the great collections of theatrical texts by Montiand La
Cecilia) were characterised by their marked preference for religious and honour-based
dramas and for the works of Calderdn; while the 20th century saw a general reworking
of the corpus of translated texts, with a stable presence of Calderén and the recovery of
the dramas on peasant honour by Lope de Vega. The emergence and affirmation of the
poetic translation is highlighted, from the early experiments of the 1920s to the general
acceptance of our days, and the role hispanists and writers played in this choice. An
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Fausta Antonucci
La traduccidn del teatro dureo en Italia, desde el siglo XIX hasta nuestros dias

1 Caracteres generales de las traducciones del teatro aureo
en elsiglo XIX. Las colecciones de Gamboa, Monti, La Cecilia

La traduccién o adaptacion al italiano de los textos teatrales del Si-
glo de Oro es un fendmeno que empieza ya en el siglo XVII, dando fe
de la fortuna de este teatro y de la circulaciéon de sus textos por la
Peninsula. Las modalidades de esta apropiacion, no solo lingiiistica
sino también dramaturgica, difieren mucho segtn las épocas y los
ambientes culturales de referencia. A lo largo del siglo XVII lo que
prevalece son las que llamaria empresas individuales: literatos o gen-
te de teatro que traducen algunos textos puntuales, la mayoria de las
veces adaptédndolos con amplios margenes de reinvencion, o hasta
creando obras totalmente novedosas pero basadas en una reutiliza-
cién de motivos y secuencias de comedias espafiolas. Nuestro cono-
cimiento de esta produccidn, derivada en mayor o menor medida del
inmenso corpus teatral dureo, ha progresado muchisimo en los tl-
timos cuarenta afios, por lo que disponemos ahora de un panorama
muy ricoy fiable de la red de adaptaciones y traducciones coeténeas.*

Al contrario, mucho queda todavia por estudiar en cuanto pasamos
la primera mitad del siglo XVIII y nos adentramos en territorios que,
cultural y cronoldégicamente, se alejan ya definitivamente del Barro-
co que vio florecer el teatro del Siglo de Oro. Estas paginas quieren
contribuir a un avance en esta direccion, proporcionando algunos
datos de conjunto y sugiriendo posibles lineas de estudio, sin ningu-
na pretension de exhaustividad.?

El presente trabajo es uno de los resultados de la investigacion realizada en el ambito
del proyecto PRIN 2015 - Prot. 201582MPMN - I teatro spagnolo (1570-1700) e I’'Euro-
pa: studio, edizione di testi e nuovi strumenti digitali.

1 Entre la ya extensisima bibliografia disponible, me limitaré a citar: Marchante
(2002) y (2009) sobre las adaptaciones italianas de Lope y de Calderdn (datos actuali-
zados, porlo que hace a Lope, en Antonucci 2014 y 2017); Profeti (2016) que hace un re-
paso de todos los logros de su propia investigacion y de los equipos alentados por ella
hasta la fecha - con la pertinente bibliografia; Antonucci, Tedesco (2016) y Antonuc-
ci, Vuelta (2020), donde pueden encontrarse las aportaciones mas recientes de hispa-
nistas, musicélogos, italianistas, historiadores del teatro, con abundante bibliografia.

2 Encuanto primera aproximacion a un material amplisimo, poco o nada estudiado, es-
te articulo no pretende ofrecer analisis profundizados ni conclusiones definitivas; es, por
sus mismas intenciones, una compilacion de datos, realizada, eso si, con gran atencion y
cuidado. Es posible, por supuesto, que algo se me haya escapado. Las circunstancias en
las que fueron redactadas estas paginas (a caballo entre febrero y marzo 2020) justifi-
caran ante el lector benigno posibles errores y lagunas (alguna de ellas declarada en no-
ta, y debida al confinamiento decretado a raiz de la pandemia de COVID-19 que impidid
a toda la comunidad cientifica el acceso a las bibliotecas). La organizacion y sistemati-
zacion de datos que propongo en estas paginas, asi como las propuestas de lectura de
los mismos que avanzo, podran servir de punto de partida para estudios y monografias
que profundicen mas y mejor en este tema, central en la historia de la recepcion euro-
pea del teatro dureo y, mds concretamente, de las relaciones culturales italo-espafiolas.
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Lo primero que cabe observar, al hablar de las versiones italianas
del siglo XIX, es su mayor adherencia al original, con la obvia salve-
dad de los posibles errores de comprension lingiiistica; la intencion
no es ya la de adaptar o reinventar, sino la de traducir, en un senti-
do muy proximo al moderno del término. En segundo lugar, llama la
atencion la tendencia a la actitud compiladora en los traductores, su
afén por ofrecer no una, sino numerosas traducciones, reunidas en
volimenes que aspiran a ofrecer una vision amplia de la produccién
de un dramaturgo (Calderdn) o del teatro aureo en su conjunto. En-
tre 1824y 1859 Gamboa, Montiy La Cecilia ofrecen al publico italia-
no una seleccion consistente de obras del teatro espafiol.

Concibiendo una coleccion de traducciones en lugar de una traduc-
cion individual, estos literatos se colocan en la huella de una tradi-
cién editorial que cobra nuevo impulso en la segunda mitad del siglo
XVIII, tanto en Espafa como en Europa. Mientras las sueltas arra-
saban el mercado librero multiplicandose a los cuatro costados de la
Peninsula, Apontes se colocaba en la huella de Vera Tassis reunien-
do en once tomos las comedias de Calderdn (1760-63). En Francia,
Simon-Nicolas-Henri Linguet es el primero en realizar una coleccion
de traducciones en cuatro tomos, titulada Thédtre espagnol (1770).
Curiosamente, el mismo titulo es el que escoge Vicente Garcia de la
Huerta para su personal colecciéon de teatro aureo, el Theatro Hes-
panol en 16 volumenes (1785-86) que tantas polémicas desencade-
no por desterrar a Lope y sus coetaneos, incluyendo solo a Calderén
y los dramaturgos de su generacion. Ya bajo el influjo del Romanti-
cismo, se multiplican en Europa las colecciones de teatro aureo en
ediciones ‘modernas”: entre las més importantes, la calderoniana de
Juan Jorge Keil (Calderon de la Barca 1827-30) y el Tesoro del teatro
esparnol (Ochoa 1838).

Esta tltima coleccion, como aclara Rogai (2013), seguramente sea
la fuente directa a la que acudira La Cecilia para su gran empresa
traductora en ocho volumenes publicada entre 1857 y 1859. Pero en
la primera mitad del siglo XIX otros dos traductores se propusieron
ofrecer al publico italiano una seleccion de obras teatrales aureas,
mayoritariamente calderonianas, sin duda bajo el influjo del Romanti-
cismo alemén y renovando el canon de obras ya conocidas del drama-
turgo en la Italia de los siglos anteriores. El primero fue Biagio Gam-
boa (1824) quien, en Teatro di don Pietro Calderén de la Barca dallo
spagnuolo voltato in italiano,® incluye las traducciones de El principe
constante, La gran Cenobia, El purgatorio de san Patricio, La dama
duende. La proporcion entre comedia y drama o tragedia en este pe-

3 Enlaportada se lee «Volume primo» (‘primer volumen’), sin embargo no habra con-
tinuaciones; a no ser que sea Gamboa el traductor anénimo de El médico de su honra
(Calderodn 1856), también publicado en Népoles.
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quefio corpus es significativa, e inaugura una tendencia duradera en
las traducciones italianas de Calderon. Ademas, si La dama duende
ya formaba parte del canon calderoniano en la Italia del siglo XVII,
todos los demas titulos nunca habian sido objeto de adaptaciones o
traducciones.” En las elecciones de Gamboa es seguro el influjo de
las lecturas romanticas, ya que en la «Vita di D. Pietro Calderon de
la Barca» que introduce el volumen cede la palabra a Schlegel para
justificar el enorme aprecio por el teatro calderoniano: este aprecio,
en las palabras del critico y filésofo romantico, se fundamenta sobre
todo en su religiosidad y su exaltacién del honor como manifestacion
de una moral mas alta que los intereses del individuo. Aunque Gam-
boa no dice de qué obra extrae la cita, se trata de la Leccion 16 de
las Vorlesungen tiber dramatische Kunst und Literatur, de 1809, pron-
to traducidas al italiano por Giovanni Gherardini (Schlegel 1817). No
extrafia, pues, que no solo Gamboa, sino todos los traductores italia-
nos de Calderon que publican en la primera mitad del siglo XIX, eli-
jan preferentemente obras de andadura trégica, de tema religioso, o
bien centradas en el principio del honor.

De hecho, la primera traduccion calderoniana de Pietro Monti es,
una vez mas, El principe constante (Monti 1835);® pero a diferencia
de Gamboa, que traduce en prosa, Monti escoge para su traduccion
el endecasilabo suelto, que, aunque traiciona la polimetria del ori-
ginal, imprime a la obra el sello de la gravedad épica (el mismo ver-
so habia sido escogido por Vincenzo Monti para su traduccion de la
Iliada). Tres afos mas tarde, Giacinto Battaglia publica su primera
y Unica traduccion (Calderdn 1838a), la de A secreto agravio secre-
ta venganza, otra novedad absoluta en el panorama italiano, que en
el siglo XVII se habia mostrado casi totalmente desafecto a las tra-
gedias de honor.°® Pronto también Pietro Monti traducira esta tra-
gedia, ya no en verso sino en prosa, como lo habia hecho Battaglia.
El paso a la prosa lo habia dado Monti ya en 1838, al traducir otros
tres dramas que nunca habian sido adaptados ni traducidos en Ita-
lia: Amar después de la muerte, La devocion de la cruz, La aurora en

4 Aunque EIl principe constante merecio la atencion de Metastasio en sus Memorie, y
segun Allacci (1666, 617), El purgatorio de san Patricio y La gran Cenobia habrian sido
traducidos al italiano en el siglo XVII por Marco Napolioni, un cémico activo entre Flo-
rencia, Népoles y Bolonia (Antonucci 2020). El principe constante figura entre los dra-
mas calderonianos traducidos por Schlegel en 1809; Goethe lo admiraba y lo refundid
en una adaptacion inédita de 1811; La gran Cenobia fue una de las obras calderonia-
nas que el mismo Goethe hizo representar en Weimar (cf. Sullivan 1998, 199 y 202-3).

5 Montino figura como autor de las versiones incluidas en el volumen, que se presen-
ta como la edicién de un manuscrito encontrado en la biblioteca de un tal frate Silves-
tro, recientemente fallecido.

6 La traduccion va precedida de un interesantisimo prologo que la compara con el

Othello shakespeariano y que se mereceria un estudio detenido; ver algunos apuntes
al respecto en Froldi 1955, 73.
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Copacabana.” Se trata de obras que, como EI principe constante, ha-
bian tenido una acogida triunfal entre los roménticos alemanes, es-
pecialmente La devocion de la cruz, tan admirada por Tieck, Goethe
y Schlegel. Cuando, en 1855, Monti da a luz todas las traducciones
realizadas hasta la fecha, por un total de dieciséis titulos, aparecen
entre ellas cinco comedias, dos palatinas (EI alcaide de si mismo, El
secreto a voces) y tres de capa y espada (Casa con dos puertas ma-
la es de guardar, Peor estd que estaba, Dicha y desdicha del nombre).
Solo dos de ellas (Casa con dos puertas y Dicha y desdicha del nom-
bre) figuraban en el Tesoro de Ochoa, que, a estas alturas cronolégi-
cas, es mas que probable que Monti conociera; las deméas comedias,
en cambio, ya habian tenido una larga fortuna italiana en los siglos
anteriores. Asimismo, de los dramas y tragedias que figuran por pri-
mera vez en esta coleccién, ninguno es una novedad para la cultura
italiana: EIl mayor monstruo del mundo, El médico de su honra, La vi-
da es suefio ya habian sido adaptadas en el siglo XVII, mientras que
El alcalde de Zalamea y El purgatorio de San Patricio son adquisicio-
nes mas recientes, esta ultima introducida por Gamboa.® He resefa-
do hasta aqui los titulos calderonianos porque son los que predomi-
nan de forma abrumadora en los cuatro tomos de traducciones de
Monti; no obstante el tomo tercero se abra con un «Discorso sulla
vita e le opere di Lope de Vega Carpio», solo se traduce de este dra-
maturgo La fuerza lastimosa, drama que por otra parte ya habia go-
zado de una enorme fortuna en la Italia del siglo XVII. Completan el
panorama las traducciones de El diablo predicador, y mayor contra-
rio amigo, de Luis Belmonte, en el tomo tercero, y Del rey abajo nin-
guno, de Rojas Zorrilla, en el tomo segundo, que seguramente Monti
espigara de los volumenes IV y V del Tesoro de Ochoa.

Apenas dos afios después, en 1857, se publican en Turin los tres
primeros tomos de la coleccion Teatro scelto spagnuolo antico e mo-
derno que retne las traducciones realizadas por el literato y politico
Giovanni La Cecilia, que se completan entre 1858 y 1859 con otros
cinco tomos. A diferencia de Monti, catélico y clérigo, La Cecilia era
un republicano y anticlerical militante, lo que le costo el exilio en di-
versos periodos de su vida.’ Con todo, a la hora de escoger qué obras
de Calderdn presentar al publico italiano, en el volumen tercero de
su coleccion, coincide con Monti en la eleccion de La devocion de la
cruz, A secreto agravio secreta venganza y El alcalde de Zalamea, ade-

7 Calderdn 1838b. Sobre la traduccion de La aurora en Copacabana, ver Scaramuz-
za 2010.

8 En el Tesoro de Ochoa figuran El mayor monstruo del mundo, El médico de su hon-
ra, La vida es suefio y El alcalde de Zalamea, pero no El purgatorio de San Patricio ni
La fuerza lastimosa de Lope.

9 Mas detalles y bibliografia pertinente en Rogai 2013.
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mas de La vida es suefio, que atribuye sin embargo a Lope de Vega.
Un afio después, en el cuarto volumen, el corpus calderoniano se en-
riquece con un drama hagiografico, El José de las mujeres, y un dra-
ma de historia romana, Las armas de la hermosura. Ninguna come-
dia de Calderon atrae la atencion de La Cecilia; lo que es atin més
llamativo si consideramos que de Lope de Vega traduce hasta seis co-
medias: La esclava de su galdn (I1), La hermosa fea, El perro del hor-
telano (I1I), Las flores de don Juan o rico y pobre trocados, jSi no vie-
ran las mujeres!, Los locos de Valencia (V). En comparacion con esta
abundancia de textos comicos, es reducidisima la némina de dramas:
ademas de La vida es sueno, erroneamente atribuido a Lope, La Ce-
cilia solo traduce EI Nuevo Mundo descubierto por Cristébal Colén y
El honrado hermano, drama de historia romana. Es cierto que, como
ya observaron Gotor (2012) y Rogai (2013), los textos que La Cecilia
utiliza para sus traducciones son los que se retinen en Ochoa (1838);
y que los Ginicos dramas de Lope que Ochoa publica en su Tesoro son,
precisamente, los dos que traduce La Cecilia, es decir EI Nuevo Mun-
do descubierto por Cristébal Colén y El honrado hermano, por lo que
ya en Ochoa el perfil de Lope como dramaturgo es basicamente el de
un autor de comedias cdmicas. Pero también es cierto que, a la ho-
ra de escoger cuales textos calderonianos incluiria en su coleccion,
La Cecilia se decanta por solo dramas y tragedias, no obstante el Te-
soro le proporcionara asimismo cuatro comedias de capa y espada y
cinco comedias mitoldgicas o palatinas.*®

Cabe subrayar que la coleccion de traducciones de La Cecilia, con
respecto a la de Monti, ofrece un cuadro mucho més fiel de la pro-
duccion teatral espafiola, dando cuenta de su variedad y abarcando
un lapso temporal que va desde el teatro renacentista (incluyendo
La Celestina) hasta dramaturgos menores de la segunda mitad del
XVII como Juan Bautista Diamante (erroneamente llamado Braman-
te), para finalizar con una comedia (EI si de las nifias) y una tragedia
(Pelayo) neoclasicas. En este panorama, hay ausencias (por ejemplo,
Mira de Amescua) y presencias que hoy no consideramos en absolu-
to canodnicas: el ya mencionado Diamante (con El honrador de su pa-
dre, una reelaboracion dramatica de la historia del Cid), Luis de Bel-
monte (con la misma comedia que ya habia traducido Monti), Juan de
Matos Fragoso (presente con dos comedias, La dicha por el despre-
cio y Lorenzo me llamo y carbonero de Toledo). Pero otro buen pufia-
do de obras traducidas pertenecen a dramaturgos que si se consi-
deran hoy importantes en la formacion y el desarrollo de la comedia
nueva, y que nunca hasta ese momento se habian traducido al italia-
no: Los malcasados de Valencia de Guillén de Castro; El tejedor de
Segovia, Ganar amigos, Las paredes oyen y La verdad sospechosa de

10 Parauna lista de los titulos incluidos en el Tesoro, remito al Apéndice 2 de Rogai 2013.
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Juan Ruiz de Alarcén; Don Gil de las calzas verdes, La prudencia en
la mujer, Marta la piadosa de Tirso (El burlador de Sevilla, traducido
por La Cecilia con Il convitato di pietra, ya tenia una larga trayec-
toria de adaptaciones en el siglo XVII); EI amor al uso de Antonio de
Solis; Reinar después de morir de Luis Vélez de Guevara; No hay vi-
da como la honra, de Juan Pérez de Montalban. De Moreto, drama-
turgo ya muy adaptado en Italia desde el siglo XVII, La Cecilia vuel-
ve a proponer El desdén con el desdén, afiadiendo al corpus de sus
traducciones El valiente justiciero y ricohombre de Alcald y El lindo
don Diego. De Rojas Zorrilla, vuelve a traducir Del rey abajo ninguno,
ya escogido por Monti, y le afiade Donde hay agravios no hay celos 'y
Entre bobos anda el juego. También propone El conde de Sex de An-
tonio Coello (que, siguiendo a Ochoa, atribuye a Felipe IV), un dra-
ma que ya habia sido adaptado al italiano repetidas veces en el siglo
XVII (cf. Lanfossi 2009).

No es ahora el momento de profundizar en un analisis de las es-
trategias traductoras de La Cecilia (se trata de un territorio de es-
tudio casi virgen**) ni de interrogarse acerca del criterio que lo lle-
va a elegir las piezas mencionadas entre las muchas mas que edita
Ochoa: sin ir més lejos, ¢por qué prefiere a Juan Pérez de Montalban
y no a Mira de Amescua, dramaturgos ambos que figuran en Ochoa
con solo un texto? Baste a este respecto lo ya dicho acerca del des-
equilibrio entre un Calderdn tragico y un Lope comico que caracte-
riza su coleccion. Lo que me interesa subrayar es que nunca mas vol-
veremos a encontrar en el panorama italiano un conjunto tan amplio
de textos del teatro dureo (treinta y nueve, incluyendo en la némina
a Cervantes y excluyendo a los renacentistas), reunidos por un mis-
mo traductor y escogidos con la intencién de ofrecer un cuadro del
desarrollo diacrénico de dicho teatro.

11 Con excepcion del ya muchas veces citado articulo de Rogai (2013).
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2  Lastraducciones del teatro aureo en el siglo XX
y hasta nuestros dias

En el siglo XX, mientras se multiplican las traducciones de una sola
obra, a lo sumo dos, las colecciones de piezas de teatro dureo tradu-
cidas al italiano se hacen menos extensas y se dedican por lo general
a un solo dramaturgo: Calderon, Lope o Tirso.*? El desfase cronologi-
co en la aparicion de estas colecciones es de por si significativo de la
curva del interés que cada uno de estos autores suscita en la cultura
italiana. No extrafia que el primero en protagonizar una seleccion an-
tologica sea Calderdn (1920-21); el interés por Lope al contrario se des-
pierta mas tarde - la primera coleccion que se le dedica es de 1942 -,**
pero pronto se muestra mas vivaz: hasta los afios setenta las coleccio-
nes de piezas traducidas de Lope (1943, 1950, 1964, 1968) preceden
las que se dedican a Calderon (1949, 1958, 1970, 1971). Tirso en cam-
bio no alcanza nunca a recuperar la diferencia que ya caracterizaba su
recepcion en las traducciones del siglo XIX con respecto a Lope y so-
bre todo a Calderon: la primera coleccion que se le dedica es de 1950,
y hasta los afios setenta solo encontramos otra, publicada en 1962.**
El desfase que acabo de seiialar se repite en la importante coleccion

12 Paralaredaccion de este apartado me ha sido muy util Crivellari 2008, que se de-
dica especialmente a las puestas en escena; recuerdo también a Simini 2000, que rese-
fia algunas traducciones italianas de Lope, y Cancelliere 2000a, dedicado a las traduc-
ciones calderonianas. He rastreado el catélogo del Sistema Bibliotecario Nacional ita-
liano en busca de traducciones y adaptaciones no mencionadas por estos criticos (y aun
asi es posible que se me haya escapado algtin dato). No he consignado ni en el apéndice
ni en la bibliografia las adaptaciones para el teatro, la radio o la televisiéon que no hayan
dado lugar a textos impresos; solo doy el dato en nota, eventualmente remitiendo para
mas informacion a Crivellari 2008. No he podido consultar las fichas de la base de da-
tos CLECSI (Catalogo di Letteratura catalana, spagnola e ispanoamericana. Traduzioni
italiane del Novecento), dirigida por Alfonsina De Benedetto e Ines Ravasini, que inclu-
ye obras literarias traducidas al italiano entre 1900 y 1945; en el momento en que ela-
boré este articulo, la base de datos ya no podia consultarse en linea por razones técni-
cas. He consultado De Benedetto 2012, que elabora los datos recogidos hasta esa fecha
en el CLECSI, y cuyas apéndices me han permitido afiadir algunos titulos que no habia
rastreado. Remito a este estudio para una primera aproximacion al fenémeno de las tra-
ducciones desde la perspectiva de la sociologia de la literatura, con atencion a los condi-
cionantes socioculturales y econdmicos que determinaron la politica de las editoriales.

13 Debo decir que de esta coleccion de 1942 no figura ni el editor ni el contenido en el
catdlogo del SBN italiano; no obstante la ayuda de Salomé Vuelta, a la que doy las gra-
cias por ello, no he podido consultarla, debido a que la Unica copia existente en Italia
se encuentra en la Sala Musica de la Biblioteca Nacional de Florencia, con un horario
extremadamente reducido y restricciones de consulta. El cierre de las bibliotecas de-
bido al confinamiento por la epidemia de COVID-19 me impidi6 definitivamente el acce-
so a este volumen en los plazos exigidos por la entrega de estas paginas a los editores.

14 No consigno las reediciones de cada una de estas colecciones para no abultar en
exceso el panorama de datos ya muy rico de estas paginas; pero no se me escapa que
seria necesario considerarlas para afinary eventualmente matizar las consideraciones
que propongo basdndome en las primeras ediciones.
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que, hacia el final del siglo XX, consagra esta triada de dramaturgos
como representativos del Teatro del “Siglo de Oro”: titulo colectivo que
se escogid para un conjunto de tres volimenes de cuya coordinacion
general se encargé Carmelo Samona para la editorial Garzanti, dedi-
cados a Lope (1989), Calderdn (1990) y Tirso (1991). Se trata de una
operacion editorial de gran calado en la que participan algunos de los
mejores especialistas académicos de teatro dureo de la época: Mario
Socrate, el mismo Samona, Maria Grazia Profeti coordinan cada uno
un volumen, ademas de traducir una o mas obras; entre los traducto-
res figuran otros estudiosos y docentes universitarios como Giovanni
Caravaggi, Giulia Poggi, Cesare Acutis, Roberto Paoli, Dario Puccini,
al lado de poetas y traductores como Mario Luzi y Francesco Tento-
ri Montalto. El proyecto cultural comtn a los tres coordinadores es el
de ofrecer al lector italiano una seleccion de textos del teatro aureo
filtrados a través de las investigaciones mas recientes y restituidos a
la belleza poética que los anima en el original espafiol polimétrico. De
hecho, todas las traducciones incluidas en los tres volimenes son en
verso, lo que consagra a nivel metodoldgico una eleccién traductora
que en las décadas anteriores habia sido fruto de experimentos indi-
viduales: las traducciones de La vida es suefio y Las bizarrias de Beli-
sa por Gherardo Marone (1920 y 1925), de EI mejor alcalde el Rey por
Raffaello Melani (1942), de EI caballero de Olmedo por Mario Socra-
te (1963), de La vida es suefio (drama y auto sacramental) por Luisa
Orioli (1967). El ejemplo de Socrate, poeta y académico, tardd algo en
cundir en la Universidad y en el ambiente intelectual que frecuenta-
ba, pero gener6 luego un alud imparable: desde la traduccion en ver-
so de El nacimiento de Cristo de Lope por Samona (1985), hasta la de-
fensa apasionada de la traduccion poética del teatro aureo que llevod
a cabo Profeti en numerosisimas ocasiones, erigiéndose ella misma
en ejemplo con dos traducciones de Lope (Arte Nuevo de hacer come-
dias, El castigo sin venganza) en el volumen coordinado por Socrate y
coordinando a su vez el volumen dedicado a Tirso en la mencionada
empresa del Teatro del “Siglo de Oro” en la editorial Garzanti. A par-
tir de esa coleccion, la que antes era la orientacion minoritaria en las
traducciones de teatro dureo - traducir en verso - se vuelve mayori-
taria. De hecho, después de 1989-91, se multiplican las traducciones
poéticas: La vida es suenio (Cancelliere 1995;*° Antonucci 2009), El
burlador de Sevilla (Dolfi 1998; D’Agostino 2011), EI principe constan-
te (Cancelliere 2001), Peribdfiez y el comendador de Ocana (Fiorellino
2003), El perro del hortelano (Fiorellino 2006), Lo fingido verdadero

15 La traduccion de Cancelliere distribuye el texto en versos libres, por lo que - pa-
ra citar Dominguez Caparrds (1999) - «se aproxima ritmicamente a la prosa». Ver al
respecto Cancelliere 2000b.
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(Vecchia 2008),*¢ La serrana de la Vera (Rogai 2010), Las bizarrias de
Belisa (Vaiopoulos 2012), El desdén con el desdén (Di Pastena 2012).
Algunas de estas traducciones se incluiran entre 2014 y 2015 en otra
gran coleccién de teatro aureo, esta vez coordinada por Maria Gra-
zia Profeti y publicada por la editorial Bompiani, que se propone entre
otras cosas ampliar el canon de los dramaturgos presentados al lector
italiano: no solo, pues, Lope, Calderon y Tirso, sino también Cervan-
tes, Ruiz de Alarcon, Vélez de Guevara, Rojas Zorrilla, Mira de Ames-
cua, Moreto. Y, por supuesto, todos traducidos en verso, tratando de
reproducir la polimetria original. Volveré mas adelante sobre la elec-
cion de titulos que caracteriza la triada Lope-Calderon-Tirso en esta
coleccion; ahora me importa subrayar que es la primera vez desde el
siglo XIX que se vuelven a traducir La entretenida de Cervantes (por
Davide Baiocchi y Marco Ottaiano) y Entre bobos anda el juego de Ro-
jas Zorrilla (por Silvia Rogai); que es la primera vez en absoluto que
se traduce El ejemplo mayor de la desdicha de Mira (por Selena Simo-
natti); que las traducciones de Vélez (La serrana de la Vera, por Rogai)
y de Moreto (EI desdén con el desdén, por Di Pastena) incluidas en la
coleccion, aunque publicadas con anterioridad, son las primeras de es-
tos dos dramaturgos después del siglo XIX.

En el siglo XX, el unico proyecto parecido al de esta coleccion diri-
gida por Profeti, aunque muy inferior en cuanto al nimero de titulos,
es el Teatro spagnolo coordinado por Elio Vittorini (1941). Alli, al la-
do de una Celestina reducida, figuraban tres entremeses cervantinos
(La guarda cuidadosa, El retablo de las maravillas, El viejo celoso), un
drama de Lope (Fuente Ovejuna), una comedia de Tirso (EI vergonzoso
en palacio), una de Ruiz de Alarcon (Las paredes oyen), y dos dramas
calderonianos (EI alcalde de Zalamea, El mdgico prodigioso). El cor-
pus escogido marcaba un interesante cambio de paso en relacion con
las preferencias decimondnicas, al menos en lo que a Lope se refiere:
el Lope comico dejaba paso al Lope dramético, con una obra - Fuen-
te Ovejuna - que nunca habia sido adaptada ni traducida al italiano, y
cuya traduccion por Ferrarin sera la primera de diez que se realiza-
ran a lo largo de las décadas siguientes.*” Al revés, el Cervantes tragi-
co de La Numancia, traducido por La Cecilia, desaparece, sustituido
por el Cervantes entremesista;*® y merece la pena observar que quien

16 En realidad, esta traduccion es solo parcialmente poética, en cuanto escoge tra-
ducir en prosa la accién marco, y en verso el ‘teatro en el teatro’, o sea, la accion reci-
tada por Ginés y sus compaferos ante Diocleciano.

17 Laeleccion de piezas traducidas que caracteriza la antologia preparada por el mis-
mo Ferrarin (Vega 1943) refleja esta nueva orientacién: solo una comedia, El acero de
Madrid, y tres dramas: Peribdfiez, Fuenteovejuna, El caballero de Olmedo.

18 Los Entremeses tendran una amplia fortuna editorial en Italia, desde la primera

traduccion de conjunto de Giannini (1915) hasta la mas reciente de De Salvi (1993), pa-
sando por las de renombrados hispanistas como Bodini (1972) y Rossi (1990).
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lo traduce es todo un poeta, Eugenio Montale, en su primera y - que
yo sepa - Unica experiencia de traduccion de autores espaiioles. Por
otra parte, los traductores que comparten con él esta aventura edito-
rial son en su mayoria escritores: Corrado Alvaro (La Celestina), Sergio
Solmi (EI alcalde de Zalamea), Carlo Bo (Las paredes oyen y El mdgi-
co prodigioso); Vittorini también traduce muchos textos, pero de dra-
maturgos mas modernos (Ramon de la Cruz, Valle-Inclan, Lorca).*® Se
inaugura asi una estacion importante en la difusion italiana del teatro
aureo, la de los traductores-literatos (recordemos a Gadda traduciendo
La verdad sospechosa de Alarcon para la RAI en 1954),*° que a veces
son también fildlogos, hispanistas y profesores universitarios, como
Carlo Bo (la misma doble faceta de docentes y escritores caracteriza-
ra mas tarde a Socrate y Samona). No estara de més recordar que en
su mayoria las colecciones de textos de teatro aureo que se publican
en Italia en el siglo XX son obra de fil6logos roménicos y de hispanis-
tas: el primero fue Angelo Monteverdi, que se responsabiliz6 de la an-
tologia calderoniana de 1920-21 y de las traducciones alli incluidas;
a Mario Casella le debemos las dos colecciones dedicadas a Calderén
(1949) y a Lope (Vega 1950) por la editorial Sansoni; Ermanno Calde-
ra cuida la reedicion de dos viejas traducciones de Berra a las que afia-
de dos nuevas, en la antologia calderoniana de 1958; Giulia Poggi se
encarga de la reedicion en 1984 de las tres traducciones tirsianas de
Gherardo Marone ya publicadas en volumen en 1962.

Allado de las colecciones, el panorama de las traducciones de tex-
tos del teatro dureo se enriquece en el siglo XX, como apuntaba al co-
mienzo de este apartado, con muchos titulos publicadas singularmen-
te, 0 a lo sumo en volimenes que rednen dos obras. En este cometido
de difusion cultural y mediacion lingiiistica vuelve a observarse el pa-
pel central de hispanistas como Macri (1949), Buonomi (1984), Dolfi
(1989), Bastianelli (1993), Cancelliere (1995), ademas de todos los ya
mencionados que participan en el Teatro del “Siglo de Oro” (1989-91)
y en el Teatro dei Secoli d’Oro (Profeti 2014, 2015). Entre esta nomina
habra de destacar dos figuras de hispanistas que nunca tuvieron una
vinculacion institucional con la Universidad italiana, pero cuya labor
de traductores fue importantisima. El primero fue Gherardo Maro-
ne, quien, después de la ya mencionada traduccion poética de La vi-
da es suerfio (la primera en Italia, y la primera que elige como titulo
La vita e sogno),** traduce en 1925 dos titulos de Lope, uno drama-
tico (y de autoria hoy discutida), La estrella de Sevilla, otro cémico,
Las bizarrias de Belisa, y en 1933 dos comedias de Tirso, Don Gil de

19 Sobre la diferente actitud hacia la literatura espafiola que caracteriza a Vittorini
y Bo, a pesar de haber colaborado en este proyecto, puede verse De Benedetto 2018.

20 Gadda 1977y 1993.
21 Ver al respecto Antonucci 2011.
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las calzas verdes (ya presente en La Cecilia) y, novedad absoluta en
Italia, El vergonzoso en palacio, a las que se aflade EI burlador de Se-
villa recuperado para la coleccion tirsiana de 1962. Aln mas incisiva
la actividad del que fue sin duda el traductor mas prolifico del siglo
XX en cuanto a obras del teatro aureo se refiere (y no solo, pues tra-
dujo asimismo La Celestina, Lazarillo de Tormes, y un largo etcétera
de autores mas modernos como Galdds, Valera, Benavente, Valle-In-
clan, Unamuno, Marquina): Antonio Gasparetti. A partir de los afios
cincuenta, Gasparetti tradujo en sendos volimenes, la mayoria pu-
blicados por la editorial Rizzoli en la econémica coleccion BUR, has-
ta dieciocho textos de teatro del Siglo de Oro. Gasparetti es el inico
traductor del siglo XX que vuelve a proponer al ptblico italiano obras
cuales La esclava de su galdn de Lope, Casa con dos puertas de Cal-
deron, La prudencia en la mujer de Tirso, El lindo don Diego de Mo-
reto, solo traducidas antes por La Cecilia 0 Monti y que nadie més
traducira después de él. Traduce, por primera vez en Italia, una tra-
gedia calderoniana tan importante como EI pintor de su deshonra; y
otras que al contrario no llegaran a entrar en el canon italiano, cua-
les La buena guarda, Lo cierto por lo dudoso, Las famosas asturianas
de Lope. Es asimismo el primero que traduce al italiano a Mira de
Amescua, del que escoge El esclavo del demonio.

Antes de Gasparetti, el corpus dramatico lopesco conocido en Ita-
lia ya se habia enriquecido notablemente gracias a Antonio R. Ferra-
rin (Vega 1943) y a Raffaello Melani (Vega 1950). A Ferrarin se le de-
ben las primeras traducciones de dos tragicomedias hoy consideradas
canonicas, como Peribdfiez y El caballero de Olmedo, ademas de la pri-
mera (y Unica) traduccion de El acero de Madrid; a Melani la de una
serie de titulos desconocidos con anterioridad en Italia y que no vol-
veran a traducirse (EI anzuelo de Fenisa, Amar sin saber a quién, La
moza de cdntaro, La noche de San Juan, Porfiar hasta morir) mas La
boba para los otros y discreta para si que solo se volvera a traducir
para el teatro en 1967 por Jacobbi. Aunque menos prolifico, a Cesco
Vian (Vega 1964) debe atribuirsele el mérito de haber traducido por
primera vez al italiano otra obra cumbre del teatro tragico lopesco,
El castigo sin venganza; también le debemos la primera y Unica tra-
duccion italiana de la divertida comedia urbana Santiago el verde.

En cuanto a Calderdn, también se observa una remodelacion del
corpus traducido con respecto al que habian propuesto en el siglo XIX
Monti y La Cecilia. El fenémeno més llamativo es la abundancia de
autos sacramentales, desdefiados por los traductores del XIX: desde
la primera traduccion italiana de EI gran teatro del mundo (Polvara
1938), hasta la ultima - por ahora - de El afio santo de Roma (Precht
2017), contamos once traducciones de siete autos, el mas afortuna-
do de los cuales, con siete versiones diferentes, es El gran teatro del
mundo, seguido por La vida es suefio con dos. Por otra parte, hasta
trece titulos calderonianos traducidos en el siglo XIX dejan de tradu-
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cirse: entre ellos, tragedias como A secreto agravio secreta vengan-
za 'y El mayor monstruo del mundo; y comedias cuya fortuna italiana
tenia una larga trayectoria, como EI secreto a voces, El alcaide de si
mismo, Peor estd que estaba. Entre estos dos extremos, el corpus de
obras traducidas de Calderodn tiende a una mayor estabilidad con res-
pecto al de Lope. Considérese por ejemplo la antologia de Berra-Cal-
dera (Calderdén 1958): contiene practicamente los mismos titulos que
la de Monteverdi (Calderén 1920-21): La vida es suerio, El principe
constante, El mdgico prodigioso, con la sola variante de que en lu-
gar de un drama religioso como La devocion de la cruz se introduce
una comedia como La dama duende. A su vez, la antologia al cuidado
de Cesco Vian (Calderdn 1979) repite las elecciones de Caldera, afla-
diendo solo EI médico de su honra y El divino Orfeo. Tampoco varia
mucho el panorama en las colecciones dirigidas por Samona (Calde-
rén 1990) y Profeti (2015): en ambas encontramos La vida es suefio,
El pintor de su deshonra, El alcalde de Zalamea; en la mas reciente
se elimina EI gran teatro del mundo y se afiaden La dama duende y
El principe constante. Es, como se ve, un canon relativamente esta-
ble, en el que no logran introducirse obras maestras como La hija del
aire, solo traducida en 1971 por Buttafava; ni, con mas razon, titu-
los poco canonicos aunque interesantisimos como Gustos y disgustos
son no mds que imaginacion, Antes que todo es mi dama, La cisma de
Ingalaterra, cuya traduccion debemos a Carlesi (Calderén 1949). De
hecho, los dos Unicos cambios significativos que el siglo XX aporta
al canon calderoniano con respecto al que definieron los traducto-
res del siglo XIX son EI mdgico prodigioso y El pintor de su deshonra.

La situacion de las traducciones de Tirso es aun distinta: aunque
mucho més reducido con respecto al de Lope y sobre todo de Calde-
rén que nos transmite el siglo XIX, el corpus de sus obras traducidas
al italiano se mantiene sustancialmente (de tres obras reunidas por
La Cecilia vuelven a traducirse dos) y se le afladen cinco titulos mas,
es decir, que aumenta del 233% en proporcion. Y no es solo eso, si-
no que la mayoria de estos nuevos titulos se traducen muchas veces,
especialmente EI burlador de Sevilla que, con nueve traducciones, se
coloca en el restringido nimero de obras de teatro aureo mas tra-
ducidas en Italia. Cierto, es paraddjico que con toda probabilidad no
se trate de una pieza compuesta por Tirso, pero hay que considerar
que la fortuna de una intriga dramatica prescinde al fin y al cabo de
la persona del dramaturgo, terminando por cobrar vida propia, tan-
to mas en el caso de la historia inmortal del don Juan.
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3 Consideraciones conclusivas

Remitiendo al apéndice final para un cuadro sindptico que agilice la
consulta y la visualizacién de la enorme cantidad de datos que he-
mos venido desgranando a lo largo de estas paginas, me limitaré a
apuntar aqui algunas observaciones conclusivas. Lo primero que lla-
ma la atencion es que muchos textos que La Cecilia y Monti presen-
tan al ptblico italiano de su tiempo ya no vuelvan a traducirse. Si
es bastante comprensible que hayan dejado de proponerse al lector
obras de dramaturgos menores (Diamante, Coello, Belmonte, Matos
Fragoso), lo es menos el olvido en que caen dramaturgos como Gui-
11én de Castro, Antonio de Solis, Pérez de Montalban, cuya califica-
cién de ‘menores’ solo es explicable en comparacién con Lope, Cal-
deron y Tirso; algo parecido puede observarse de dramaturgos como
Vélez de Guevara, Moreto y Rojas Zorrilla, que volveran a traducir-
se al italiano solo en tiempos recentisimos. En cuanto a la triada Lo-
pe-Calderon-Tirso, es llamativa la desproporcion entre el numero de
obras traducidas de cada uno de los tres dramaturgos en los dos si-
glos: Lope avanza enormemente, de nueve a treinta titulos; también
avanza, aunque menos, Tirso, que pasa de tres a siete titulos; Calde-
ron en cambio se mantiene sustancialmente estable, pasando de los
veinte titulos del siglo XIX a los veintiuno del siglo XX, y esto, como
hemos dicho, solo gracias a los autos sacramentales, porque, si no
contamos con estos, el corpus de comedias y tragedias traducidas
baja a catorce (contando La hija del aire como dos titulos, por la pri-
mera y la segunda parte).

Y es justamente de este dato que se puede partir para reflexionar
sobre la configuracion genérica del canon italiano de las ‘tres coro-
nas’ del teatro aureo. El siglo XX hereda la visiéon decimondnica de
un Calderdn sustancialmente tragico, manteniendo sus titulos cen-
trales (El principe constante, La devocion de la cruz, La vida es sue-
fio, El alcalde de Zalamea, El médico de su honra), profundizandola
con la adquisicién de La hija del aire y El pintor de su deshonra, e in-
sistiendo en la vertiente religiosa de su dramaturgia con la traduc-
cién de El mdgico prodigioso, La cisma de Inglaterra y de los autos;
abandona en cambio muchas comedias suyas traducidas en el siglo
XIX, conservando solo La dama duende y Casa con dos puertas, a las
que afiade Antes que todo es mi dama. El desequilibrio genérico, y
temaético, es inequivoco: el Calderdn italiano es basicamente un dra-
maturgo grave y contrarreformista, en cuyos dramas combaten vio-
lencia, religion, honor y ansia de poder, arrastrando a los persona-
jes a la tragedia. Su produccién comica es infrarrepresentada, por
no hablar de su produccion de tema histérico, mitoldgico y palatino,
del todo ausente. La recepcioén de Lope es mas compleja. Mientras
un drama como EI alcalde de Zalamea calderoniano ya habia mereci-
do la atencidn de los traductores en el siglo XIX, y seguirad acaparan-
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dola hasta nuestros dias, el descubrimiento de los dramas del honor
campesino de Lope es una novedad del siglo XX: primero EI mejor
alcalde el Rey (Monteverdi 1922), luego Fuente Ovejuna (en Vittori-
ni 1941), seguido por Peribdriez (Vega 1943). El que mas fortuna ha
tenido es sin duda Fuente Ovejuna, que con diez traducciones se co-
loca en la cumbre de las piezas dureas mas traducidas en Italia. No
es imposible que la ideologia haya desempefiado un papel en esta
preferencia: es bien sabido que la rebeldia ante el tirano se configu-
ra en Fuente Ovejuna como un acto colectivo (a diferencia de lo que
sucede en Peribdnez y El mejor alcalde el Rey), por lo que ha podido
leerse como obra revolucionaria. En la linea de las tragedias que es-
cenifican los estragos de la tirania se coloca también La estrella de
Sevilla (falsamente atribuida a Lope), cuya fortuna se concentra en-
tre 1924 (Giannini) y 1925 (Marone) con una ultima traduccién en
1965 (Gasparetti 1965e). Mas duradero el éxito de tragedias cuales
El caballero de Olmedo (seis traducciones) y El castigo sin venganza
(cinco), que también es una novedad del siglo XX. Si por una parte
este corpus tragico de nueva adquisicién modifica el perfil sustan-
cialmente comico del Lope decimonoénico, no puede decirse por otra
que los traductores modernos hayan desdefiado, como sucede en cam-
bio con Calderdn, el rico caudal de sus comedias. Muy al contrario:
en el siglo XX se traducen por primera vez comedias hoy tan canéni-
cas como Las bizarrias de Belisa (tres traducciones) y La dama boba
(seis), y otras que no tienen tanta fortuna pues solo se traducen una
vez, pero que conforman un corpus importante, sobre todo en com-
paracion con Calderdn: El acero de Madrid, Amar sin saber a quién,
El anzuelo de Fenisa, La discreta enamorada, Los melindres de Beli-
sa, La moza de cantaro, La noche de san Juan, Santiago el Verde, El
villano en su rincon. Asimismo, se mantiene en el siglo XX la fortuna
de comedias ya traducidas en el XIX, como La esclava de su galdn 'y
El perro del hortelano, convertida esta en un titulo canénico del Lo-
pe comico, quizas debido a su forma de cuestionar la nocion de honor
nobiliario, tan irreverente y tan distinta del planteamiento caldero-
niano. No faltan traducciones de piezas de tema religioso (La buena
guarda, Lo fingido verdadero, El santo negro Rosambuco) o histori-
co (La amistad pagada, Las famosas asturianas, Lo cierto por lo du-
doso) pero, en general, puede decirse que el abanico dramatico del
Lope ‘italiano’, en los siglos XX y XXI, es mucho mas variado que el
de Calderén. También en las traducciones de Tirso se observa cierta
preferencia por la comedia, si se considera que titulos como EI ver-
gonzoso en palacio, Desde Toledo a Madrid, Por el sétano y el torno,
novedades del siglo XX, se suman al ya conocido Don Gil de las cal-
zas verdes, superando el sector de los dramas, en el que se observa
la adquisicién de EI burlador de Sevilla y El condenado por descon-
fiado, cuya paternidad tirsiana se ve puesta en tela de juicio hoy por
la mayoria de los estudiosos.
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Y finalmente, puede ser de interés comprobar cuales son los titu-
los que se instalan en la cumbre del canon: los més traducidos en
absoluto, desde el siglo XIX hasta nuestros dias. La que se lleva la
palma es La vida es suefo con dieciséis traducciones, seguida por
El alcalde de Zalamea y Fuente Ovejuna (diez cada una), EI burlador
de Sevilla (nueve), El principe constante (ocho). Todas sin excepcion
son obras de talante tragico, y Calderon ocupa el primer sitio en es-
te palmarés, con tres titulos, mientras que Lope y Tirso solo figuran
con uno. La preferencia cultural por la tragedia, pues, sigue muy ac-
tiva a la hora de proponer operaciones de traduccion, favoreciendo la
concentracion en algunos titulos, y sigue premiando a Calderoén, cuyo
canon, como hemos visto, es més antiguo que el de Lope o de Tirso
y por ello més estable, aun a expensas de un conocimiento mas com-
pleto e ideoldégicamente menos sesgado de su producciéon dramética.
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Apéndice**

Corpus de piezas traducidas de dramaturgos ‘menores’

Siglo XIX

Siglos XX y XXI

Luis Belmonte Bermudez
Eldiablo predicador y mayor contrario amigo
(Monti 1841; La Cecilia 1859, VIII)

Guillén de Castro
Los malcasados de Valencia (La Cecilia 1857, I1)

Miguel de Cervantes
La entretenida (La Cecilia 1857, I1)
La Numancia (La Cecilia 1857, Il)

Miguel de Cervantes

La entretenida (Baiocchi-Ottaiano, en: Profeti
2014)

La guarda cuidadosa (Montale, en: Vittorini 1941)
Elviejo celoso (Montale, en: Vittorini 1941)
Elretablo de las maravillas (Montale, en: Vittorini
1941)

Intermezzi (Giannini 1915; Smergani 1964; Bodini
1972; Rossi 1990; De Salvi 1993)

Antonio Coello
El conde de Sex (La Cecilia 1859, VIII)

Juan Bautista Diamante
El honrador de su padre (La Cecilia 1859, VIII)

Juan de Matos Fragoso

Lorenzo me llamo, y carbonero de Toledo (La
Cecilia 1859, VII)

La dicha por el despecho (La Cecilia 1859, VII)

Antonio Mira de Amescua

Elesclavo del demonio (Gasparetti 1966a)
Elejemplo mayor de la desdicha (Simonatti, en:
Profeti 2015)

Juan Pérez de Montalban
No hay vida como la honra (La Cecilia 1859, VII)

Francisco de Rojas Zorrilla

Del rey abajo ninguno (Monti 1840; La Cecilia
1859, VI)

Donde hay agravios no hay celos (La Cecilia
1859, VI)

Entre bobos anda el juego (La Cecilia 1859, VII)

Francisco de Rojas Zorrilla
Entre bobos anda el juego (Rogai, en: Profeti
2015)

22 Los dramaturgos se listan por orden alfabético de apellido. El elenco de obras tra-
ducidas sigue el orden alfabético empezando por las traducidas en el siglo XIX; el or-
den alfabético se vuelve a reanudar para las traducidas en el siglo XX, cuando no coin-
ciden con las que se tradujeron en el siglo anterior. Al final de la lista de comedias va

la de piezas breves (entremeses o autos).
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Siglo XIX

Siglos XXy XXI

Juan Ruizde Alarcén

El tejedor de Segovia (La Cecilia 1859, VI)
Ganar amigos (La Cecilia 1859, VI)

Las paredes oyen (La Cecilia 1859, VI)

La verdad sospechosa (La Cecilia 1859, VI)

Juan Ruiz de Alarcén

Ganar amigos (Patti 1928)

Las paredes oyen (Bo, en: Vittorini 1941)

La verdad sospechosa (Gadda 1954 en: Gadda
1977; Gadda 1993; Fiorellino, en: Profeti 2014)

Antonio de Solis
Elamor al uso (La Cecilia 1859, VIII)

Luis Vélez de Guevara
Reinar después de morir (La Cecilia 1859, VII)

Luis Vélez de Guevara
La serrana de la Vera (Rogai 2010y en: Profeti
2015)

Corpus de piezas traducidas de Pedro Calderén de la Barca

Siglo XIX

Siglos XXy XXI

El alcaide de si mismo (Monti 1855)

El alcalde de Zalamea (Monti 1855; La Cecilia
1857, 111)

El alcalde de Zalamea (Fleres 1906; Prampolini
1926; Taliento 1930; Melani 1938; Solmi, en:
Vittorini 1941; Carlesi, en: Calderén 1949;
Saba Sardi 1971; Fontana 1985; Caravaggi, en:
Calderdén 1990y Profeti 2015)

Amar después de la muerte (Monti, en:
Calderén 1838b)

Las armas de la hermosura (La Cecilia 1858, IV)

Asecreto agravio secreta venganza (Battaglia,
en: Calderdn 1838a; Monti 1855;
La Cecilia 1857, 111)

La aurora en Copacabana (Monti, en: Calderdn
1838b)

Casa con dos puertas mala es de guardar
(Monti 1841)

Casa con dos puertas mala es de guardar
(Gasparetti 1966¢)*

La dama duende (Gamboa 1824)

La dama duende (Caldera, en: Calderdn
1958; Vian, en: Calderén 1970; Buttafava, en:
Calderdn 1971; Antonucci, en: Profeti 2015)

La devocion de la cruz (Monti, en: Calderdn
1838b; La Cecilia 1857, I11)

La devocién de la cruz (Monteverdi, en:
Calderdn 1921; Carlesi, en: Calderdn 1949;
Grosso 1957)*

Dicha y desdicha del nombre (Monti 1855)

La gran Cenobia (Gamboa 1824)

Gudrdate del agua mansa (anénimo, en:
Calderdn 1842)

El José de las mujeres (La Cecilia 1858, IV)

Elmayor monstruo los celos (Monti 1855)

El médico de su honra (Monti 1841; anénimo,
Calder6n 1856)

El médico de su honra (Vian, en: Calderén 1970;
Gasparetti 1981)
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Siglo XIX

Siglos XXy XXI

Peor estd que estaba (Monti 1855)

El principe constante (Gamboa 1824; Monti 1835)

El principe constante (Monteverdi, en: Calderdn
1921; Berra 1931, luego en: Calderdn 1958;
Carlesi, en: Calderdn 1949; D’Annibale 1957;
Buttafava, en: Calderén 1971; Cancelliere 2001,
y en: Profeti 2015)*

El purgatorio de san Patricio (Gamboa 1824;
Monti 1840; Grion 1870)

Elsecreto a voces (Monti 1839)

La vida es suefio (Monti 1840; La Cecilia 1857, Il)

La vida es suefio (Marone 1920; Monteverdi, en:
Calderdn 1921; Bottoni 1927; Gasparetti 1928;
Berra 1931, luego en: Calderdn 1958; Malipiero
1942;* Pavolini 1943;° Carlesi, en: Calderén 1949;
Orioli 1967; Vian, en: Calder6n 1970; D’Amato
1980;° Cancelliere 1995; Puccini, en: Calderén
1990; Antonucci 2009y en: Profeti 2015)

Antes que todo es mi dama (Carlesi, en: Calderdn
1949)

La cisma de Ingalaterra (Carlesi, en: Calderén
1949)

Gustos y disgustos son no mds que imaginacién
(Carlesi, en: Calderén 1949)

La hija del aire 1y 2 (Buttafava, en: Calderén
1971)8

El mdgico prodigioso (Monteverdi, en:
Calderén 1921; Ferrarin 1932; Bo, en: Vittorini
1941; Carlesi, en: Calderdn 1949; Caldera,

en: Calderdn 1958; Vian, en: Calderdn 1970;
Buttafava, en: Calderdn 1971; Carpani 2003)

El pintor de su deshonra (Gasparetti 1981;
Acutis, en: Calderdn 1990; Marcello, en:
Profeti 2015)

El afio santo de Roma (Precht 2017)

La cena del rey Baltasar (Buttafava, en:
Calderén 1971)

Eldivino Orfeo (Vian, en: Calderén 1970)

Los encantos de la Culpa (Buttafava, en:
Calder6n 1971)

El gran teatro del mundo (Polvara 1938; Saba
Sardi, en: Calderdn 1970; Buttafava, en: Calderdn
1971; Tentori Montalto, en: Calderén 1990)°

Elvenenoy la triaca (Greppi 1999)

La vida es suefio, auto (Orioli 1967; Buttafava,
en: Calder6n 1971)

1 Segun informa Crivellari (2008, 199) el director Alessandro Brissoni realiz6 una traduccion y
adaptacidn escénica para una representacion en el Teatro Olimpico de Vicenza en 1963, de la

que no se conserva edicion.
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Siglo XIX Siglos XXy XXI

2 Queda constancia en los archivos del Teatro Stabile de Turin de un montaje de La devozione
alla Croce con traduccién y adaptacion de Roberto Lerici, en 1967, de la que no hay ediciones.

3 La traduccién de Cancelliere sirvié para la puesta en escena dirigida por Cesare Lievi en el
Piccolo de Milan en 2001 (Crivellari 2008, 200).

4 Setratade unaadaptacién para musica compuesta por el mismo Malipiero.

5 Lapuestaenescenadeestaadaptaciéndirigida por Pavolinituvo lugar en 1940. Ver al respecto
Crivellari (2008, 197).

6 Latraduccion se debe al director que llevé a la escena La vida es suefio en el Piccolo de Milan
durante latemporada 1979-80.

7 Estatraducciéntambién serealiz6 parauna puestaen escenaen el Teatro Biondo de Palermo,
con ladireccion de Pietro Carriglio.

8 Existe una version ritmica de Enrica Cancelliere, nunca publicada, que sirvi6 para la puesta
en escena de Roberto Guicciardini que se llevd a las tablas en 1996 en el Piccolo de Milany en el
Teatro Vascello de Roma, y en 1997 en el Festival de Teatro Clasico de Almagro (Froldi 2003, 149).

9 Setiene constancia de al menostres traducciones para la escena, que no se publicaron: lade
Raffaello Lavagna que se estrend en Orvieto en 1950 y luego en Roma en 1969, con la direccion
de Andrea Camilleri; la de Luciano Folgore, para la direccion de Pietro Masserano Taricco, en un
espectdculo emitido por la RAI en 1951; la de Ignazio Delogu para una puesta en escena en el
Teatro Olimpico de Vicenza con la direccion de Giorgio Marini en 1988 (Crivellari 2008, 198-9); de
las dos primeras representaciones se conservan videos consignados en el SBN italiano.

Corpus de piezas traducidas de Tirso de Molina

Siglo XIX Siglos XX y XXI

Don Gil de las calzas verdes (La Cecilia 1858, IV) Don Gil de las calzas verdes (Marone 1933;
Brissoni 1943; G. Poggi e |. Poggi Nuccio, en:
Profeti 2014)

Marta la piadosa (La Cecilia 1859, VII)

La prudencia en la mujer (La Cecilia 1858, V) La prudencia en la mujer (Ferrarin, en: Tirso
1950; Gasparetti 1967)

Elburlador de Sevilla y convidado de piedra
(Szombathely 1916; Ferrarin, en: Tirso 1950;
Gasparetti 1956; Marone, en: Tirso 1962;
Buonomi 1984; Dolfi 1998; Paoli, en: Tirso 1991,
D’Agostino 2011; Profeti, en: Profeti 2014)

El condenado por desconfiado (Zucca 1959;
Luzi, en: Tirso 1991; Cara, en: Profeti 2014)*

Desde Toledo a Madrid (Tirso 1950)

Por el sétano y el torno (Dolfi 1989)

Elvergonzoso en palacio (Marone 1933; Ferrarin,
en: Vittorini 1941; Poggi, en: Tirso 1991y Profeti
2014)

1 Eldrama fue traducido también por Lorenzo Giusso (Il condannato per disperazione), para
una representacion RAI de 1954 de la que solo existe una grabacion sonora consignada en el
SBN italiano.
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Corpus de piezas traducidas de Lope de Vega

Siglo XIX

Siglos XXy XXI

La esclava de su galdn (La Cecilia 1857, 11)

La esclava de su galdn (Gasparetti 1965b)

Las flores de Don Juan y rico y pobre trocados
(La Cecilia 1858, V)

La fuerza lastimosa (Monti 1841)

La hermosa fea (La Cecilia 1857, I1)

El honrado hermano (La Cecilia 1858, V)

Los locos de Valencia (La Cecilia 1858, V)

El Nuevo Mundo descubierto por Cristébal
Coldn (La Cecilia 1857, 111)

El Nuevo Mundo descubierto por Cristébal Colén
(D’Annibale 1959; Bullegas 1992)

El perro del hortelano (La Cecilia 1857, 111)

Elperro del hortelano (Giachino 1940;
Gasparetti 1966b; Fiorellino 2006)

iSino vieran las mujeres! (La Cecilia 1858, V)

Elacero de Madrid (Lope 1943)

Amar sin saber a quién (Melani, en: Vega 1950)

La amistad pagada (Bastianelli 1993)

Elanzuelo de Fenisa (Melani 1944y en: Vega 1950)

Las bizarrias de Belisa (Marone 1925; Melani, en:
Vega 1950; Vaiopoulos 2012)

La boba para los otros y discreta para si (Melani,
en:Vega 1950; Jacobbi 2003 [ma 1967])

La buena guarda (Gasparetti 1959)

Elcaballero de Olmedo (Ferrarin, en: Lope 1943;
Melani, en: Vega 1950; Socrate 1963,y en: Vega
1989; Vian, en: Vega 1964; Saba Sardi, en: Vega
1968; Antonucci, en: Profeti 2014)

El castigo sin venganza (Vian, en: Vega 1964;
Gasparetti 1965c; Profeti, en: Vega 1989y en:
Profeti 2014; Pinna 1995)

Lo cierto por lo dudoso (Gasparetti 1965d)

Ladama boba (Ghisalberti 1938;* Raimondi 1947;
Gasparetti 1963a; Vian, en: Vega 1964; Saba Sardi,
en:Vega 1968; Trovato 1996 y en: Profeti 2014)

La discreta enamorada (Macri 1949)

La estrella de Sevilla [dudosa] (Giannini 1924;
Marone 1925; Gasparetti 1965e)

Las famosas asturianas (Gasparetti 1963b)

Lo fingido verdadero (Vecchia 2008)

Fuente Ovejuna (Ferrarin, en: Vittorini 1941y
en: Lope 1943; Melani, en: Vega 1950; Pacuvio
1952; Vian, en: Vega 1964; Gasparetti 1965f;
Saba Sardi, en: Vega 1968; Fersen 1976;*
Cucuccio 1980; Tentori Montalto, en: Lope
1989; Profeti, en: Profeti 2014)
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Siglo XIX

Siglos XXy XXI

El mejor alcalde el Rey (Monteverdi 1922; Melani
1942y en: Vega 1950; Gasparetti 1955)

Los melindres de Belisa (Vaiopoulos, en: Profeti
2014)

La moza de cdntaro (Melani, en: Vega 1950)

El nacimiento de Cristo (Samona 1985,y en:
Lope 1989)

La noche de San Juan (Melani, en: Vega 1950)

Peribdfiezy el comendador de Ocafia (Ferrarin,
en: Lope 1943; Gasparetti 1965a; Fiorellino 2003)

Porfiar hasta morir (Melani, en: Vega 1950)

Santiago el Verde (Vian, en: Vega 1964)

Elsanto negro Rosambuco (Dell’Aira 1995)

Elvillano en su rincén (Macri 1949)

La endemoniada, entremés (Marcellini 1941)

1 Setratadellibretto para una dpera lirica con musica de Ermanno Wolf-Ferrari, representada
en el Teatro alla Scala de Milan en febrero de 1939 (Baldissera 2019).

2 Setratade unaadaptacion para la puesta en escena dirigida por el mismo Fersen en el
Teatro Stabile de Bolzano en 1975 (Crivellari 2008, 238).
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Abstract This article provides a description of translations and stage adaptations of
Golden Age Spanish theatre from early 19th century to the present day. Fluctuations in
taste, expectations and changing preferences of audiences, as well as the political con-
text influenced the choice of which play was to be translated. Moreover, the degree of
fidelity to the source text varies, as some are very faithful (written in verse, for example)
while others are very free adaptations, and can be described as reinventions or rewrit-
ings rather than true translations. In spite of these infinite disparities between the texts
considered, it is possible to detect a hierarchy that appears quite early between plays
and Spanish authors, with Calderdn playing a predominant role.
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1 Introduccion

En las paginas que siguen proponemos una mirada de conjunto sobre las tra-
ducciones francesas del teatro clasico espaiiol. El material reunido, median-
te una pesquisa bibliogréfica que seqguramente se podria mejorar, se ha or-
denado segun un orden diacrénico.

Recordemos para empezar la relativa familiaridad, en el siglo XVII, de los
literatos y del ptblico de los teatros en Francia con el teatro espaiiol del Ba-
rroco merced a sus multiples traducciones y, sobre todo, a las adaptaciones
libres que se representaron y luego se publicaron. De esta bien conocida po-
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rosidad entre los teatros de ambos paises son testimonios los casos
emblematicos del Cid de Corneille (1636) y del Dom Juan de Moliére
(1665) - adaptacion este ultimo de la historia del burlador espaiiol
a través de la version intermedia de Cicognini, lo que ejemplifica a
su vez la intensa circulacion europea de los textos dramaticos espa-
noles a través de las versiones italianas. Marcado por el triunfo del
neoclasicismo, el siglo XVIII afianzo y generalizé en Francia una for-
ma de desprecio hacia la literatura espafiola y lo espafiol en general,
sin que por ello dejara de estar patente en la literatura gala la pre-
sencia del teatro espafiol. En el Siglo de las Luces se practico mu-
cho la comparacién entre naciones - habitualmente para afirmar la
supremacia de la propia, y, consecuentemente, la inferioridad de las
demas - y se hizo comun abordar la literatura preferentemente en
términos de juicios de valor. Ese contexto, que podemos llamar po-
lémico, favorecié tempranamente en Francia la formacién de un ca-
non, asociado con algunos datos sobresalientes de la historia de la
literatura, como el papel del Cid de Corneille, sobre el que volvere-
mos, o la existencia de la corriente de ‘comédies a 'espagnole’ a fi-
nales del siglo XVII, y con la representacion estereotipada tanto del
teatro espafiol como de la nacién espafola en general. Como vere-
mos, los fundamentos de esta historia dejan una profunda huella en
la recepcién francesa del teatro espanol del Siglo de Oro.

2 SigloXIX

La historia de la recepcién de una literatura extranjera, como la es-
pafola en Francia, no suele ser un fendmeno lineal, y no tiene mucho
sentido escoger una fecha precisa para empezar el periodo contem-
poraneo al que nos limitamos en el presente estudio. Asilas cosas, se
puede observar que al principio del siglo XIX dominan las continuida-
des con el periodo anterior, antes que las rupturas. Una de esas con-
tinuidades tiene que ver con la naturaleza misma de los textos tradu-
cidos, que se relacionan directamente con representaciones previas.
Como en las décadas anteriores, el hecho de que sean traducciones
concebidas for the stage* explica la extrema libertad de los adapta-
dores-traductores respecto al texto original. En suma, son traduccio-
nes que dificilmente se pueden calificar como tales.

Es el caso de una reescritura de La suite du Menteur de Corneille
(que tenia como fuente Amar sin saber a quién de Lope de Vega) de
que se hace cargo Andrieux, una primera vez en 1803, para una re-

1 El concepto y la diferenciacion con la traduccion for the page estan teorizados en
trabajos de traductdélogos como Susan Bassnett o Raquel Alvarez Merino, tal como lo
explica Suppa (2015, especialmente 36-41).
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presentacion ese mismo afio, como indica la portada («Représentée
sur le Thédtre de la rue de Louvois, pour la premiére fois, le 26 ger-
minal de I'an 11»), y una segunda en 1810, con un acto mas (cinco en
lugar de cuatro), como la obra de Corneille.

Algo parecido se puede observar a propoésito de L’Adroite ingénue,
ou la Porte secréte, comedia de tres actos escrita por los sefiores Du-
maniant y Désaugiers. Representada y publicada en 1805, puede con-
siderarse como una adaptacién muy libre de Casa con dos puertas
mala es de guardar, de Calderén. No es imposible que el dispositivo
escénico-dramatico de la alacena hueca (aqui una «bibliotheque»)
sea un recuerdo de La dama duende, una comedia que habia gozado
de una muy amplia difusiéon europea desde el siglo XVII, en particu-
lar gracias a la adaptacion de d’Ouville con el titulo de L'Esprit fol-
let en 1638.% Pocos afios antes, Dumaniant habia imitado libremente
El escondido y la tapada (Calder6n) en Beaucoup de bruit pour rien,
una comedia representada en el Théatre du Palais Variétés el 25 de
febrero de 1793 y publicada el mismo afo.

Otro tanto se puede decir de L'Hoételier de Milan, comédie en 3
actes, imitée de I'espagnol d’Antonio de Solis, una comedia represen-
tada el 5 de junio de 1807 y publicada poco después. La trama, en la
que se acumulan confusiones, suplantaciones de identidad y quid pro
quos, con un final feliz y multiples bodas, sigue muy libremente la de
El doctor Carlino de Solis. También se puede mencionar Amour, hon-
neur et devoir, ou Le Rapt, mélodrame en 3 actes en prose et a grand
spectacle, imité du thédtre espagnol de Calderodn, par P. J. Charrin,
representada y publicada en 1815, e inspirada en El alcalde de Zala-
mea de Calderdn.® Posiblemente se pueda considerar Casa con dos
puertas de Calderon como fuente de Renaudin de Caen, por Duvert y
Lauzanne, una comédie-vaudeville en deux actes representada en el
Théatre du Vaudeville de Paris el 24 de marzo de 1836. Pero, habi-
da cuenta de las constricciones genéricas propias del vodevil (es una
obra relativamente corta en un acto, con 23 escenas, escrita en pro-
sa), la relacion con el hipotexto se limita aqui al hecho de que la ca-
sa del padre de Zoé, la protagonista, tiene dos puertas.

También es el caso de La estrella de Sevilla (la atribucion, hoy des-
cartada, a Lope, fue tradicional) que sera representada varias veces
a lo largo del siglo XIX, desde la version muy libre de Pierre Lebrun
en 1825 con el titulo de Le Cid d’Andalousie (se publicé en el primer

2 A pesar del interés discutible de L’Adroite ingénue, existe una traduccion italia-
na, por Carlo Bridi, publicada en 1834 en Milano, I rivali intriganti o la porta segreta.

3 Laadaptacion de Charrin fue «also published in 1826 in vol. XVIII of Répertoire des
mélodrames, Dabo-Butschert» (Rees 1977, 99). Sobre El alcalde de Zalamea y el impac-
to que tuvieron desde el siglo XVIII la traduccién de Linguet y luego la de Collos d'Her-
bois (que modifico el final hacia el melodrama), ver Labarre 1993, 9, y los comentarios
de Meregalli citados en Suppa 2015, 387.
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tomo de sus obras: Lebrun 1844, 255-418). Como deja suponer el titu-
lo, es una obra que se beneficia de la gloria de Corneille, y que tendra
una fama innegable - se la considera como prefiguracion de las au-
dacias de Victor Hugo cuyo Hernani es posterior de cinco afos. Esta
adaptacion tiene la particularidad, si bien no se trata de una verda-
dera traduccién de la comedia espafiola, de ser polimétrica.

Y probablemente algunos ejemplos méas se podrian rastrear.

Mayor interés (para el fildlogo) encierran las colecciones de obras
teatrales que se publican a partir de la segunda década del siglo. No
se trata de empresas editoriales del todo nuevas: hay precedentes en
el siglo anterior, en particular la antologia de Du Perron de Casté-
ra, publicada en 1738 con el titulo de Extraits de plusieurs pieces du
thédtre espagnol..., que es «la prima traduzione for the page di teatro
spagnolo», segun Suppa (2015, 355) y que, como indica su titulo, con-
tiene fragmentos de distinta extension de textos teatrales hispanos.*

Impresa en 1770, la difusion de la antologia de Linguet, Thédtre es-
pagnol, fue mayor, lo que puede explicar que se vuelvan a publicar al-
gunas de sus traducciones medio siglo después. En 1822, en efecto, el
volumen titulado Thédtre espagnol - de la coleccion «Répertoire des
théatres étrangers» (Paris 1821-23) que consta de 27 volumenes -,
retne las traducciones por Linguet de cuatro comedias de Calderon:

Il y a du mieux (Mejor estd que estaba)

L'Alcalde de Zalamea (El alcalde de Zalamea)

La Cloison (El escondido y la tapada)

Les apparences trompeuses (Nunca lo peor es cierto)®

El mismo afio se publican dos volimenes dedicados al teatro de Cal-
deron (Calderon [1822]) en la coleccion Chefs-d’aeuvre des thédtres
étrangers, allemand, anglais, chinois, danois, espagnol, hollandais, in-
dien, italien, polonais, portugais, russe, suédois, traduits en francgais
(Paris: Ladvocat, 25 vols). La orientacion genérica de las obras es-
cogidas deja entrever una inflexion hacia lo serio, y se puede obser-
var la presencia de dos traducciones de comedias ya presentes en la
reedicion de las de Linguet (El alcalde de Zalamea y No siempre lo
peor es cierto):

4 Elvolumen de Du Perron de Castéra (1738) contiene: Extraits des Plaisanteries de
Matico; Extrait des Castelvins et des Monteses; Le Pere trompé, intermede de Lopés de
Véga; Le Triomphe de la vertu, interméde ou féte de cour de Lopés de Véga; La pauvre-
té de Renaud de Montauban; Extrait des Mariés de Hornachuélos; Le Roi Bamba; L'Ami-
tié récompensée; Urson et Valentin; Le Pythagore moderne.

5 La comedia se titulaba Se défier des apparences en la edicion de 1770. El hecho de
que Linguet indicara Nunca lo peor es cierto como titulo de la fuente, y no No siempre
lo peor es cierto, es indicio de que se habia basado en una edicién antigua de Calderon.
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Gardez-vous de I'eau qui dort (Gudrdate del agua mansa)

Le peintre de son déshonneur (EI pintor de su deshonra)

Le dernier duel en Espagne (El postrer duelo de Esparia)

L'alcade de Zalaméa (EIl alcalde de Zalamea)

Le prince constant (EI principe constante)

Louis Pérez de Galice (Luis Pérez el gallego)

Il ne faut pas toujours caver au pire (No siempre lo peor es cierto)
Le siége de I’Alpujarra (Amar después de la muerte o El tuzani de
las Alpujarras)

Abren el primer volumen una Vie de Caldéron y una Poétique de Cal-
déron, que ocupan las treinta primeras paginas. Las firma el traduc-
tor, Angliviel de la Beaumelle, un literato importante para la difu-
sién del teatro espafol en Francia.® Sus traducciones, no exentas de
didactismo, van precedidas de unas palabras de introduccion sobre
cada obra, a las que se afiade una serie de notas, filoldgicas y peda-
gogicas. Secundado por Esménard, Angliviel de la Beaumelle conti-
nda su labor el afio siguiente (1823), con la misma coleccion, en la
que publica traducciones de Torres Naharro, Cervantes, Guillén de
Castro, Lope de Vega - a quién dedica un apartado biografico y una
consideraciones sobre su poética, como habia hecho con Calderdn,
y de quién propone una traduccion del Arte nuevo, en prosa (Nouvel
art dramatique). Sin contar con los titulos de Calderén que se vuel-
ven a imprimir para integrar los tltimos tomos de la serie, junto con
las comedias de Moratin,” los lectores franceses disponen por lo tan-
to de las siguientes traducciones:

Yménée de Torres Naharro (Comedia Himenea)

Numance, de Cervantes (Numancia)

La jeunesse du Cid, de Guillén de Castro (Las mocedades del Cid)
De Lope de Vega: L'Arauque dompté (Araujo domado)
Fontovéjune (Fuenteovejuna)

Persévérer jusqu’a la mort (Porfiar hasta morir)

6 Buen conocedor de la lengua y de la literatura espafolas, Angliviel de la Beaumelle
no deja de recurrir en sus comentarios a los estereotipos nacionales. En la introduccion
a Il ne faut pas toujours caver au pire, traduccion de No siempre lo peor es cierto, ta-
cha a los espafioles de paganos, o, mas precisamente, de herederos de los musulmanes:
«l’auteur espagnol emploie volontiers les idées de fortune, d’étoile, de destinée, enfin
tout ce qui tient au systéme de la fatalité chez les paiens, a celui de l'action continuelle
et irrésistible de la providence chez les musulmans. Sont-ce les Mores qui ont laissé
en Espagne cette opinion, dont on retrouve encore aujourd’hui de fréquentes traces
dans les discours et méme dans les actions des Espagnols?» ([Calderon] 1822, 2: 224).

7 Los titulos franceses de las comedias de Moratin son: Le Oui des jeunes filles, Le
vieillard et la jeune fille, La Comédie nouvelle, ou Le Café, Le Baron.
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Honneur et amour (La fuerza lastimosa - el titulo alejado de la
transposicion lo justifica el traductor porque el de La nécessité
déplorable le parece poco eufonico)

Le chien du jardinier (El perro del hortelano)

La perle de Séville (La nifia de plata, que el traductor llama «vrai
titre»)

Le meilleur alcalde est le roi (El mejor alcalde el rey)

Las nuevas publicaciones, por Rapilly (1827) y luego P. Dufey (1829,
23 vols.), aseguraron quizads una buena difusién a una serie de tra-
ducciones en la que ya se echaba de ver la fuerte presencia de Cal-
derén. Un lugar predominante que se confirma en 1835 con las tra-
ducciones de Jean Damas-Hinard, publicadas en tres volumenes de
la coleccion llamada Thédtre européen, nouvelle collection... Thédtre
espagnol (E. Guérin et C'¢, 1835; publicado también el mismo afio, por
entregas, por Delloye, Heideloff et Campé), pues fuera de Le moulin
(EI molino, Lope de Vega) y Le pouvoir des places (Lo que puede un
empleo, Martinez de la Rosa), las restantes son obras de Calderon:

Le médecin de son honneur (El médico de su honra),

Maison a deux portes maison difficile a garder (Casa con dos puer-
tas mala es de guardar)

A outrage secret, vengeance secrete (A secreto agravio secreta
venganza)

De mal en pis (Peor estd que estaba)

Alos pocos afnos, Damas-Hinard (también autor de una traduccion del
Quijote, ingresara en el College de France en 1847) continda con su
proyecto, al que da mayores dimensiones dedicando tres volimenes
a Calderon (1841-43) y dos a Lope en sus Chefs-d’ceuvre du thédtre
espagnol (Paris, Gosselin, 1842). La coleccion sera reeditada, con al-
gunas comedias afiadidas, en 1861-62 (Charlieu et Huillery), 1869 y
1892 (Bibliotheque Charpentier). De esta forma se afiaden a las cua-
tro comedias de Calderdn ya publicadas (Casa con dos puertas, El
meédico de su honra, Peor estd que estaba, A secreto agravio secreta
venganza) los siguientes titulos:

La dévotion a la croix (La devocion de la cruz)

L'alcalde de Zalamea (El alcalde de Zalamea)

La vie est un songe (La vida es suefio) - una traduccion que la edi-
torial Magnard sigue proponiendo a la venta en 2018 en una co-
leccion destinada a los alumnos de bachillerato -

Le pire n’est pas toujours certain (No siempre lo peor es cierto)
Bonheur et malheur du nom (Dicha y desdicha del nombre)

Aimer apreés la mort, ou le siége de I'’Alpujarra (Amar después de
la muerte)
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Le gedlier de soi-méme (EI alcaide de si mismo)

Louis Pérez de Galice (Luis Pérez el gallego)

Le secret a haute voix (El secreto a voces)

L'esprit follet (La dama duende)

Les trois chatiments en un seul (De un castigo tres venganzas)
Le prince constant (EI principe constante)

Le Schisme d’Angleterre (La cisma de Ingalaterra)

Las comedias traducidas de Lope son las siguientes, cuatro de las
cuales ya habian sido traducidas por La Beaumelle en 1823:

Nouvel art dramatique (Arte nuevo de hacer comedias)
Le Moulin (EI molino)

Le Chien du jardinier (El perro del hortelano)

Le Meilleur alcade est le roi (El mejor alcalde, el Rey)
La Découverte du Nouveau monde (El nuevo mundo descubierto
por Cristobal Colon)

L'enlévement d’Héléne (El robo de Elena)

I’Hamegon de Phénice (El anzuelo de Fenisa)
Fontovéjune (Fuenteovejuna)

Les Travaux de Jacob (Los trabajos de Jacob)

La Belle aux yeux d’or (La nifia de plata)

Aimer sans savoir qui (Amar sin saber a quién)

En la década siguiente, Hippolyte Lucas toma el relevo con traduc-
ciones en verso en Thédtre espagnol (Lucas 1851), un volumen que
contiene sus traducciones de comedias que habian sido representa-
das entre 1843 y 1849:®

L’hamecon de Phenice, Comédie en 1 acte et en vers (Lope, El an-
zuelo de Fenisa)

Le médecin de son honneur, Drame en 3 actes et en vers (Calde-
rén, EI médico de su honra)

Le tisserand de Ségovie, Drame en 3 actes et en vers (Ruiz de Alar-
c6n, que el editor confunde con Pedro Antonio de Alarcon, a quien
atribuye EI tejedor de Segovia)

Diable ou femme, Comédie en 1 acte, en vers (Calderén, La dama
duende)®

8 A esta lista se debe afiadir su traduccion de El castigo sin venganza, con el titulo
de Le Duc de Ferrare, que no fue representada y quedd inédita hasta su publicacion en
1896. Sefialemos también, para esos afios, la publicacion por el conde de Puymaigre de
la primera traduccion de EI mdgico prodigioso (Calderén 1852).

9 Anteriormente publicada en una revista en 1846 segtin Rees (1977, 100).
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Le collier du roi, Drame en 1 acte, en vers (Rojas Zorrilla, Del rey
abajo ninguno, Garcia del Castanar)

Rachel ou La belle juive, Drame en 3 actes, en vers*® (Vicente Gar-
cia de la Huerta, Raquel, 1772)

La jeunesse du Cid, Comédie fameuse en 3 journées et 8 tableaux
(Guillén de Castro, Las mocedades del Cid)**

En 1857, Ernest Lafond publica un volumen de obras de Lope de Ve-
ga con doce comedias, once de las cuales eran inéditas en francés.
Mas exactamente son fragmentos (empezando por La Dorotea, resu-
mida con algunos pasajes traducidos en el texto preliminar titulado
Vie de Lope de Vega) mezclados con un resumen de la intriga - so-
lo la tltima, Las flores de don Juan, es una traduccion completa, en
versos alejandrinos:

Sonnets

Largent fait la noblesse (Dineros son calidad)

La jeunesse de Bernardo del Carpio (Las mocedades de Bernar-
do del Carpio)

Le mariage dans la mort (El Casamiento en la muerte)

L’étoile de Seville (La estrella de Sevilla)

La couronne meéritée (La corona merecida)

Le chdtiment sans vengeance (EI castigo sin venganza)

Les Tello de Meneses, premiére et deuxiéme partie (Los Tellos de
Meneses)

Le campagnard dans son coin (EI villano en su rincon)

Le chien du jardinier (El perro del hortelano)

10 Anteriormente publicada por separado en 1849 (Lucas 1849), segun era costum-
bre suya (cf. Coudert 2012). El drama, respetuoso de las reglas, de Garcia de la Huer-
ta, ya habia dado lugar a varias adaptaciones fuera de Espafla; en Francia se habia pu-
blicado con el mismo titulo, en 1803, un mélodrame, una version en prosa debida a P.-E.
Chevalier. Sobre la fortuna de Raquel véase Lambert 1923.

11 La Bibliotheque Nationale de France conserva una partitura manuscrita de la mu-
sica destinada a acompafiar el texto de Lucas, fechada en 1849. Por otra parte Lucas ha-
bia publicado en 1846 Le Cid de Diamante (imité de Corneille, traduit de I'espagnol) que
es seglin Rees (1977, 101), «a study of the play with translated excerpts». Mereceria ser
considerada la influencia, si bien difusa e indirecta, de la difusiéon de obras musicales
(cantadas) basadas en una fuente teatral espafiola: se conservan en los fondos de la Bi-
bliothéque Nationale de France (en formato manuscrito o impreso) las partituras, con
letra de Lucas, de la dpera L'étoile de Séville, con musica de Michael William Balfe, que
habia sido representada en 1845. También se puede tomar en cuenta la opera-comique
Le Chien du jardinier (letra de Lockroy y Cormon, musica de Albert Frisar, 1855) que
conserva algo de la comedia de Lope: los personajes son campesinos, pero la situacion
inicial, con Marcelle, prima de Catherine a quién se le reprocha no decidirse a casarse,
y que se muestra interesada por Francois, es la de EI perro del hortelano. Sin olvidar el
impacto de Carmen de Mérimée cuya version operistica con la partitura de Bizet fue crea-
da en 1875 y que contribuy6 fuertemente a que el imaginario sevillano-andaluz impreg-
nara la recepcion o la concepcion que en Francia se tiene de lo que es el teatro espafol.
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Oh, si les femmes ne voyaient pas (jSi no vieran las mujeres!)
L'eau ferrée de Madrid (El acero de Madrid)

Les fleurs de Don Juan, ou Au pauvre la richesse, au riche l'indigen-
ce (Las flores de Don Juan y rico y pobre trocados)

De los afios 1860-80 datan varias empresas editoriales.

En 1861, sale el Thédtre de Miguel de Cervantes Saavedra, tradu-
cido por Alphonse Royer y reeditado en 1862, con cuatro comedias y
siete de los ocho entremeses del Manco de Lepanto:

Pedro de Urde Malas (Pedro de Urdemalas)

Le Vaillant Espagnol (EI gallardo espariol)

Christoval de Lugo (El rufian dichoso)

Numance (Numancia)

Le Gardien vigilant (La guarda cuidadosa)

Le Tableau des merveilles (El retablo de las maravillas)

La Cave de Salamanque (La cueva de Salamanca)

Trampagos (EI rufian viudo llamado Trampagos)

Le Juge des divorces (El juez de los divorcios)

La Vieillard jaloux (EI viejo celoso)

Le Biscayen supposé (EI vizcaino findigo)

Les Deux bavards (Los dos habladores)

La Maison de la jalousie, ou les Foréts d’Ardenia (La casa de los ce-
los y selvas de Ardenia)

La Comédie amusante (La entretenida)

La Grande sultane (La gran sultana dofia Catalina de Oviedo)
Le Labyrinthe d’amour (El laberinto de amor)

L'Election des alcaldes de Daganzo (La eleccién de los alcaldes de
Daganzo)

La Vie d’Alger (El trato de Argel)

Le Bagne d’Alger (Los banos de Argel)

En 1862, Charles Habeneck (que en 1860 habia publicado un volumen
de cuentos titulado Nouvelles espagnoles) propone la traduccion de au-
tores menos conocidos (Ruiz de Alarcén, Vélez de Guevara, Rojas Zo-
rrilla y Moreto) en su Chefs-d’ceuvre du thédtre espagnol, que retne:

Hormis le roi, personne le plus noble des laboureurs c’est Garcia
de la Chateigneraie (Del rey abajo ninguno y labrador mds honra-
do Garcia del Castariar, Rojas Zorrilla)

Dédain pour dédain (El desdén con el desdén, Moreto)

La reine morte (Reinar después de morir, Vélez de Guevara)

Les murs entendent (Las paredes oyen, Ruiz de Alarcon)

Alphonse Royer publica también, en 1863, las traducciones de cinco
comedias de Tirso (Thédtre de Tirso de Molina):
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Le Séducteur de Séville et le convive de pierre (El burlador de Sevilla)
La Sagesse d’une femme (La prudencia en la mujer)

La Paysanne de Vallecas (La villana de Vallecas)

Le Damné pour manque de foi (El condenado por desconfiado)
Don Gil aux chausses vertes (Don Gil de las calzas verdes)

Y el mismo traductor publica por fin en 1865 el Thédtre d’Alarcon,
que contiene:

La veérité suspecte (La verdad sospechosa)

Changer pour trouver mieux (Mudarse por mejorarse)
Acquérir des amis (Ganar amigos)

Le tisserand de Ségovie (El tejedor de Segovia)

Y, ademaés, lo que el traductor llama analisis de unas cuantas co-
medias mas, que consiste en una especie de sintesis con la traduc-
cion de fragmentos (a semejanza de lo que hacia Lafond en su edi-
cion de 1857):

Les faveurs du monde (Los favores del mundo)
L'industrie et le sort (La industria y la suerte)

Les murs entendent (Las paredes oyen)

Lautre lui-méme (EIl semejante a si mismo)

La cave de Salamanque (La cueva de Salamanca)

Tout est chance (Todo es ventura)

La feinte malheureuse (El desdichado en fingir)

Le maitre des étoiles (El duefio de las estrellas)

Les obligations d’un mensonge (Los empefios de un engario)
Le chatiment de I'amitié (La amistad castigada)

La ruse de Melilla (La manganilla de Melilla)
L'antéchrist (El anticristo)

Les seins privilégiés (Los pechos privilegiados)

Les promesses a I'épreuve (La prueba de las promesas)
La cruauté pour I’honneur (La crueldad por el honor)
L'examen des maris (El examen de maridos)

En 1869, Eugéne Baret publica las traducciones de catorce comedias
en (Euvres dramatiques de Lope de Vega, con la inclusiéon por prime-
ra vez de El caballero de Olmedo en la lista de comedias accesibles
para el lectorado francés:

L'étoile de Séville (La estrella de Sevilla)

Le meilleur alcade est le Roi (El mejor alcalde, el Rey)
Amour et honneur (La fuerza lastimosa)

Le cavalier d’Olmedo (El caballero de Olmedo)
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Le Mariage dans la mort (El casamiento en la muerte y Hechos de
Bernardo del Carpio)

Le chatiment sans vengeance (El Castigo sin venganza)
Mudarra le batard (El bastardo Mudarra)

Les caprices de Bélise (Los melindres de Belisa)

Leau ferrée de Madrid (El acero de Madrid)

Le chien du jardinier (El perro del hortelano)

Le certain pour 'incertain (Lo cierto por lo dudoso)

La demoiselle servante (La moza de cdntaro)

Aimer sans savoir qui (Amar sin saber a quién)

La fausse ingénue (La boba para los otros y discreta para si)

Antoine de Latour, con un primer volumen dedicado a los dramas, pu-
blicado en 1871 y un segundo dedicado a las comedias en 1873, pro-
pone las traducciones siguientes de Calderon - la Gnica que ain no
habia sido traducida es Antes que todo es mi dama:

La Dévotion a la croix (La devocion de la cruz)*?

Le Médecin de son honneur (El médico de su honra)

La Vie est un songe** (La vida es suenio)

A outrage secret secrete vengeance (A secreto agravio, secreta
venganza)

Le Magicien prodigieux (EIl mdgico prodigioso)**

L'Alcalde de Zalamea (El Alcalde de Zalamea)

Aimer apres la mort (Amar después de la muerte)

Maison a deux portes, maison difficile a garder (Casa con dos puer-
tas mala es de guardar)

L'esprit-follet (La dama duende)

Meéfie-toi de l'eau qui dort (Gudrdate del agua mansa)

Luis Perez de Galice (Luis Pérez el gallego)

Il ne faut pas caver au pire (No siempre lo peor es cierto)

Ma dame avant tout (Antes que todo es mi dama)

Heur et malheur du nom (Dicha y desdicha del nombre)

En 1883, Germond de Lavigne, basdndose explicitamente en Orige-
nes del teatro espanol que habia publicado Moratin en 1830, propo-
ne un volumen de traducciones de una comedia y cinco pasos de Lo-
pe de Rueda y uno de Timoneda ([Rueda] 1883):

12 La devocion de la cruz llama también la atencion de Edmond Lafond, quién tradu-
ce la comedia junto con A secreto agravio, secreta venganza (Lafond 1877).

13 Latraduccion de Latour se ha vuelto a imprimir, revisada por Didier Souiller, en 1996.

14 Poco después (1875) A. Ramirez propone su propia traduccién, destinada a los
alumnos, que se publica el mismo afio que una edicion del texto espafiol en la editorial
Hachette, también para uso pedagégico.
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Le Masque (La cardtula)

Le Convive (EI convidado)

Cornu et content (Cornudo y contento)

Payer et ne pas payer (Pagar y no pagar)

Les Olives (Las aceitunas)

Le Ruffian couard (EIl rufian cobarde)

Eufemia (Comedia Eufemia)

Les deux Aveugles (Los ciegos y el mozo, Timoneda)

En 1897 se publica una coleccion de entremeses, traducidos por Leo
Rouanet (Intermédes espagnols (Entremeses) du XVIIe siécle):

Les révérences (Las cortesias)

La gloutonnerie de Juan Rana (Juan Rana comilon, Rosete)

Les quatre galants (Los cuatro galanes, Quifiones de Benavente)
Dofa Esquina (Moreto)

La guitare (La guitarra, Antonio de Zamora)

Le guérisseur (El remediador, Quifiones de Benavente)

Les femmelettes (Los mariones, Quifiones de Benavente)

Les morts vivants (Los muertos vivos, Quinones de Benavente)
Les beignets (Los buniuelos)

Un bon tour (La burla mds sazonada, Cancer)

L’homme seul (El hombre solo)

Don Pegote (Calderon)

La Rage (La rabia, Calderén)

Les Visites de condoléance (El pésame de la viuda, Calderon)

Le Docteur Borrego (El doctor Borrego, Rojas, Monteser, Quifio-
nes de Benavente)

Les Oies (Los gansos)

L’Hotellerie (La casa de posadas, Castro y Salazar)

La prison de Séville (La carcel de Sevilla)

Y, el afio siguiente, el mismo traductor propone tres Drames religieux
de Calderon (1898):

Les cheveux d’Absalon (Los cabellos de Absalon)
La Vierge du Sagrario (La virgen del sagrario)
Le purgatoire de saint Patrice (El purgatorio de san Patricio)

Podemos dar por terminado el siglo XIX con dos libros, no desprovis-
tos de interés porque, como veremos a continuacion, se puede consi-
derar que contribuyen a la elaboracién de una especie de canon. Un
canon dificil de definir una vez por todas, pero que constituye el re-
pertorio del teatro espanol tal y como lo recibe el lectorado y el pt-
blico en Francia: por una parte, una seleccion de Piéces choisies du
répertoire espagnol (1899) con nuevas traducciones, por Louis Du-
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bois y Frangois Oroz, de Las mocedades del Cid y de Las hazarias del
Cid de Guillén de Castro y de La verdad sospechosa de Ruiz de Alar-
con. Por otra parte, una seleccién de traducciones por Clément Ro-
chel (1900), en que se incluye por primera vez No hay burlas con el
amor de Calderoén:

La Petite niaise (Lope, La dama boba)

Le Chatiment sans vengeance (Lope, El castigo sin venganza)

La Jolie fille de Séville (Lope, La Nifia de plata)

Le Timide au palais (Tirso de Molina, El vergonzoso en palacio)
Dédain pour dédain (Moreto, El desdén con el desdén)

Lalcalde de Zalaméa (Calderén, El alcade de Zalamea)

On ne badine pas avec I'amour (Calderdn, No hay burlas con el amor)
La Dévotion a la croix (Calderén, La devocion de la cruz)

Le Tisserand de Ségovie (Ruiz de Alarcén, El tejedor de Segovia)
La Cruauté pour I’honneur (Ruiz de Alarcon, La Crueldad por el
honor)*®

Probablemente la particion entre siglo y siglo sea muy artificial, y dis-
cutible. Asilas cosas, se puede considerar que el teatro hispano, a fi-
nales del siglo XIX, ha sido en buena parte olvidado por el ptblico, a
quien se le ofrecen pocas representaciones: como botén de muestra
de esta pérdida de familiaridad, recordaremos que tan solo una co-
media de Calderdn se pone en escena para el segundo centenario de
su muerte en 1881. En cambio, se observa que se va formando a lo
largo de ese mismo periodo una especie de canon - que es mas bien
un canon para la lectura, y cuyos artifices presentan a menudo sus
traducciones como una contribucién a un mejor conocimiento de la
cultura espafiola de los tiempos pasados.*® Prueba de ello es la prac-
tica consistente en volver a traducir comedias ya traducidas, de Lo-
pe y de Calderén sobre todo, que a su vez contribuye a la consolida-
cion de dicho canon.

En este panorama, algunas tendencias se destacan para el siglo
XIX, como la preeminencia de Calderdn, sobre todo si tenemos en
cuenta las reimpresiones.'” En efecto, Lope es el autor mas traduci-
do (32 obras), seguido muy de cerca por Calderdn (31 obras), pero
la difusién de este ultimo es mayor pues solo siete comedias suyas
(traducidas) se editan una sola vez, y dos se editan dos veces, mien-

15 Elmismo traductor publicard poco después cuatro piezas cortas atribuidas a Cer-
vantes (Cervantés inédit, 1902): Les Romances (Los romances), Les Voyeurs (Los miro-
nes), La Fausse Tante (La tia fingida - que es novela), Dofia Justine et Calahorra (Dofia
Justina y Calahorra).

16 Esmuy mayoritaria la practica de traducir en prosa; entre las escasas excepciones
estd la traduccion versificada por Louis Vasco de La vida es suerio, publicada en 1892.

17 Véase al respecto el catalogo de Horn-Monval (1961).
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tras que las 19 restantes (67%) se imprimen entre cuatro y once ve-
ces a lo largo del siglo XIX. En el caso de Lope, la mitad de las 32 co-
medias se editan una sola vez. Los puestos siguientes en la lista los
ocupan autores que son objeto de una atenciéon més esporadica: Cer-
vantes tiene 23 titulos (incluidos varios entremeses) pero el total re-
lativamente alto se debe en buena parte al volumen exclusivo que
le dedica Alphonse Royer, quien hace lo mismo con Ruiz de Alarcén
(20 traducciones). Los siguen Tirso, con 5, y, con una cada uno, Mo-
reto, Guillén de Castro, Torres Naharro, Solis y Vélez de Guevara.'®

Las obras de Calderdn son también las que se vuelven a traducir
con mayor frecuencia, lo que puede considerarse como un indicio,
cualitativo este, mas que cuantitativo, de que contribuyen mas al ca-
non que se va formando. El alcalde de Zalamea se traduce seis veces
(1815, 1822a, 1822b/1827/1829,*° 1841-43/1861-62/1869/1892, 1871,
1900), Casa con dos puertas cinco veces (1805, 1835, 1836, 1841-
43/1861-62/1869/1892, 1871), La dama duende cuatro veces (1805 -
se trata de una adaptacion muy libre -, 1841-43/1861-62/1869/1892,
1851, 1873), asi como EI médico de su honra*® (1835, 1841-43/1861-
62/1869/1892, 1851, 1871), No siempre lo peor es cierto (1822a,
1822h/1827-1829, 1841-43/1861-62/1869/1892, 1873), A secreto agra-
vio secreta venganza (1835, 1841-43/1861-62/1869/1892, 1871, 1877)
y La devocion de la cruz (1841-43/1861-62/1869/1892, 1871, 1877,
1900). Las que se traducen tres veces a lo largo del siglo son La vida
es suerio (1841-43/1861-62/1869/1892, 1871, 1892), Luis Pérez el ga-
llego y Amar después de la muerte o El tuzani de las Alpujarras (am-
bas son traducidas en 1822/1827/1829, 1841-43/1861-62/1869/1892,
1871), El mdgico prodigioso (1852, 1871, 1875). También tenemos cua-
tro traducciones distintas de El castigo sin venganza (1857, 1869,
1896, 1900) de Lope y tres de tres comedias mas: El perro del hor-
telano (1823/1827/1829, 1842/1861-62/1869/1892, 1857, 1869), La Ni-
fia de plata (1823/1827/1829, 1842/1861-62/1869/1892, 1900), La es-
trella de Sevilla (1825, 1857, 1869). El tejedor de Segovia de Ruiz de
Alarcén es también traducida tres veces (1851, 1863, 1900), asi co-
mo Las mocedades del Cid de Guillén de Castro (1823/1827/1829,

18 No tomamos en cuenta aqui los pasos de Lope de Rueda (1883) ni los entremeses,
publicados por Rouanet en 1897 y antes referidos, que modificarian el listado con la
presencia bastante elevada de Quinones de Benavente.

19 Separamos con una barra las fechas de las reediciones de un mismo libro.

20 Un drama en cinco actos de Jean-Marie Cournier titulado Le médecin de son hon-
neur, cuyo texto no hemos podido consultar, habia sido representado en el Théétre de
la Porte Saint-Martin en mayo de 1876. El médico de su honra es también fuente de ins-
piracion para el drama homénimo (Le médecin de son honneur) de Léon Paris publica-
do en 1901, y que habia sido representado en 1899. Paris vuelve a hacer lo mismo con
El alcalde de Zalamea, del que propone una «libre interpretacion en versos franceses»
(publicacion en 1904).
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1851, 1899). El grupo de las comedias traducidas dos veces es més
nutrido, entre las cuale se encuentra un drama de Calderén tan im-
portante como EI principe constante (1822/1827/1829, 1841-43/1861-
62/1869/1892), al lado de El escondido y la tapada (1793, 1822), Gudr-
date del agua mansa (1822/1827/1829, 1873), Peor estd que estaba
(1835, 1841-43/1861-62/1869/1892), Dicha y desdicha del nombre
(1841-43/1861-62/1869/1892, 1871). Las de Lope son EI mejor alcalde
el rey (1823/1827/1829, 1842/1861-62/1869/1892), La fuerza lastimosa
(1823/1827/1829, 1869), Fuenteovejuna (1823/1827/1829, 1842/1861-
62/1869/1892), El molino (1835, 1842/1861-62/1869/1892), El anzue-
lo de Fenisa (1842/1861-62/1869/1892, 1851), Amar sin saber a quién
(1842/1861-62/1869/1892, 1869), El acero de Madrid (1857, 1869).
También se traducen dos veces dos comedias de Ruiz de Alarcon, Las
paredes oyen (1862, 1865) y La crueldad por el honor (1865, 1900), dos
de Cervantes, Numancia (1823/1827/1829, 1861/1862) y La cueva de
Salamanca (1861/1862, 1865); lo mismo ocurre con Del rey abajo nin-
guno de Rojas Zorrilla (1851, 1862), El desdén con el desdén de Mo-
reto (1862, 1900) y La verdad sospechosa de Ruiz de Alarcén (1865,
1899). El resto de las 76 comedias solo se traduce una vez a lo lar-
go del siglo.**

21 De Calderén: Mejor estd que estaba (1822), El pintor de su deshonra, El postrer due-
lo de Espana (1822/1827/1829), El alcaide de si mismo, La cisma de Ingalaterra, De un
castigo tres venganzas, El secreto a voces (1841-43/1861-62/1869/1892), Antes que to-
do es mi dama (1873), Los cabellos de Absalon, El purgatorio de san Patricio, La virgen
del sagrario (1898), No hay burlas con el amor (1900). De Lope: Araujo domado, Porfiar
hasta morir (1823/1827/1829), El nuevo mundo descubierto por Cristébal Colon, El robo
de Elena, Los Trabajos de Jacob (1842/1861-62/1869/1892), Las mocedades de Bernardo
del Carpio, Dineros son calidad, El casamiento en la muerte, La corona merecida, Los
Tellos de Meneses, El villano en su rincon, jSi no vieran las mujeres!, Las flores de don
Juan (1857), El caballero de Olmedo, El Casamiento en la muerte y Hechos de Bernardo
del Carpio, El bastardo Mudarra, Los melindres de Belisa, Lo cierto por lo dudoso, La
moza de cantaro, La boba para los otros y discreta para si (1869), La dama boba (1900).
De Ruiz de Alarcon (1865): Mudarse por mejorarse, Ganar amigos, Los favores del mun-
do, La industria y la suerte, El semejante a si mismo, La cueva de Salamanca, Todo es
ventura, El desdichado en fingir, El duefio de las estrellas, Los empefios de un engaro,
La amistad castigada, La manganilla de Melilla, El anticristo, Los pechos privilegiados,
La prueba de las promesas, El examen de maridos. De Cervantes (1861/1862): Pedro de
Urdemalas, El gallardo espariol, El rufian dichoso, La guarda cuidadosa, El retablo de
las maravillas, El rufidn viudo llamado Trampagos, El juez de los divorcios, El viejo celo-
so, El vizcaino fingido, Los dos habladores, La casa de los celos, La entretenida, La gran
sultana, El laberinto de amor, La eleccion de los alcaldes de Daganzo, El trato de Argel,
Los Bafios de Argel. De Tirso de Molina: EI burlador de Sevilla, La prudencia en la mu-
jer, La villana de Vallecas, El condenado por desconfiado, Don Gil de las calzas verdes
(1863), El vergonzoso en palacio (1900). De Solis, El doctor Carlino (1807), de Torres Na-
harro, Himenea (1823/1827-29), de Vélez de Guevara, Reinar después de morir (1862),
de Lope de Rueda, Eufemia (1883) y de Guillén de Castro, Las hazarias del Cid (1899).
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3 Siglos XX-XXI

A lo largo del siglo XX puede decirse que el panorama editorial ird
estructurdndose de acuerdo con lo que se acaba de describir. Se si-
guen proponiendo traducciones para leer, sea en grandes colecciones,
sea en volimenes separados, las més de las veces destinadas estas
a los alumnos de instituto. Es el caso de La verdad sospechosa, cuya
traduccion se difunde ampliamente, en particular en la coleccion Ha-
tier.?* No cabe duda de que el recuerdo de la adaptacion, bastante fiel,
que habia hecho Corneille en Le Menteur (Corneille 1644) pesa en la
trayectoria académica de la comedia de Ruiz de Alarcon, convertida
como su imitacion en un clasico (como si de alguna forma se conside-
rara que la existencia de la adaptacion del dramaturgo francés ami-
norara la hispanicidad, es decir la foraneidad, de la comedia fuente).**

Pero también se puede considerar que se va redescubriendo (o
descubriendo) el teatro espanol en el sentido de que la vida teatral,
profesional o de aficionados, en algunos momentos muy intensa, da-
réd lugar a lo largo del siglo XX a una actividad traductora vinculada
directamente con proyectos de puestas en escena. Es decir, respec-
to a lo que deciamos antes, tal vez se pueda considerar que la dife-
rencia con la época anterior es que las traducciones van asociadas
de manera mas sistemadtica con las puestas en escenas: ya no es, o no
es tanto, teatro para leer, sino para ser representado.

Es lo que ocurre en 1906 cuando Antoine, que dirige entonces el
teatro de 1'Odéon y se interesa mucho por Corneille y Shakespea-
re, monta L'Etoile de Séville, con una versién adaptada por Eugéne y
Edouard Adenis. La buena acogida de las primeras representaciones
fue un incentivo para que Antoine propusiera en 1911 una nueva pues-
ta en escena a partir de una adaptacion, en verso, encargada a Ca-
mille Le Senne y Léon Guillot de Saix. El texto sera publicado el afio
siguiente (Vega Carpio 1912a), con un largo prefacio que comporta
una traduccion de El arte nuevo de hacer comedias de Lope de Vega.

En los primeros afios del siglo, con todo, son poco numerosas las
representaciones de teatro espafol traducido en Francia. De las tres

22 Enlacoleccion «Les Classiques pour tous» de la editorial Hatier en la que se publi-
ca La vérité suspecte (por primera vez en 1922) se encuentran también editadas traduc-
ciones de Fuentevoejuna (La Fontaine aux brebis) y de Amar sin saber a quién (1921), de
El nuevo mundo descubierto por Colén (La Découverte du nouveau monde), también de
Lope (1925), de La dama duende (La dame fantome) y Mejor estd que estaba (De mieux
en mieux) (1922) de Calderoén.

23 Hoy parece que ya no es el caso, pero durante varias décadas La verdad sospecho-
sa, y, de manera mas general, el teatro de Alarcon, han tenido una difusién bastante
importante en Francia. Véase, ademas de lo ya mencionado, la publicaciéon de Le théd-
tre de Ruiz de Alarcon (1944), o Faut-il le croire, comédie en 3 actes (traduccion de La
Verdad sospechosa) (Ruiz de Alarcon 1966). O adaptaciones para la radio de La vérité
suspecte, en 1935 (P. Castan), o en 1970 (Géraldine Gérard).
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representaciones de La Jeunesse du Cid (Guillén de Castro, Las mo-
cedades del Cid) en 1907, seguidas el afio siguiente (y dos mas, en
1909 y en 1913) por cuatro de La Dévotion a la Croix (Calderén, La
devocion de la cruz),** quizas se deba sacar la conclusion de que se
esta olvidando la tradicion de la comedia de enredo a favor de la ver-
tiente seria de la Comedia hispana. Algunas publicaciones inciden
en esa direccién como la edicién conjunta, bajo el titulo de Le théa-
tre édifiant (Dieulafoy 1907), de traducciones realizadas por el bien
nombrado Marcel Dieulafoy de El rufian dichoso (Cervantes), EI con-
denado por desconfiado (atribuido a Tirso) y La devocion de la cruz
(Calderdn). Una realidad que confirma el montaje en 1911, en el Théa-
tre des Arts, de Le Meilleur Alcalde est le roi (Lope de Vega, El mejor
alcalde el rey), adaptada (en verso) por Le Senne y Guillot de Saix, y
publicada en 1912 (Vega Carpio 1912c) - como también lo es su tra-
duccidén de El castigo sin venganza, de Lope de Vega (1912b).

En la segunda década del siglo tienen lugar varios intentos de re-
novacion teatral de que son testimonios la creacion del Théatre Na-
tional Ambulant llevada a cabo en 1911 por Firmin Gémier - que en
1920 obtiene el apoyo del gobierno para fundar un Théatre Natio-
nal Populaire - o la apertura por Copeau, en 1913, del Théatre du
Vieux-Colombier. En ese contexto Charles Dullin va a dar un impulso
nuevo al conocimiento del teatro espafiol en Francia. En 1921, mon-
ta en Paris, en un pequeno teatro instalado en la calle Honoré Che-
valier, tres piezas breves: Les Olives, basada en Las aceitunas de Lo-
pe de Rueda, L'Hoétellerie (La casa de posadas, Francisco de Castro)
y Visites de Condoléances (El pésame de la viuda, Calderdn). Los tex-
tos habian sido traducidos previamente (en 1883 0 1897) pero Dullin
también le pide a Alexandre Arnoux que proponga una nueva traduc-
cién de La vida es suenio de Calderdn, que sera montada con éxito en
la temporada 1921-22 en el Vieux-Colombier, y a continuacion en el
Théatre de I'Atelier (que abre sus puertas en 1922) y en el Théatre Sa-
rah-Bernard. Unos afios mas tarde, en 1935, y de nuevo en el Théatre
de I’Atelier, Dullin pone en escena Le médecin de son honneur de Cal-
deron (EI médico de su honra), con una traduccion del mismo Alexan-
dre Arnoux; ambos textos se publican juntos en 1945, y en 1962 se les
afadird una traduccion de El alcalde de Zalamea (Calderdén 1962a).

En esos mismos afios, se amplia el conocimiento del repertorio
espanol en Francia gracias a la labor del hispanista Henri Mérimée
con los volimenes de la coleccidon «Les Cent chefs-d’ceuvre étran-
gers» que dirige - inspirandose tal vez en algunos de los volimenes
publicados en Espaifia en los «Clésicos castellanos», en un periodo
en que los poetas de la generacion del ‘27 instauraban un dialogo fe-

24 Quizas el texto utilizado fuera la version adaptada por Victor Tissot publicada (sin
fecha) en una coleccion popular junto con L'Alcalde de Zalaméa.
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cundo con la literatura del Siglo de Oro. Mérimée, secundado luego
por Etienne Vauthier, propone una antologia titulada Thédtre espa-
gnol (1925-38) que contiene algunas novedades: en el primer tomo
(Mérimée 1925) se publican fragmentos de una égloga de Juan del
Encina, y nuevas traducciones de los pasos de Lope de Rueda ya tra-
ducidos por Germond de Lavigne (en 1883): Le Masque (La cardtula),
Cornard et content (Cornudo y contento), Payer et ne pas payer (Pa-
gar y no pagar), Les Olives (Las aceitunas), Le Rufien poltron (El ru-
fian cobarde); ademaés, dos actos de la Comédie d’Himénéo de Torres
Naharro (Comedia Himenea), y la primera traduccion francesa de Pe-
ribdfiez de Lope de Vega (Peribdriez et le commandeur d’Ocaria); en el
segundo tomo, a cargo de Etienne Vauthier (1932), se proponen nue-
vas traducciones de El Burlador de Sevilla (Le séducteur de Séville et
le convive de pierre) y de La Verdad sospechosa (La vérité suspecte)
asi como, en el tercer tomo (Calderén 1938), de EI mdgico prodigio-
so (Le Magicien prodigieux) y la primera version francesa de EI gran
teatro del mundo (Le Grand Thédtre du monde).

Otra inflexion en la vida teatral del siglo XX que impacta la recep-
cién del teatro aurisecular en Francia es la conexion con la actuali-
dad, pues con la llegada al poder del Frente Popular espanol algunas
iniciativas artisticas francesas cobran tintes politicos. En 1936, Jac-
ques Prévert saca del Retablo de las maravillas de Cervantes su Ta-
bleau des merveilles que el grupo Octobre representa en Paris y sus
alrededores. Sino se puede hablar de traduccion, es con todo un tex-
to fiel al original, en su conjunto. En 1937 Jean-Louis Barrault monta
éxitosamente Numance de Cervantes en el Théatre Antoine, con el
apoyo material del poeta Robert Desnos, que habia conocido a Gar-
cia Lorca en Espafia. El mismo afio se pone en escena en el Odéon
Le Chien du jardinier (El perro del hortelano), adaptada por Frédéric
Pottecher y se publica la traduccién de Fuenteovejuna por Jean Cas-
sou y Jean Camp (Font-aux-Cabres), que sera representada en 1938
en el Théatre du Peuple: el programa de mano presenta a los cam-
pesinos rebeldes y victimas de la opresion que ejerce su sefior como
los precursores de un nuevo orden social.

En los afios de guerra, el repertorio espanol se explota tanto en
Francia que se ha podido hablar al respecto de hispanomania. Sin
embargo, relativamente a la actividad traductora, se reutilizan ma-
yormente traducciones existentes, las mas de las veces con amplia
libertad y poca preocupacion de fidelidad respecto al original. Ca-
be sefialar también que las versiones utilizadas no se han publica-
do siempre o son hoy de dificil acceso. Sin afan de exhaustividad,
mencionemos aqui la puesta en escena por Maurice Jacquemont de
L'Etoile de Séville en 1941 en Lyon y luego en Paris a partir de una ver-
sion de La estrella de Sevilla en dos jornadas de Albert Ollivier - que
no se ha conservado - o, el mismo afio, la de La Vie est un songe por
Jean Lagénie con la version antes mencionada de Alexandre Arnoux.
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En 1942, Dullin pone en escena Les Amants de Galice,*® una traduc-
cién o «adaptation» de El mejor alcalde el rey por Jean Camp, que po-
co antes habia publicado con Jean Cassou una traduccion de EI bur-
lador de Sevilla (Le Séducteur de Séville, 1935).

La cartelera, en esa época, confirma por lo tanto: por una par-
te, la emergencia de una lista corta de titulos de comedias espafo-
las (con escasas variantes en la formulacion de los titulos franceses),
por otra, el hecho de que se recurra, con pocas excepciones, a tra-
ducciones anteriores, y, por fin, la tendencia a privilegiar las piezas
de tonalidad seria. Una excepcion, al respecto, es La Reine morte ou
comment on tue les femmes de Montherlant, muy libre adaptacion de
Reinar después de morir, de Vélez de Guevara, representada en la Co-
médie-Francgaise (1942). Con todo, aqui también el autor se basé en
una traduccién previa, en este caso la de Habeneck (Chefs-d’ceuvre du
thédtre espagnol 1862). En 1943, en el Palais de Chaillot, Jean Camp
y Jean Froment se asocian con Pierre Aldebert para otro montaje de
L’Alcalde de Zalamea de Calderdn; poco después (1946) Georges Pi-
llement publica una nueva traduccion (que sera la utilizada por Jean
Vilar en 1961 para su puesta en escena en el Festival de Avignon, que
mencionaremos més abajo). En 1944, ['Etoile de Séville se vuelve a
poner en escena con la version utilizada por Antoine a principios del
siglo, y Dullin retoma su anterior produccion de La Vie est un songe
en el Théatre de la Cité. En 1946, Jean-Jacques Loynel pone en esce-
na una traduccion de El burlador de Sevilla (Le Fourbe de Séville et le
convive de pierre)*® y Francois Maistre dirige La Dévotion a la Croix
en el Théatre Sarah-Bernhardt.?” El afio siguiente, Daniel Ceccaldi
monta (en el Théatre Charles de Rochefort en Paris) Le Chevalier de
la dame invisible, sacado de La dama duende de Calderén.

En los afios 1950-60, la politica de descentralizacion cultural (que
implica la creacién de centros draméticos regionales) y la multiplica-
cion de festivales en provincias permiten la presencia discreta pero
constante del teatro espaiiol en los escenarios franceses. Ademas,
no es imposible que el triunfo de Gérard Philipe en Avignon en 1951
con el Cid de Corneille haya contribuido en esos afios a poner la Es-
paiia del Siglo de Oro a la moda.

Sea lo que fuere, se nota de nuevo poca originalidad en la elec-
cion de las obras representadas. Suelen ser las traducciones existen-

25 Parece que solo existe una versién manuscrita en un archivo privado: ver Etcha-
rry (2003, 129, nota 3).

26 No hemos podido localizar el texto.

27 No hemos podido encontrar informacion acerca de la version utilizada. Poco antes
habian sido publicadas la traduccién de R.L. Piachaud, de La devocién de la cruz (Cal-
derdn 1939), por lo visto realizada para un montaje en Ginebra ese mismo afio (1939),
y més cercana en el tiempo, la de Georges Pillement (La Dévotion a la Croix, Calderén
1946a) en la coleccion «Poésie et Théatre» creada bajo la direccién de Albert Camus.
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tes (las de Damas-Hinard y de Alexandre Arnoux, muchas veces) las
que se utilizan y, como también ya hemos sefialado, se reafirma la
tendencia a recurrir siempre a lo conocido y en particular a privile-
giar la vertiente grave de la Comedia espafiola aurea.

La vida es suefio empieza rapidamente a consolidar su puesto de nu-
mero uno (1949, Festival de Romagne), con sucesivas utilizaciones de
la version de Arnoux (1950, en el Théatre National de Chaillot; 1951-52
en el Théatre de la Colline; 1952, puesta en escena de Roger Planchon;
1954; 1958; 1962; 1964).%® Algunas traducciones pertenecen al &mbi-
to académico, como la traduccién de André y Yvette Camp publicada
en 1955, y otras estan vinculadas con proyectos artisticos - y por ello
no siempre se editan -, como por ejemplo la adaptacion y puesta en es-
cena de Marie-Claire Valene y André Charpak en 1961 (con represen-
taciones posteriores en 1963), la version francesa de Rodolf Deshayes,
para un montaje en Bordeaux y en Sarlat en 1968, la que realiza Jean
Gillibert en 1970, la de Jean-Francis Reille para el théatre de la Tem-
péte en 1978, etc.

Se representa El mejor alcalde el rey (Le Meilleur alcalde est le roi)
en 1951 (bajo la direccion de André Crocq), y en 1957 en el festival de
Montauban (Festival du Languedoc), donde también se monta Fuenteo-
vejuna de Lope de Vega (Fontovéruna, traduccién de Dominique Aubier
publicada en 1957)*° y, en el mismo lugar el afio siguiente, en 1958, El
burlador de Sevilla (Le Trompeur de Séville et I'invité de pierre) tradu-
cida por Georges Brousse.

La adaptacion por Albert Camus de La devocion de la cruz consti-
tuy6 seguramente un hito en la historia de la recepcion del teatro es-
paiiol en Francia. La obra se representa por primera vez (con actores
entonces muy populares, como Serge Reggiani o Maria Casares) en el
festival de Angers en 1953, es publicada el mismo afio por Gallimard y
serda montada varias veces entre 1961 et 1970, y adaptada para una di-
fusion televisiva (1961).%° A raiz, probablemente, del éxito de la repre-
sentacion, se publico en 1957 un volumen (Thédtre espagnol 1957) que
reunia con la version de Camus la traduccion por Arnoux de La vida es
suerio, la de Supervielle de La estrella de Sevilla de Lope y la de El re-

28 Véanse las informaciones, aunque incompletas, sobre La vie est un songe, en la
base Les archives du Spectacle: https://www.lesarchivesduspectacle.net/?IDX_
Spectacle=31885.

29 Poco antes, se habia representado Le Triomphe de I’honneur, libre combinacion
por Catherine Toth de dos comedias de Lope, Fuenteovejuna y Peribdfiez y el comenda-
dor de Ocaria, o, mas bien, de sus traducciones ya existentes (Festival de Arras, 1954).

30 Ademas (y antes) de la television, son bastante numerosas las versiones de comedias
espafiolas traducidas para la radio, como ya hemos comentado acerca de la relativamente
buena difusion del teatro de Ruiz de Alarcon: por ejemplo la version de L'Alcalde de Za-
lamea por Arnoux, en 1952, la Del rey abagjo ninguno de Rojas Zorilla adaptado por Jean
Camp en 1958, o, adaptada por el mismo Jean Camp, la de El acero de Madrid (hacia 1956).
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tablo de las maravillas de Dominique Aubier (que se representara en el
centro dramatico de Toulouse en 1960 y en Paris en 1962). En 1959 se
publican con el titulo Les Baroques las traducciones por Paul Verdevo-
ye de La devocion de la cruz, Fuenteovejuna y de El robo de Elena - tra-
ducciones nuevas pero basadas explicitamente en las de Damas-Hinard.

Camus se interesé luego por El caballero de Olmedo, en la que de-
cia encontrar la pasion y la lozania de Romeo y Julieta. Una traduc-
cion habia sido montada en 1955 en Figeac por Jean Lagénie, y Ca-
mus a su vez tradujo y dirigi6 la comedia en 1957 en el festival de
Angers. Serd publicada el mismo afio por la editorial Gallimard y
dara lugar a representaciones posteriores. También en Figeac, y en
1955, Daniel Leveugle dirige la puesta en escena de una traduccion
de El alcalde de Zalamea de Calderon (Le Juge de son honneur), que
no es sino la versiéon de Alexandre Arnoux.** En 1959 Robert Marrast
publica una nueva traduccién (asi como, el afio siguiente, una de La
cisma de Inglaterra en la misma coleccion «Répertoire pour un théa-
tre populaire»). Valiéndose de la traduccién de Georges Pillement ya
mencionada, Jean Vilar también decide montar en 1961 El alcalde de
Zalamea, primero en el festival de Avignon y luego en el Théatre de
Chaillot (Théatre National Populaire) donde lo vieron en total cien-
to dieciséis mil espectadores, con reprises muy posteriores (como la
del festival de Vaison-la-Romaine, con Jean Marais en el papel de Pe-
dro Crespo, en 1979).

Para terminar con el listado de comedias ya familiares, en aquel
entonces, para los lectores de teatro hispano en traduccion, mencio-
naremos: las dos versiones distintas, ambas representadas en 1955
en Paris, de El perro del hortelano de Lope de Vega: la de Jean Loy-
nel, titulada Jeux de prince, fue eclipsada por la adaptacion realiza-
da por Georges Neveux (Le Chien du jardinier, Vega Carpio 1956) pa-
ra la compafia Renaud-Barrault en el Théatre Marigny (con difusion
televisiva posterior); los dos montajes de EIl anzuelo de Fenisa de Lo-
pe de Vega, el de Guy Kerner en 1957 (L’Hamegon de Phénice) y el de
Daniel Leveugle, Les Amours de Palerme, que recurre a la traduccion
de Arnoux (1963); la puesta en escena de El retablo de las maravillas,
con traduccion de Dominique Aubier (Le retable des merveilles), pri-
mero en Sion en 1959, el afio siguiente en Sarlat y en Paris en 1962;
la de El burlador de Sevilla en el Concours des Jeunes Compagnies
(1963) y en el Festival du Marais (en 1965), basadas en una adapta-
cion de Maurice Clavel que sera publicada en 2009; la puesta en es-
cena de La vérité suspecte de Ruiz de Alarcon (La verdad sospecho-

31 Existe también una adaptacion filmica realizada por Marcel Bluwal en 1958, con
musica de Georges Delerue, a partir de la traduccién de Arnoux. Como hemos mencio-
nado arriba, las tres traducciones de este ultimo (La vida es suefio, El médico de su hon-
ra, El alcalde de Zalamea) fueron objeto de multiples reimpresiones.
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sa, 1965) y la de La estrella de Sevilla por Jean-Pierre Miquel en 1969
(L’Etoile de Séville, versién de Marie-José Weber).

Algunas obras menos conocidas, sin embargo, pudieron ser des-
cubiertas en su version francesa por el publico, en los festivales, los
pequenios teatros independientes de la Rive gauche o gracias al tea-
tro universitario, que también fomentd alguna que otra traduccion
nueva. Pertenecen a esta categoria:

» La Découverte du nouveau monde, de Lope de Vega montada
por Hubert Gignoux en 1953 (El nuevo mundo descubierto por
Cristébal Colon).**

* Faux frere, adaptacion de la ingeniosa comedia de Moreto El
parecido (Arras, 1957) - aunque cabe sefalar que Thomas
Corneille la habia adaptado (Dom César d’Avalos, 1672).

* Don Gil de vert vétu, traduccién por Robert Marrast y Pierre
Bélem de Don Gil de las calzas verdes de Tirso de Molina (1959)
que no habia sido traducida desde 1863. El mismo Marrast di-
rigé el Groupe de Théatre espagnol de la Sorbonne para una
representacion en el Théatre de ’Alliance Francaise - la obra,
que se publicard en 1961, se represent6 también en Carcasson-
ne en 1959y, bajo la direccion de Daniel Leveugle, en 1963.%* E1
mismo grupo monta en 1960 Le Médecin de son honneur, a par-
tir de la traduccion de Arnoux, pero Marrast realiza una nueva
traduccion (que se publicard solamente en 1998 en el volumen
Théatre espagnol du XVIIe siecle) para una puesta en escena en
1963 en el festival de Montauban. El grupo de la Sorbonne mon-
tard también, en 1961, Amar sin saber a quién (Aimer sans savoir
qui, adaptacion de André Cabanis y Gérard Grenet) y Le Cheva-
lier d’Olmedo, de Lope de Vega (EI cabellero de Olmedo, adap-
tacion de Henri Gilabert), asi como Le Damné pour manque de
foi (El condenado por desconfiado), de Tirso de Molina (adapta-
cion de André Cabanis).

* Le Timide au palais (El vergonzoso en palacio) de Tirso de Mo-
lina, adaptada por Francois Billetdoux a partir de una traduc-
cién de Georges Brousse publicada en 1959 (Montauban, 1959
y Paris, 1962, con version para television el afio siguiente).**

32 Serepresentara también en Paris en 1954. Una adaptacion por Georges Raeders
habia sido publicada en 1944, y, sobre todo, formaba parte de los titulos de la coleccion
«Les classiques pour tous» de la editorial Hatier, antes mencionada.

33 No hemos tenido acceso al texto utilizado para Le diable en collant vert, montado
en Nanterre en 1973 (la adaptacion de la comedia de Tirso era de Joélle Marin y Pie-
rre Debauche).

34 El vergonzoso en palacio ha dado lugar a una serie de puestas en escena hasta la
época presente, sin que se sepa siempre a partir de qué traduccion: 1972 (Comédie
du Beffroi), 1975 (puesta en escena de René Dupuy), 1989 (adaptacién de Monique y
Jean-Pierre Fabre), 2008 (adaptacion de Robert Angebaud).
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» Les Caprices de Bélise (Las bizarrias de Belisa), puesta en esce-
na de Georges Vitaly (1962).

» Le Chatiment sans vengeance (EI castigo sin venganza) de Lo-
pe de Vega, adaptado y montado por Jacques Mauclair (1962).

* Les Fontaines de Madrid (El acero de Madrid) puesta en esce-
na de Jean Darnel a partir de una adaptacion de Jacques Des-
toop (1969).

En total, en aquellos afos, escasean los intentos de salir de los cami-
nos trillados para explorar el vasto campo del teatro aureo.

Podriamos también citar, como excepcion respecto a esa regla
general, algunas obras de Calderon que se sacan del olvido, como
Le Magicien prodigieux (Liege, 1963, direccién Jorge Lavelli), Las
tres justicias en una, adaptado por Georges Baelde con el titulo Trois
crimes, un chatiment (1967), o La dama duende en 1964. Aunque el
director, Pierre-Etienne Heymann, recurre a una nueva traduccion
de Florence Delay et Francoise Barthélémy (La Dame fantéme, inédi-
to), hemos visto que se trata de una comedia con una larga tradicién
de representacion y de edicion en Francia.

Se puede observar la misma tendencia en el ambito editorial, cuando
la labor traductora no se relaciona con un proyecto de puesta en escena.
Manuel Espinosa y Claude Elsen publican conjuntamente con la obra de
Moliere una traduccién de EI burlador de Sevilla (1958), poco antes de la
publicacion en edicion bilingiie de Pierre Guenoun (LAbuseur de Séville,
1962). En la coleccion «Sommets de la littérature espagnole» publicados
en Lausanne en 1962, el tomo 7 (Haldas, Herrera 1962) propone, des-
pués de un prefacio general de Jean Cassou, traducciones de Fuenteo-
vejuna, El Caballero de Olmedo, La estrella de Sevilla, El Perro del hor-
telano, y el tomo 8 (Calderdn 1962b) las de La vida es suerio, El alcade
de Zalamea, El médico de su honra, La devocion de la cruz, El gran tea-
tro del mundo, El burlador de Sevilla y convidado de piedra. Son de in-
terés algunas propuestas mas originales, que dieron lugar a adaptacio-
nes posteriores en las tablas: la traduccion por Mathilde Pomes, en 1957,
de tres autos de Calderén (en edicion bilingiie y traducidos en verso); **
entre 1957 y 1963, Robert Marrast traduce varias obras de Cervantes
(El viejo celoso, Numancia, El juez de los divorcios, La guarda cuidado-
sa, El retablo de las maravillas, Los habladores, El rufian dichoso), que
sin lugar a dudas llamaron la atencion de algunos profesionales del tea-
tro sobre la produccién dramatica del Manco de Lepanto.*®

35 La cena del rey Baltasar se mont6 en 1979 en Saint-Maur, y, si bien con traduccio-
nes distintas, los dos restantes, como veremos mas abajo, también fueron puestos en
escena (La vida es suefio, El gran teatro del mundo).

36 Numancia se represento en francés en 1965, bajo la direccion de Pierre-Etienne

Heymann con la version de Marrast y Reybaz por una parte, en Douai y, por otra, en
Paris (Odéon), con una adaptacion de Jean Cau.
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A finales de los afios sesenta, y en la década siguiente, parece que
el interés por el teatro en Francia decae y que los espectadores y lec-
tores franceses disponen sobre todo de una oferta de piezas ya repre-
sentadas o publicadas anteriormente, a veces con variaciones en los
titulos candnicos: por ejemplo es el caso de Le Fourbe de Séville de
Marcelle Auclair et Alain Prévot (Sarlat, 1978, captacion para la tele-
vision emitida en 1980), de Histoire d’une révolte ou La féte de Fuente
Ovejuna, por Yann Le Bonniec y Pierre Gondard (Nantes, 1973 y Pa-
ris, 1976) o de Le Chevalier d’Olmedo, adaptado por Pierre Leomy y
Jean-Louis Bihoreau (Festival de la foire Saint-Germain, 1979). Mas
original es la eleccion de No hay burlas con el amor de Calderodn, re-
presentada en 1975 en el festival de Mont-Dauphin (Ne jouez pas avec
I'amour, adaptacion de Elyane Gastaud).

En las dos décadas finales del siglo XX, se puede percibir un reno-
vado interés por lo hispano en Francia, que de alguna forma se plas-
ma en la entrada en el repertorio de la Comédie-Francgaise de La Vie
est un songe en 1982, con una puesta en escena de Jorge Lavelli y una
nueva traduccion (o «transcripcion poética») de Céline Zins - que se-
ra reutilizada posteriormente por diversas compaiiias.

Es Calderon, de nuevo, quien parece beneficiarse de ese rebro-
te de atencion, por lo menos en lo que hace a las puestas en escena.
Mencionemos al respecto:

* La Dévotion a la Croix (festival de Avignon, 1983), con traduc-

cion de Michel Vittoz y direccion de Daniel Mesguich.

* La hija del aire (Semiramis ou la fille de I'air, Vincennes, 1984)
y La cisma de Ingalaterra (Anne Boleyn ou le Schisme d’Angle-
terre, Vincennes, 1985), ambas traducidas por Daniel Piquet,

* el auto sacramental La vida es suefio, traducido por Jean-Louis
Schefer (Avignon y Paris, 1986), montado por Raoul Ruiz con
una puesta en escena que mezcla cine y teatro.

* Le Magicien prodigieux (1990 en Montpellier y 1991 en Paris),
en una adaptacion de Jean-Jacques Préau y Jacques Nichet (que
sera publicada en 2004).

Las celebraciones del afio 1992, que pusieron el foco en la cultura es-
pafola en Francia y en el mundo, no dejaron de suscitar iniciativas
en el campo teatral, si bien limitadas, como siempre, a una lista cor-
ta de tres o cuatro obras.

Representada por primera vez en 1991, la version libre de EI Bur-
lador de Sevilla escrita por Louise Doutreligne, Don Juan d’origine
(con un subtitulo que explicita el proyecto: Représentation impro-
bable du Don Juan de Tirso de Molina par les demoiselles du College
de Saint-Cyr en I'an 1696) no puede considerarse exactamente como
una traduccion, pero recuerda la potencia y el atractivo del mito de
Don Juan en el pais de Moliére. En Marseille en 1994 se representa
la version de Benito Pelegrin con su titulo provocador (Le Baiseur de
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Séville). La Vie est un songe se vuelve a ofrecer al ptublico parisiense
para la temporada 1991-92: en el Odéon (dirigida por José Luis Go-
mez) con la traduccién de Céline Zins y en L'Epée de bois (Antonio
Diaz-Florian) con la de Bernard Sesé - esta edicion bilingiie, muchas
veces reeditada, se publicd por primera vez en 1976. Durante la mis-
ma temporada, Diaz-Florian monta también EI burlador de Sevilla,
alternando representaciones en espaiol y otras en francés, basadas
en este caso en la traduccion de Pierre Guenoun. Del afio 1992 data
la puesta en escena por Robert Cantarella de la traduccion nueva de
Numancia realizada por Jean-Jacques Préau y Philippe Minyana (Le
Siege de Numance).*"

En 1992 también, Lluis Pasqual monta EI caballero de Olmedo (Le
Chevalier d’Olmedo, 1992, traduccion de Zéno Bianu). El éxito de esa
brillante puesta en escena quizas haya contribuido a un mayor in-
terés, en los afos finales del siglo XX y los primeros del XXI, hacia
el teatro del Fénix de los Ingenios. Mencionemos al respecto EI pe-
rro del hortelano, adaptada y dirigida en 2001 por Jean-Marc Hool-
becq (Studio Théatre d’Asnieres, sin publicacion) y por Hervé Petit
y la Compagnie La Traverse en 2002 en el Théatre de 'Opprimé (Le
Chien du jardinier, traduccion de Frédéric Serralta), y Peribdiiez y
el comendador de Ocafia, que Omar Porras pone en escena en 2006
en la Comédie francgaise (Pedro ou le Commandeur, traduccion nue-
va de Florence Delay). Mas recientemente, los montajes inventivos
de Justine Heynemann de dos comedias de enredo de Lope han per-
mitido al publico francés tener acceso a La discreta enamorada (La
discrete amoureuse, 2015) y La dama boba (La dama boba, ou celle
qu’on trouvait idiote, 2019).

Lope de Vega, con todo, no consigue eclipsar la gloria de Calde-
ron. El recién mencionado Hervé Petit pone en escena EIl médico de
su honra en 2007 y, en 2010, La dama duende, a partir de la traduc-
cion publicada el aho anterior por Claude Murcia con el titulo de La
Dame lutin. A pesar de este tltimo ejemplo, es sobre todo el reper-
torio serio de Calderon el que se conoce, se traduce y se representa
en Francia. Entre sus autos sacramentales el espectador o el lector
francés de hoy puede tener acceso al ya mencionado La cena del rey
Baltasar; El gran teatro del mundo, representado en 1974 (direccion
Jean-Pierre Nortel) y en 1983 en Ivry (direccion de Joélle Guillaud),
es traducido por Francgois Bonfils en 2003 en una edicion bilingiie, y,
finalmente, ingresa en 2004 en el repertorio de la Comédie-Frangai-
se, junto con EI pleito matrimonial del alma y el cuerpo (Le Proces en
séparation de I'dme et du corps) con una traduccién nueva de Floren-
ce Delay. En 2005, se publica la traduccion de El gran teatro del mun-
do de Claude Murcia y, en 2007, la de La torre de Babilonia, en verso,

37 Latraduccion més reciente (2014) de la tragedia de Cervantes es de Jean Canavaggio.
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de Armand Jacob. Las traducciones realizadas por hispanistas y vin-
culadas con el mundo académico confirman la preeminencia de Cal-
derodn. En la coleccion bilingiie de la editorial Aubier se encuentran
traducciones de El mdgico prodigioso, La vida es suefo, El principe
constante (traducciones de Bernard Sesé); en la de Editions Théatra-
les, adaptaciones de La cisma de Ingalaterra (Calderén 2009a) y El
pintor de su deshonra (2004c) (traduccion de Denise Larroutis), El md-
gico prodigioso (2004b) (traduccion de Jean-Jacques Préau), El prin-
cipe constante (2005a) (traduccion de Jean-Jacques Préau y Philippe
Minyana), La dama duende (2009b) (traduccién de Claude Murcia).
Una iniciativa recientemente puesta en marcha por el grupo Scéne
européenne de la Universidad de Tours da acceso, en linea, a traduc-
ciones méas sorprendentes: Las bizarrias de Belisa, de Lope (traduc-
cién de Nathalie Peyrebonne, 2010), El astrélogo fingido de Calderon
(traduccion de Catherine Dumas, 2012).

4 Conclusiones

Por lo tanto, y para concluir este largo recorrido, podemos obser-
var que en el inicio del siglo XXI las modificaciones en el ranking
son escasas: tan solo se puede sefialar que El alcalde de Zalamea ha
sido desbancada, a lo largo del siglo XX, por La vida es suerfio. Es-
ta, en efecto, ha conseguido sin contestacion posible un estatuto de
obra clasica. La lista de afamados directores que, desde Charles Du-
llin, decidieron poner en escena el drama de Calderén es muy lar-
ga. Entre ellos, André Charpak, Roger Planchon, Raoul Ruiz, Jorge
Lavelli - este tltimo con una traduccion de Céline Zins que ha sido
reutilizada desde entonces por José Luis Gémez en el Odéon en 1992,
Laurent Gutmann en Orléans en 1997, Elisabeth Chailloux en Ivry en
2001. Los primeros afios del siglo presente confirman esta aficion:
Andonis Vouyoucas monté la adaptacion versificada de Benito Pele-
grin en 2000 (Marseille), Guillaume Delaveau en 2003 (Théatre des
Amandiers de Nanterre), Arnaud Meunier en 2004 en Gennevilliers,
con una nueva traduccion, en verso, de Denise Laroutis (La Vie est
un réve), William Mesguich en 2010 en el Théatre 13, a partir de una
adaptacion (bastante libre) de Charlotte Escamez.

La vida es suerio como drama romantico de la libertad, EI caballe-
ro de Olmedo como versién hispana de Romeo y Julieta, El burlador
de Sevilla como mito de don Juan en su version original: podemos te-
ner la sensacion de que se resume el corpus teatral aureo, visto des-
de Francia, a esa corta serie de titulos. Por esta misma razén hay
que subrayar la importancia de la empresa editorial iniciada por Ro-
bert Marrast, a quién secundd Jean Canavaggio: la publicacion en la
prestigiosa «Bibliothéque de la Pléiade» de los tres volimenes dedi-
cados al teatro espanol del Siglo de Oro (1983-98). El primero (Ma-
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rrast 1983), dedicado al teatro del siglo XVI, retne veinticinco textos,
de Fernando de Rojas a Cervantes, pasando por Gil Vicente, Juan del
Encina, Lucas Fernandez, Torres Naharro, Lope de Rueda, Juan de
la Cueva, Timoneda, Argensola, Valdivielso. Los dos volimenes de-
dicados al siglo XVII XVII (Marrast 1994 y 1998) retnen cincuenta
y una comedias de Lope, Guillén de Castro, Mira de Amescua, Vélez
de Guevara, Ruiz de Alarcon, Tirso de Molina, Hurtado de Mendoza,
Quinones de Benavente, Calderon, Rojas Zorrilla y Moreto. Como re-
sume con acierto Jacqueline Ferreras en su estudio, al que remitimos
sobre esta cuestion, esta antologia, que busca subsanar las multiples
lagunas existentes en el conocimiento que en Francia se tiene del tea-
tro espaiiol dureo, es «la vulgarizacién de una labor auténticamente
cientifica. Son traducciones ‘para leer’ con todo el material cultural
para su interpretacion, es decir para dar lugar a futuras adaptacio-
nes teatrales con el imprescindible trabajo de reescritura que esto
supone» (Ferreras 1996, 77). Como sugiere con acierto Ferreras en
el final de esta cita, los textos montados son objeto a menudo, para
no decir siempre, de adaptaciones muy libres, que a veces desfigu-
ran totalmente el original, de acuerdo con las orientaciones estéti-
cas escogidas por el director que pretende gustar al publico y no se
sitia en una perspectiva arqueoldgica. La existencia de una antolo-
gia, como la de la Pléiade, que ofrece textos fiables desde el punto de
vista filoldgico, en ese sentido puede favorecer la difusiéon en francés
de textos que conservan una mejor relacion con los textos originales.

Alrespecto, es posible que exista hoy una mayor conciencia - gra-
cias, tal vez, a iniciativas de hispanistas y fildlogos como la antologia
de la Pléiade - de la identidad y de las particularidades del teatro es-
panol del Siglo de Oro. Prueba de ello seria el hecho de que de cierto
tiempo a esa parte son algo mas habituales las traducciones en ver-
so, que de una u otra forma buscan dar cuenta de un rasgo tan im-
portante de la estética de la Comedia durea como es la polimetria. Si
bien, como hemos visto, algunas traducciones, muy tempranas, eran
versificadas, la mayoria se escribieron en prosa. La traduccién en
prosa, si bien facilita la comunicacién con el publico, empobrece el
texto original y tiende a conceder una importancia predominante al
contenido diegético a expensas de la dimension poética de la expre-
sion. Las traducciones de Florence Delay para la Comédie-francaise,
las de Calderén por Denise Laroutis, o las propuestas de Benito Pele-
grin para La vida es suefio (2000) y de EI burlador de Sevilla (1993),
en las que el traductor ha decidido respetar (o, mas exactamente,
transponer) la polimetria de la obra original, pueden ser los indicios
de que la practica traductora es una actividad en perpetua evolucion
que puede ofrecernos aiin muchas gratas sorpresas.
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Abstract This article seeks to give a first and comprehensive impression on the differ-
ent stages of translations from Spanish Baroque theatre into German. While in the 17th
and 18th centuries that contact is usually established through Dutch, Italian and French
translations, it is at the beginning of the 19th century that key figures of the German
Romanticism translate theatrical plays of the Spanish Baroque with a strong focus on
formal aspects and philological accuracy. Nevertheless, this article shows that the first
contacts between Golden Age theatre and Germany are much older than generally as-
sumed and that the influence of Calderén and Lope on the creation of a German theatre
tradition might be much stronger than itis commonly thought. Therefore, this article calls
fora more profound study of the circulation of Spanish Golden Age theatre in Europe.
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1 Introduccion

Ya se ha convertido en un lugar comin hablar de Calderén como de un
‘invento aleman’. De hecho, hay fases en la recepcién alemana de algu-
nos autores espanoles barrocos que admiten expresiones semejantes.
Y, pese a que la investigacion de las fuentes de este contacto cultu-
ral ya se ha realizado en gran medida, también parece que entender
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el camino que llevo a las letras alemanas a una compenetracion tan
profunda con el Barroco espafol, y comprender el grado de influen-
cia de un autor como Calderodn sobre la cultura alemana de los siglos
XVIII, XIX y XX, son labores por hacer. Estan, por ejemplo, los traba-
jos de Franzbach (1974, 2016), Briiggemann (1964), Tiemann (1947-
48, 1956, 1970) Sullivan (1983) y K. Reichenberger y R. Reichenber-
ger (1979, 2009), asi como valiosas aportaciones de otros autores;* no
obstante, creo que el lugar conceptual de Calderdn y del teatro barro-
co espanol en las letras alemanas, esta todavia por fijar. Este articu-
lo no pretende llenar esta laguna, sino que se propone presentar las
lineas generales de la recepcion alemana del teatro barroco espafiol
para poder estudiar las traducciones mas alla del quién, cudndoy qué.

2 SigloXxvil

Pedro Calderén de la Barca es probablemente el autor que goza del
historial de traduccién al aleman mas extendido en el tiempo y més
completo en tanto que abarca casi todo su corpus. En efecto, algu-
nas de sus obras ya estan presentes en los escenarios barrocos del
territorio aleméan. A pesar de los percances del conflicto religioso y
bélico que sacude a la Alemania del XVII y pese a su estructura plu-
ricéntrica, aunque con retraso, también alli empiezan a formarse a
lo largo del siglo las primeras compaiiias de actores (semi)profesio-
nales influidas por grupos holandeses e ingleses (Oelker 2004). Las
obras de Calderdn, y en menor medida también de otros autores es-
panoles, llegan al repertorio de estas compaiiias muchas veces a tra-
vés de traducciones desde el holandés y en algunas ocasiones des-
de el italiano y el francés (Sullivan 1983, 65-7). Curiosamente y sin
que el publico aleman fuese consciente de ello, estas traducciones de
traducciones consiguen producir en poco tiempo una buena impre-
sion del corpus calderoniano, aunque en la mayoria de los casos solo
se conocen breves menciones de representaciones y poco podemos
decir sobre la calidad y cualidades de estos textos. A pesar de estas
incertidumbres documentales, el Manual bibliogrdfico calderoniano
indica que obras como El alcaide de si mismo, El galdn fantasma, No
siempre lo peor es cierto, Darlo todo y no dar nada, La vida es suefio,

Este articulo forma parte del proyecto El Calderon comico, financiado por el Austrian
Science Fund (FWF, P 29115) y dirigido por Wolfram Aichinger. Le agradezco su ayu-
da en la redaccion del texto a Fernando Sanz-Léazaro.

1 Briesemeister (1973, 1994, 2004; Briesemeister, Wentzlaff-Eggebert 2003) se acer-
c6 a esta cuestion en numerosos articulos, asi como Manfred Tietz (2004, 2005, 2008,
en prensa). Ver también las bases de datos Calderén Digital, ARTELOPE y ONSTAGE.
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La hija del aire, El mayor monstruo del mundo o Eco y Narciso ya es-
taban traducidas, y que algunas incluso contaban con varias versio-
nes (K. Reichenberger, R. Reichenberger 2009, 413-32).

Curioso para nosotros es quiza el dato de que una obra hoy casi
olvidada, Lances de amor y fortuna, tuvo un éxito formidable duran-
te el Barroco aleman. Formaba parte del repertorio de la compafia
mas importante del momento, la de Johannes Velten, y se representé
en repetidas ocasiones en diferentes ciudades alemanas y, a juzgar
por las variaciones del titulo, también en diferentes adaptaciones. Es
un gran éxito fuera de Espafa (Sullivan 1983, 77-9; K. Reichenber-
ger, R. Reichenberger 2009, 221-2).

Normalmente estas traducciones se basan en alguna traduccién
anterior, como ya he indicado; no obstante, hay algunos casos en los
que los datos sugieren que la transferencia textual fue mas directa.
Sabemos que, por las relaciones dinasticas entre Viena y Madrid, lle-
garon a representarse obras calderonianas y lopescas en la corte im-
perial vienesa también en espafol (Noe 2001), como por ejemplo El
vellocino de oro (Sommer-Mathis, Reyes Pefia 2000),? El secreto a vo-
ces, Fineza contra fineza, Amado y aborrecido (Calderén 2015b; Neu-
meister 1996; Seifert 1985, 2010; Carbajo Lago 2018) y Darlo todo y
no dar nada (Coenen 2008). De fechas cercanas a una representacion
en espaiiol de esta ultima se conserva un manuscrito de una traduc-
cién en prosa del texto: Alles geben und doch nichts geben oder die-
ses ist der schonste Sieg sich selbst zu liberwinden.?

En cuanto a Calderdn, me parece que el trabajo de revisar el mate-
rial esta bastante acabado, aunque seguramente seguiran aparecien-
do novedades por el camino. Lo que el libro de Sullivan no ofrece, ni
pretende hacerlo, pero seria muy importante desde el punto de vista
aleman, es un estudio pormenorizado de la influencia de Calderén so-
bre la literatura alemana. Esté presente casi desde el inicio del teatro
aleméan y nunca cesa de existir totalmente; los nombres mas ilustres
de la historia literaria alemana leyeron y comentaron su obra en deta-
lle. El mismo Sullivan declara en su libro: «Calderéon was a living for-
ce on the German stage from the very beginning, and continued to be

2 Ver también Sommer-Mathis 2004, 2011. Estas representaciones incluso produje-
ron algunos documentos importantes para la fijacion del texto, como ha podido demos-
trar recientemente una joven colega de Santiago de Compostela (Carbajo Lago 2018),
puesto que un resumen que se hizo con la ocasion de la representacion y que probable-
mente se repartia entre el publico de la corte que no hablaba espafiol proporciona va-
liosa informacion sobre la transmision textual.

3 Darlo todo y no dar nada se traduce y adapta en dos ocasiones al aleman en el XVII.
La primera version se incluye en un espejo de principes para el cual Benjamin Knobloch
von Knoblochhausen aprovecha partes de la obra calderoniana; la segunda se ha con-
servado unicamente en un manuscrito custodiado en la Biblioteca Nacional Austriaca
(M.H].D. Darlo todo y no dar nada / Alles geben und doch nichts geben oder dieses ist der
schénste Sieg sich selbst zu iiberwinden, de don Pedro Calderén, ONB, Sig. Cod. 13124).
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acted in one form or another all over Germany and Austria for a cen-
tury and half before 1800» (1983, 99). No obstante, cuando se habla
de influencias extranjeras sobre la literatura alemana, la critica a me-
nudo se limita a Corneille, Moliére y Shakespeare. La aportacion del
Barroco espanol para la creacion de un teatro moderno en Centroeu-
ropa sigue aparentemente cubierto por el velo de la leyenda negra.

La situaciéon de Lope en la Alemania del XVII es parecida: se tra-

dujeron méas obras de lo que el prejuicio hace sospechar, aunque la
mayoria a partir de traducciones holandesas (y francesas) y a menu-
do sin que apareciera el nombre de Lope. No obstante, parece que
su nombre si que tenia cierta fama. He aqui una breve lista basa-
da en Tiemann (1970) y el catalogo ONSTAGE (Online Datasystem of
Theatre in Amsterdam from the Golden Age to the Present), sin afan
de reproducir la misma descripcion ecdotica, sino para perfilar una
idea general de la circulacion de los textos lopescos en Alemania. Es-
ta lista es cronoldgica y, si hay indicios suficientes de que una obra
se tradujo varias veces, se incluyen las respectivas entradas. Note-
se que las obras listadas son en su mayoria traducciones con varios
textos intermedios, por lo cual el texto espafiol ya solo resulta per-
ceptible en las lineas generales de la trama:

» El peregrino en su patria / Wahrhaffte Beschreibung der wun-
derseltzamen abenthewrlichen Geschichten des Panfils und der
Nise, trad. 1629 (Tiemann 1970, 167).*

 La escoldstica celosa / Melisa oder Der Gleichnis Freudenspiel,
trad. Georg Philipp Harsdorffer, 1643 (Tiemann 1970, 168).°

* La fuerza lastimosa / Die Redkunst, trad. Georg Philipp Hars-
dorffer, 1643 (Tiemann 1970, 168).°

» Laura perseguida / Laura, trad. Georg Greflinger, 1650 (Tie-
mann 1970, 168).7

* La fuerza lastimosa / Der bekldgliche Zwang, trad. Georg Gre-
flinger, 1658 (Tiemann 1970, 168-9).®

4 Esta obra narrativa se menciona aqui porque incluye varios textos teatrales.

5 Segtln Tiemann (1970, 168) se trata de un uso libre de la obra lopesca. Harsdorffer
(1643, 363) mismo indica en su prologo que se sirvié para su texto de varias fuentes y
entre ellas cita explicitamente La escoldstica celosa de Lope de Vega. De la obra lopes-
ca existe también una version en holandés: Jaloersche Studenten, de 1617.

6 Segun Tiemann (1970, 168) se trata de una traduccion libre e indirecta, a través de
una fuente inglesa. No obstante, el prélogo a la obra de Harsdorffer es muy interesante
ya que demuestra que tiene cierto conocimiento de la estructura de la comedia nueva y
menciona como ejemplos a Lope de Vega y Pérez de Montalban, Para todos (1643, 339-40).

7 El texto aleman no se ha conservado y segtin Tiemann se trata de una traduccion
indirecta (1970, 168).

8 Eltexto se ha perdido pero, segun Tiemann, se represento en ese afio. La traduccion
probablemente se basa en la de Izaac Vos, De beklaeglijcke dwang. El texto volvio a re-
presentarse mas veces, aunque probablemente en otras traducciones. Un manuscrito
de una version de Der bekldgliche Zwang si se ha conservado (Tiemann 1970, 168-72).
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* Don Lope de Cardona / Der Streit zwischen Aragonien und Cici-
lien, trad. 1666 (Tiemann 1970, 170).°

* El perseguido / Von Carel und Cassandra, trad. 1666 (Tiemann
1970, 170).*°

* EIl molino / Die mahlende Liebe von Celia und Prospero, trad.
1667 (ONSTAGE 2020b).**

* Eltriunfo de la humildad y soberbia / Die erhohte Demut und der
erniedrigte Hochmuth von Casimir und Ladislav, Kénige in Po-
len, trad. 1668 (Tiemann 1970, 171).*?

 La prision sin culpa / Komddie vom unschuldigen Gefangenen,
trad. 1668 (Tiemann 1970, 172).**

* La fuerza lastimosa / Der Irrgart der Liebe, trad. 1668 (Tie-
mann 1970, 172).

» El amigo por fuerza / Die Geschichte vom gezwungenen Freund
Printzen Turbino, trad. 1670 (Tiemann 1970, 172).**

* Argel fingido y renegado de amor/ Der freiwillige Hahnrey, trad.
1679 (Tiemann 1970, 174).*°

* El cuerdo loco / Die vorsichtige Tollheit, trad. 1680 (Tiemann
1970, 175).*¢

* EIl mayor imposible / Unmogliche Moglichkeit (Tiemann 1970,
177).27

* La ocasion perdida / Die versdumte Gelegenheit, trad. 1690 (Tie-
mann 1970, 178).*®

* El mayor imposible / Die wohl ndrrische Wette oder der geizige
Gerhard, trad. hacia 1690 (Tiemann 1970, 178).*°

9 Eltexto no se ha conservado.

10 El texto alemén no se ha conservado. Existe una traduccion al holandés que tuvo
un éxito formidable (ONSTAGE 2020a).

11 No se conoce el traductor al alemén, que se debe haber basado en la traduccién
de Theodor Rodenburgh, Hertoginne Celia en grave Prospero.

12 El texto aleman no se ha conservado. En la traduccién holandesa, que es con to-
da probabilidad el texto base de la alemana, se menciona explicitamente a Lope de Ve-
ga en el prélogo.

13 El texto aleman no se ha conservado.

14 Eltexto aleman no se ha conservado, aunque muy probablemente se basaba en la
version holandesa de Izaac Vos.

15 El texto aleméan no se ha conservado y se basaba, segin Tiemann, en Antoine Ja-
cob Montfleury, L'école des jaloux ou le coco volontaire.

16 El texto aleman no se ha conservado y se basaba probablemente en la traduccion
de Joris de Wyze, Voorzigtige dolheit.

17 El texto alemén no se ha conservado. Probablemente se basaba en Cicognini, La
forza del fato.

18 Traducida probablemente a través de Rotrou, Les occasions perdues. El texto ale-
man no se ha conservado.

19 Probablemente se trata de una traduccion al aleman a partir de la traduccion ho-
landesa De malle wedding, de 1671. No se ha conservado ningun testimonio textual de
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Es preciso mencionar al respecto la importancia de Holanda como
corredor por el que llegan muchos de los textos espafioles a Alema-
nia, pues una parte importante de los textos arriba mencionados se
basa en traducciones y representaciones holandesas. El teatro auri-
secular gozaba de una extraordinaria popularidad en el Amsterdam
del siglo XVII. Segin ONSTAGE, entre las veinte obras mas exitosas
en el Amsterdam del siglo XVII - es decir, mas representadas - se en-
cuentran cinco traducciones de comedias del teatro clasico espaiiol,
a saber: Las mocedades del Cid*® (Guillén de Castro), La fuerza las-
timosa (Lope de Vega), Mudanzas de la fortuna y firmezas del amor
(Cristobal de Monroy y Silva), El palacio confuso (Mira de Amescua)
y El amigo por fuerza (Lope de Vega). Todas ellas se tradujeron tam-
bién al alemdn atn en el siglo XVII.

Este dato nos revela una laguna importante en el estudio de las
traducciones alemanas del teatro barroco espafol. Contamos con es-
pléndidas monografias sobre Lope y Calderdn, pero la presencia de
los demés dramaturgos en Alemania no se ha recogido apenas, o0 no
de manera conjunta, lo cual dificulta la evaluacién de este contacto
cultural. Precisamos de un buen catalogo global de la presencia del
teatro cldsico espaiiol en las letras alemanas, sea digital o analdgico,
sea general o enfocado en diferentes siglos. Porque si bien se han es-
crito articulos sobre la recepcién de los autores de menor presencia
(Tietz 2008), estos suelen avisar de que el estudio de las fuentes es-
ta todavia por hacerse. Aunque futuras investigaciones dificilmente
puedan materializarse en monografias tan impresionantes como las
de Sullivan y Tiemann:

no cabe duda de que queda mucho por encontrar en los archivos
de los teatros, en las memorias de los directores de escena y de
los actores, en los grandes manuales decimonénicos sobre histo-
ria del teatro, en los prélogos a toda clase de traducciones del es-
paifiol, en correspondencias privadas y, sobre todo, en la prensa
de la época. (Tietz 2008, 102)

Por ser un caso ejemplar respecto a las obras de poetas menores,*
quiero comentar brevemente la traduccion de El palacio confuso (Mi-
ra de Amescua) por el poeta Georg Greflinger, que publica en 1652
como Des hochberiihmten Spannischen Poeta Lope de Vega Verwirr-

la reprgsentaci(’)n de 1690, pero existe un manuscrito del siglo XVIII que lleva el mismo
titulo (Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 13174). Existe una segunda traduccion
de 1684 que convierte el texto en una 6pera (ARTELOPE).

20 Esta traduccién se basa en la version de Corneille.

21 Utilizo esta expresion inicamente para diferenciarlos de las grandes estrellas Lo-
pe y Calderén.
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ter Hof oder Kénig Carl, basandose en una traduccion holandesa de
Leonard de Fuyter, Verwerde-Hof, de 1647. Este texto nos indica que
el anonimato que sufren la mayoria de los textos espaifioles no era to-
tal, pues Lope se presenta aqui como un poeta famoso cuyas obras
merecen una mayor difusion.??

Mutiladas, reescritas y traducidas con varios pasos intermedios,
publicadas bajo nombres falsos, en prosa o en los diferentes metros
de la lengua en cuestion, las obras del Barroco espafiol, sin embargo,
debieron de ser éxitos formidables a juzgar por la cantidad de repre-
sentaciones de los Wandertruppen,* y tuvieron seguramente una ma-
yor influencia sobre la evolucion del teatro aleman que la escasay po-
bre produccion dramética de autores barrocos alemanes, exceptuando
quiza a Gryphius. Solo podemos, por tanto, renovar la propuesta de
combinar el estudio de las traducciones con un estudio pormenorizado
de la evolucion de la literatura a la que estas obras se incorporaron.

3 SsigloXvill

Lairrupcion, algo tardia, del neoclasicismo en Alemania también in-
terrumpio la suerte del teatro barroco espanol. Esto no significa, em-
pero, que desapareciese del todo del horizonte aleman y que solo vol-
viese a ser descubierto en el siglo XIX de manera un tanto milagrosa
por los roméanticos. Como también evidencia Manfred Tietz (2020),
el siglo més espanol de las letras alemanas, el siglo XIX, requeria
de una preparacion intelectual, erudita y ecdotica. Las bases de la
apoteosis de Calderon durante el siglo XIX se cimentaron durante el
XVIIIL. En este, si bien la opinién muy influyente de Johann Christo-
ph Gottsched todavia critica el teatro aurisecular, en la tradicién an-
tibarroca de Velazquez de Velasco y Blas Antonio Nasarre, empieza
a discutirse el teatro como una posible fuente de educacién popular
(Tietz 2020; Oelker 2004). Ademas, hay que tener en cuenta la dife-
rencia entre la critica y la practica teatrales, como evidencia Sullivan
(1983) Si bien los criticos neoclédsicos alemanes condenan el Barroco
espanol, las compaiiias teatrales, herederas en tltimo término de la
de Johannes Velten, mantuvieron en sus repertorios algunos restos
de este teatro. Asi, parece que a través de Italia y de Francia llegd
ya en los primeros decenios del siglo XVIII un Don Juan a las tablas
alemanas, pues la compania de Johann Neuber representé en 1735

22 Unestudio pormenorizado y global de las traducciones también tendra que tener en
cuenta los impresos teatrales en lengua espafiola que se editaron en Amberes. Las dos
primeras partes de Lope de Vega, por ejemplo, también se imprimieron alli y precisa-
mente las obras contenidas en estas partes circulaban bien entre Holanda y Alemania.

23 Esel término técnico para referirse a las compaiiia de teatro de la época que eran
ambulantes.
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una obra con el titulo Schrecken-Spiegel der ruchlosen Jugend, oder
das lehrreiche Todten-Gastmahl des don Petro (Sullivan 1983, 123).

Esto va a cambiar a partir de los afios cincuenta del siglo XVIII, fun-
damentalmente debido al autor y erudito Gotthold Ephraim Lessing.
Fundador del hispanismo alemén y fundador también del teatro nacio-
nal aleman, reconoce en sus diferentes escritos criticos la influencia
del teatro barroco espafol sobre las letras alemanas. En su Hambur-
gische Dramaturgie (Lessing 1985) incluye un extenso estudio de EI
conde de Sex, de Coello, y poseia, por lo visto, una coleccion de sueltas
de comedias espanolas (Sullivan 1983, 138-9). Incluso parece que qui-
so traducir La vida es suefio, pero la idea nunca llegé a materializarse
(1983, 131).2* Es cierto que todavia se nota en él cierta influencia del
neoclasicismo, pues desaprueba la irregularidad del teatro barroco,
pero reconoce la calidad y belleza de estas obras, frente a las cuales
tanto el teatro neoclasico espanol como el francés le parecen demasia-
do sencillos. Ademas, Lessing describe el hibridismo como uno de los
principios fundamentales de la comedia nueva (1985, 526), y cita el Ar-
te nuevo en detalle, del cual debid de poseer una impresion espafiola.

Uno de sus amigos, Johann Andreas Dieze, traduce el Origen de
la poesia castellana de Velazquez, pero a diferencia de lo que podria
esperarse, con sus notas y comentarios convierte el texto en una de-
fensa de Lope y de Calderdn (Sullivan 1983, 146). Demuestra en sus
larguisimas notas a pie, que llegan a extenderse por varias paginas,
un buen conocimiento de las fuentes espafiolas mismas. Admite que
Lope o Calderdn no escribieron segtn las reglas de los antiguos, pe-
ro esto no le parece un argumento de suficiente peso como para des-
terrarlos por completo (Velazquez 1769, 328-48).

En 1770 llegan los tomos del Théatre espagnol?* de Linguet a Ale-
mania, probablemente traducidos por Zachariae y Gartner. La version
ahi incluida de EI alcalde de Zalamea se convierte en una obra clave
para el Sturm und Drang alemdn y se realizan hasta cuatro nuevas
adaptaciones (Sullivan 1983, 154-8).?¢ En el prefacio a una de estas
dice un tal profesor Klein: «Las obras de los extranjeros siguen sien-
do los tesoros més preciosos de nuestro teatro nacional. Sus mejores

24 En estas fechas también aparecen traducciones que se basan directamente en el
texto espafiol, como Ein Haus, das zwei Eingdnge hat, ist hart zu bewahren, trad. 1753
(Roéssig 1997, 37).

25 Enla portada dice «théatre» y no «théatre», como seria de esperar.

26 Ademas de las obras calderonianas (Mejor estd que estaba, El escondido y la tapada,
Nunca lo peor es cierto y No hay burlas con el amor), el Théatre espagnol también con-
tenia obras como La esclava de su galdn (Die Sklavin ihres Liebhabers), El villano en su
rincon (Der Weise auf dem Land), No puede ser (Die unmdgliche Sache), La ocasion hace
al ladrén (Gelegenheit macht Diebe), El parecido (Die Ahnlichkeit), El démine Lucas (Der
vermeinte Informator) o El duelo con su dama (Der Zweikampf mit seiner Geliebten), de
manera que también autores como Moreto, Matos Fragoso y Bances Candamo empie-
zan a estar presentes.
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piezas todavia pueden verse como nuestros modelos» (Sullivan 1983,
155). El alcalde de Zalamea seguramente fue uno de estos modelos,
a juzgar por la cantidad de adaptaciones que se producen en el siglo
XVIII, de manera que puede decirse que el teatro barroco espaiiol ya
en el siglo XVIII sirve en la practica teatral y en las traducciones para
la creacién de un teatro aleman. Incluso cuando la aversioén neoclasi-
cista persiste, puede notarse un reconocimiento de la genialidad tea-
tral del Siglo de Oro. Asi, Rupert Becker dice pocas cosas positivas
sobre las obras incluidas en su Schauspiele nach spanischen Pldnen
(1783), pero reconoce su «Kraft und Originalitat der Erfindung», con-
fesando haber mantenido la trama de las obras (Becker 1783, 3-4).%"

Otra fuente para el teatro espafiol en Alemania es Italia. A tra-
vés de los textos de Gozzi, por ejemplo, llegan mas obras, también
de Moreto y Francisco de Rojas, gracias a las traducciones de Frie-
drich August Clemens Werthes, Friedrich Wilhelm Gotter y Johann
Gottfried Dyck.?®

En cierta medida el siglo XVIII es el peor siglo para el teatro ba-
rroco espaifol en Alemania, casi no hay contacto directo entre tex-
tos espafoles y alemanes y el juicio del neoclasicismo fue bastante
desfavorable hacia el Barroco espafiol. No obstante, hay que desta-
car que las obras de Lessing y Dieze, asi como las de sus discipu-
los, construyeron el fundamento sin el cual el entusiasmo del siglo
XIX por el Siglo de Oro no habria sido posible. Refiriéndose a Calde-
ron, escribe Sullivan: «the well-attested and widely understood Ro-
mantic championing of Calderdn followed on from a well-prepared
eighteenth-century interest in the Spanish dramatist» (1983, 126-7).

4  Siglo XIX

Johann Dieze (1729-85) dejé una magnifica coleccién de libros espa-
fioles en la Biblioteca Universitaria de Gotinga, de manera que fue él
quien preparo intelectual y materialmente las traducciones del siglo
XIX. Precisamente es en Gotinga donde estudian los hermanos Grimm,
Ludwig Tieck, los hermanos Schlegel y los hermanos Humboldt (Sulli-
van 1983, 165). Aparte de Dieze, fue también la influencia de Ludwig
Tieck la que contribuye a iniciar una de las fases mas intensas de tra-
duccidn al aleman del teatro espafiol. Con colecciones importantes de
impresiones teatrales en espanol, tratan, ahora si, de traducir direc-
tamente de la lengua original, a menudo intentando recrear el lengua-

27 Incluye una version de EI astrélogo fingido y Peor estd que estaba, pero, a juzgar
por su prologo, tenia también conocimiento de Lope.

28 Ver también Profeti 2011 y Fido 1992, 67-8. Sobre la historia de las traducciones
en un caso concreto, el de El secreto a voces, ver Hoffmann 2011.
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je formal en todas sus facetas (Bruiggemann 1964; Canal 2017). En sus
ponencias sobre teatro, A.W. Schlegel eleva a Calderdn a la cumbre
del arte del drama roméntico en detrimento de Lope de Vega (Schlegel
1967; Hardy 1965; Neumeister 2003). Se traducen las primeras obras
religiosas de Calderon y, a pesar del rapido desinterés de Schlegel por
el autor de La vida es suefio, hay traductores como Johann Diederich
Gries que siguen su modelo. Con todo, la apoteosis de Calderdn, como
Sullivan la llama, dura en realidad apenas un breve instante.

Esto no significa que deje de traducirse a Calderén, mas al contra-
rio, la situacion incluso abre un nuevo espacio para una apreciacion
méas completa de todo el teatro del Siglo de Oro. No hay que olvidar,
empero, que la labor critica de los Schlegel se basaba en realidad en
muy pocas obras. Los dos tomos del Spanisches Theater (1803 / 1809)
de A.W. Schlegel incluyen tnicamente obras de Calderén: La devo-
cion de la cruz, El mayor encanto, amor, La banda y la flor; El princi-
pe constante y La puente de Mantible. Y en sus ponencias demuestra
una posicién muy critica hacia el teatro de Lope (Briiggemann 1964,
185-6). Gries también se limita a traducir a Calderdn en sus traba-
jos hispanicos (Diederich Gries 1840-41). El mérito de las traduccio-
nes de Gries y Schlegel estriba seguramente en su calidad poética.
De su epistolario sabemos que invirtieron mucho trabajo tan solo en
la eleccion de las asonancias mas adecuadas (Lohner 1972, 118-19;
Canal 2017, 294-5).%° Sullivan opina que las traducciones de los ro-
manticos son «tan préximas a los originales como era humanamente
posible hacerlas» (Sullivan, 1998, 189). Sus teorias de una compene-
tracion total de forma y sentido les hizo ver en la polimetria barroca
no un caos de voces, sino precisamente el deseo de cargar de signi-
ficado hasta al elemento mas pequeifio (Kroll 2020).3° Es la primera
vez en la recepcion alemana que hay un mayor interés por la forma
y también por obras serias y religiosas que por los temas y tramas
ingeniosas del teatro aurisecular. Ademas, hay que constatar que a
partir de este momento el teatro barroco espanol empieza a cono-
cerse con los respectivos nombres de los autores.

A pesar del esfuerzo de Schlegel y Gries, el corpus del teatro ba-
rroco traducido sigue siendo muy reducido y peca de una exagerada
concentracion en Calderdn, aspecto este que parece influenciar el
hispanismo aleméan hasta hoy en dia. Por otro lado, también convie-
ne mencionar que muchos de los proyectos de traduccion tuvieron
poco éxito en las tablas. Mientras que La vida es suefio o El principe
constante fueron, bajo la direccién de Goethe, grandes éxitos, obras
como La gran Cenobia no pudieron satisfacer las altas expectativas
que se habia puesto en ellas (Sullivan 1983, 249-50).

29 Para una edicion digital de la correspondencia ver Schlegel 2020.
30 Ver también Holter 2014.
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Un camino diferente llevaban los traductores en Viena, en la tra-
dicion de Josef Schreyvogel, cuyas versiones de Calderon y Moreto
(La vida es sueno, El médico de su honra y El desdén con el desdén)
se hicieron siempre con vistas al escenario y fueron en consecuen-
cia grandes éxitos (Sullivan 1983, 266-9). Tanto es asi que Viena es
la ciudad del &mbito germano con la recepcion més continua de Cal-
derdn. Directores del Burgtheater como Adolf von Wilbrandt, que
también traducian teatro clésico espaifiol, lograron continuar con es-
ta tradicion (1983, 332-3).%*

Cuando el interés fervoroso de los roménticos alemanes por Calde-
ron empieza a decaer, no deja de traducirse teatro espafol, sino que se
amplia el corpus. Traductores como Julius Graf von Soden, Carl Richard,
Otto von Malsburg, Hermann Kurz, Carl August Dohrn,** Adolph von
Schack, Ludwig Braunfels, Moritz Rapp, E.T.A. Hoffmann, Ferdinand
von Biedenfeld, Reinhold Baumstark, Adolf von Wilbrandt, Christoph
Andreas Mamminger, Eichendorff y Lorinser consiguen ofrecer un pa-
norama muy amplio del teatro de los siglos XVI y XVII, puesto que tam-
bién traducen a Gil Vicente, Lope de Rueda, Tirso de Molina, More-
to, Rojas y Ruiz de Alarcon, asi como los entremeses de Cervantes. De
Calderén y Lope se empieza a tener una impresion mucho mas amplia,
puesto que Eichendorff (1966, 2002, 2003) y Lorinser traducen tam-
bién los autos sacramentales (Briesemeister 1973; Joan Tous 1989).**

Debo también destacar a Adolph von Schack, puesto que es el pri-
mero que trata de emprender realmente un estudio a fondo de las
fuentes espafiolas y de ofrecer como resultado de su trabajo un to-
mo con traducciones. Igual que A.W. Schlegel, su profesor en Bonn,
publica un estudio de la historia del teatro espaiiol, el cual sin em-
bargo se nutre de un conocimiento mucho mayor de obras barrocas
y evita las especulaciones estéticas de su profesor. Aparte de sus tra-
bajos de historia literaria, ofrece también un tomo titulado Spanis-
ches Theater (1845), una alusién evidente al tomo de Schlegel (Rodiek
1994). A diferencia de este, que solo incluia obras de Calderdn, von
Schack ofrece una seleccion més panoramica del teatro aurisecular.
Asi, incluye traducciones de obras dramadticas de Cervantes (EI re-

31 Hasta cierto punto sigue estando presente en el Burgtheater, pues el director
Klaus Bachler empez6 en su cargo con una puesta en escena de La hija del aire (1999)
y lo cerrd con una de La vida es suefio (2009). El actual director Martin Kusej (desde
2019) empez6 con una obra de Kleist, pero abrira la temporada 2020/21 con una pues-
ta en escena de La vida es suefio. Tanto en la version de Bachler como en la de Kusej
usan una traduccién de Séren Voima.

32 Es el primero que ofrece una traduccion de El burlador de Sevilla directamente

del espafiol. Para un estudio monografico del mito de don Juan en las letras alemanas,
ver Miiller-Kampel 1993.

33 Respecto a la importancia de Calderdn para la propia poesia de Eichendorff, ver
Rodiek 1990.
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tablo de las maravillas | Das Wundertheater; La cueva de Salamanca
| Die Hohle von Salamanca; El juez de los divorcios | Der Scheidungs-
richter; El viejo celoso | Der eifersiichtige Alte), ademéas de obras de
Ruiz de Alarcén (EI tejedor de Segovia), Lope (Fuente Ovejuna) y Cal-
derdn (Los dos amantes del cielo).

5  SigloXX

En la primera mitad del siglo XX algunas obras del Barroco espaiiol
se convirtieron en elementos fundamentales del canon burgués ale-
méan. Especialmente las décadas de los veinte y treinta fueron afios
de grandes éxitos calderonianos sobre las tablas alemanas (Sullivan
1983, 341). Entre los nombres mas famosos de la época figura na-
da menos que Hugo von Hofmannsthal, quien en sus reelaboracio-
nes calderonianas como Der Turm y Das grof3e Welttheater cred en el
didlogo con sus fuentes textos de altisimo nivel literario. Aparte de
Hofmannsthal hay nombres tan ilustres como H.C. Artmann y Hans
Magnus Ezensberger traduciendo teatro clasico.

Obras como El alcalde de Zalamea se traducen repetidas veces y
se representan con frecuencia.** Tuvo un notable éxito en los prime-
ros sesenta anos del siglo XX, con mas de diez traducciones y adap-
taciones, e incluso cuatro adaptaciones cinematograficas. El alcalde
de Zalamea figuré como piedra de toque de las ideologias enfrenta-
das del siglo, y nos puede servir hoy como muestra del grado de apro-
piacion del teatro aurisecular al que llegé la cultura alemana. El na-
zi Wilhelm von Scholz convierte el personaje de Pedro Crespo en una
encarnacion de la ideologia de Blut und Boden del nazismo. Su tra-
duccién se representé muchas veces, e incluso estuvo de gira en Eu-
ropa. En 1942 se convierte en una pelicula: Der grofSe Schatten (dir.
Paul Verhoeven).** Los regimenes fascistas de Espafia y Alemania se
sirvieron precisamente del teatro del Siglo de Oro para construir una
mayor cercania cultural y politica entre los dos paises (Janué i Miret
2016). A pesar de esas complejas implicaciones politicas, durante el ré-
gimen nazi también se escriben los comentarios de gran profundidad
y meritorias traducciones calderonianas de Max Kommerell (1946).%¢

En la misma época parece que la obra le pudo servir a un autor y
compositor oprimido por las leyes raciales de Nuremberg. Me refiero

34 Adolf Wildbrandt, Rudolf Presber, Otto von Taube, Eugen Girster, Wilhelm von
Scholz, Hans Schlegel, Werner Braiski, Karl Britten, Arthur Piechler y Gerd Otto tra-
dujeron o adaptaron traducciones anteriores de la obra calderoniana (K. Reichenber-
ger, R. Reichenberger 1979, 105-6).

35 Ver al respecto también Kroll 2019.

36 Traduce La vida es suefio y La hija del aire.
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a Arthur Piechler, que escribe en 1940 la 6pera Pedro Crespo o Der
Richter von Zalamea. Si bien la supresion de personajes siempre pue-
de deberse a circunstancias de representacion, algunas de las mo-
dificaciones de Arthur Piechler me parecen significativas. Elimina,
por ejemplo, el papel del hijo del protagonista, Juan, y el del rey, cu-
yas funciones pasan a Pedro Crespo. Este adquiere asi un matiz bas-
tante mas viril e incluso violento, puesto que lucha ya al comienzo
con el capitdn don Alvaro, cuando este fuerza la entrada al aposen-
to de Isabel. Por otra parte, consigue calmar de manera milagrosa
el conflicto armado a punto de estallar, representado vivamente en
escena. El poder de conviccién de este Crespo es tan alto que inclu-
so don Lope se rinde ante él. Quiza no sea la solucion més acertada
del conflicto, pero teniendo en cuenta la situacion de la composicion
del libreto, podria tratarse de una cristalizacion del deseo de poder
hacer frente al despotismo nacionalsocialista. Precisamente duran-
te el tiempo de redaccion de la obra, Arthur Piechler fue despedido
de sus funciones de organista en Augsburg, puesto que segun las le-
yes raciales de Nuremberg fue judio «a medias».*’

Hans Schlegel puede considerarse el mayor mediador cultural entre
Espafia y Alemania en el siglo XX. Traduce 67 obras de Lope, ademas
de comedias de Tirso de Molina, Calderon, Moreto, Guillén de Castro
y sor Juana Inés de la Cruz (1941, 1964). Segun sus propias palabras,
fue durante un viaje en tren en Espafia cuando se compro en 1914 La
estrella de Sevilla y empez0 a conocer el teatro clasico. A partir de ahi
comenzo a coleccionar libros antiguos y debié de poseer un nimero
considerable de impresos teatrales, que, por desgracia, fueron sustrai-
dos en un robo que sufrié su domicilio en 1936 y reducidos a pasta de
papel en una fabrica cercana (Schlegel, Die alte spanische Biihne). Sus
traducciones se llevaron al escenario tanto durante el nacionalsocia-
lismo como después de este (Sullivan 1983 381). Como sefiala también
Sullivan, puede constatarse una presencia notable del teatro clasico
espanol en las tablas alemanas durante los primeros decenios poste-
riores a la Segunda Guerra Mundial. El repertorio necesitaba un rea-
juste después del nazismo y autores importantes habian sido extermi-
nados o estaban exiliados, por lo cual el recurso a clasicos probados
(en las traducciones de Schlegel) parece ldgico (Sullivan 1983, 376-7).
De hecho, el efecto de las traducciones de Schlegel se sigue notando,
puesto que en apariencia presentan textos perfectamente aptos pa-
ra el escenario, mientras que las traducciones de Gries, por ejemplo,
aunque valiosas desde el punto de vista filologico, no - o ya no - pare-
cen cumplir con este propdsito. A juzgar por las estadisticas del Deuts-

37 Justo después de la Segunda Guerra Mundial incluso se rueda una pelicula comu-
nista de El alcalde de Zalamea, que convierte el conflicto entre honor y los diferentes
niveles juridicos en un motivo de lucha de clases (Kroll 2019).
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cher Biihnenverein, son escasos los afios en los que no se representa
La vida es suefio o El gran teatro del mundo.*®* No obstante, suelen ser
producciones de pocas representaciones. Las estadisticas no siempre
recogen el nombre del traductor pero entre los muchos que conoce
La vida es suerio, el texto de Gries no parece ser el mas representado.
Hans Schlegel, en cambio, ha logrado ocupar el puesto mas prominen-
te entre los traductores de obras de Lope. Cuando en la segunda mi-
tad del siglo XX se representa algo de Lope en Alemania, casi siempre
parecen recurrir a un texto suyo. No obstante, hay que repetir que las
menciones estadisticas no siempre ofrecen certeza absoluta sobre el
traductor, pero los titulos dan indicios importantes. Ademas, sus tra-
ducciones tienen a menudo un éxito significativamente mayor que las
obras calderonianas. Puede servirnos de ejemplo el afio 1995 en el que
se representd La dama boba (Die kluge Ndrrin, trad. Hans Schlegel)
en Munich en 56 ocasiones. De manera que se evidencia la importan-
cia de traducciones afines a las tablas para conseguir una recepcion
mayor (Deutscher Bihnenverein 1995/1996). Asimismo en la tempo-
rada de 2002/2003 se represent6 La discreta enamorada (Die schlaue
Susanne, trad. Hans Schlegel) en Bonn-Bad Godesberg y en Neuwied
en un total de 105 ocasiones (Deutscher Biithnenverein 2002/2003).
Digno de mencionar es también Kurt Thurmann, puesto que con-
tribuye, como Schlegel, a ampliar el canon de obras traducidas ya que
ofrece un amplio tomo con versiones de Ruiz de Alarcoén (1969). En es-
ta direccion también hay que ver los trabajos de Klaus Laabs y André
Bastian que traducen para representaciones concretas ¢De cudndo acd
nos vino?, de Lope, y No hay burlas con las mujeres, de Mira de Ames-
cua, pero sus traducciones, al parecer, nunca llegaron a publicarse
en forma de libro, sino que se limitaron a su presencia en las tablas.

6  Siglo XXl

El siglo XXI aun es joven; no obstante, hay que constatar que no
se ha generado, hasta ahora, una produccion importante de nuevas
traducciones del teatro barroco espaiiol. Algunas de las obras mas
importantes se han traducido nuevamente (La vida es suefio, Hart-
mut Kohler, Séren Voima*® y Georg Holzer;*® EI gran teatro del mun-

38 Estas estadisticas teatrales abarcan casi todo lo que se representa en los paises
de habla alemana.

39 La editorial Henschel Schauspiel Theaterverlag ofrece una buena plataforma pa-
ra textos menos conocidos en Alemania, puesto que los distribuye entre teatros, acto-
res, autores y demas interesados, sin pasar necesariamente por la cara produccion de
libros impresos. El texto de Voima se ha publicado alli, por ejemplo.

40 También el antes mencionado Henschelverlag ofrece una traduccién de Séren Voi-
ma de La vida es suerio, de 2009.
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do, Gerhard Poppenberg;** El alcalde de Zalamea, Dorothee Groken-
berger, Nora Wiedenmann).*” La famosa traductora Susanne Lange
vertio ademés en 2019 EI principe constante en un texto por ahora
inédito. Aparte de estos trabajos hay diferentes reediciones de tra-
ducciones de siglos anteriores, como la de Hans Urs von Balthasar
de EI gran teatro del mundo (Calderén 2011) y las de La vida es sue-
flo y La gran Cenobia de Johann Diederich Gries (Calderon 2015a,
2018). Llama por tanto la atencion que el canon de obras que se si-
guen traduciendo se ha reducido de manera drastica y los traductores
son, con la excepcion de Susanne Lange, Soren Voima y Georg Hol-
zer, en primer lugar profesores universitarios. Los trabajos de estos
estudiosos, aun siendo acercamientos de gran valor a los textos, son
dificilmente aprovechables para los teatros puesto que se publican
por editoriales casi exclusivamente dirigidas al &mbito académico.

Precisamos, por tanto, de tres elementos para reavivar una re-
cepcion activa del teatro del Siglo de Oro: necesitamos nuevos tra-
ductores como Susanne Lange y Georg Holzer que sean capaces de
traducciones dignas del nivel filoldgico del hispanismo aleman, pero
que a la vez ofrezcan textos aptos para una difusion mas alla de las
aulas; necesitamos una cultura teatral que amplie su canon y se in-
terese por éxitos olvidados de su propia tradicion de traducciones; y
necesitamos un amplio estudio conjuntivo de la diseminacion del tea-
tro espaifiol por las tradiciones teatrales de Europa.
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Abstract This study traces, in broad brushstrokes, the history of the translation of
Spanish Golden Age drama into English from the barren times of the 17th and 18th cen-
tury to the comparative flood of versions done in the contemporary period. The move
away from translations for the page towards renderings aimed at public performance
is explored and translators’ varied approaches to the dramatic material outlined and
explained. Different techniques employed by translators and adaptors, faced with the
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1 Unabreve historia de la traduccion del teatro aureo al inglés

En los siglos XVI y XVII casi no se traducia el teatro espafiol en los paises de
habla inglesa. No existian versiones de las obras de Lope de Vega o Calde-
ron destinadas al ptblico teatral, ni al lector interesado, y sus nombres, al
igual que los de sus seguidores, permanecian casi desconocidos. No es de ex-
trafar, por tanto, que no encontremos obras de teatro en la base de datos de
unos 450 textos traducidos del espafiol al inglés en la época, A Bibliography of
Spanish-English Translations, 1500-1640 (King’s College London 2020a). Los
ingleses conocian las historias de los caballeros andantes y los picaros espa-
noles, disfrutaban de las aventuras de Don Quijote y Sancho Panza, sacaban
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provecho de la Vida de Santa Teresa y traducian a su lengua muchas
obras que hoy ya no leemos, sobre todo obras escritas en prosa. Sin
embargo, no habia versiones impresas de comedias dureas a pesar
de su éxito tanto en las prensas como en las tablas espafolas. Curio-
samente, el Cervantes prosista ejerciéo mayor influencia que Lope de
Vega sobre el teatro inglés desde 1607, afio en que se ha documen-
tado su presencia en las letras inglesas (Randall, Boswell 2009, 6-7).

No obstante la falta de contacto directo, en la segunda mitad del
siglo XVII la llamada ‘trama espafiola’ empezd a gozar de popularidad
en el teatro inglés. El término ‘the Spanish plot’ lo acufi6 John Dry-
den (1631-1700), poeta laureado y traductor de renombre, pensando
en las comedias comicas que se conocian en Inglaterra gracias a las
versiones francesas de obras espafiolas. Esta claro que, en estos ca-
sos, no se trata de traducciones directas: la influencia del teatro es-
pafiol llegaba a través de versiones francesas de comedias de capa
y espada, como las que ha analizado Christophe Couderc (2006, 51-
67). La primera obra en inglés verdaderamente ‘traducida’ de un tex-
to dramético del Siglo de Oro es The Adventures of Five Hours de Sir
Samuel Tuke, caballero del rey Carlos II. Se trata de una version de
Los empenios de seis horas, de Antonio Coello (aunque se le atribuyd
a Calderdn), y se estreno en Lincoln’s Inn Fields, Londres, en 1663.*

Con el redescubrimiento de Calderén, tanto por el romanticis-
mo alemén como por el poeta roméntico Percy Bysshe Shelley (1792-
1822), sin olvidar a figuras como Lord Holland (1773-1840), biégrafo
de Lope de Vega, el teatro del Siglo de Oro empieza a conocerse me-
jor en Gran Bretaifia. Las conferencias del poeta y traductor alemén,
August Wilhelm Schlegel, sobre el arte dramético, publicadas en in-
glés en 1818, despertaron el interés de Shelley quien, poco después,
empezo a aprender espafol para leer obras calderonianas en Italia,
entre ellas, La devocion de la Cruz y El purgatorio de San Patricio.
En el ultimo afio de su vida, impresionado tanto por la poesia como
por la fuerza dramatica de estas obras, tradujo gran parte de EI md-
gico prodigioso al inglés.

Los traductores mds destacados del siglo XIX, Edward Fitzgerald
(1809-83) y Denis Florence MacCarthy (1817-82), también centra-
ron la atencion en obras de Calderdn, considerado el Shakespeare
espafiol y mucho mejor conocido que Lope de Vega, Tirso de Molina
y los dramaturgos segundones del Siglo de Oro cuyas obras casi no
se tradujeron al inglés en la época. Fitzgerald public6 en 1853 una
mezcla de tragedias y comedias comicas casi desconocidas en el si-

1 Jorge Braga Riera 2009 ha estudiado las primeras traducciones de la comedia al in-
glés; para mas detalles acerca de la ‘trama espafiola’ con ejemplos de la influencia de
la comedia nueva en obras concretas del siglo diecisiete inglés, ver el excelente estu-
dio panoramico de Paun de Garcia y Larson (2008). Ver también sobre este periodo y
las primeras ‘traducciones’, Fuchs 2013, 55-78.
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glo XIX, Six Dramas of Calderdn, e incluyd Las tres justicias en una
(Three Judgments at a Blow), El pintor de su deshonra (The Painter of
his own Dishonour) y El alcalde de Zalamea (The Mayor of Zalamea),
obra que tildé de «homely» en su «Translator’s Preface», un prélogo
donde también se disculpé por su «so free translations of so famous
a poet as Calderon» (Calderén 1853a, v). Efectivamente, Fitzgerald
decidid liberarse de lo que no gustaria a las «English ears», es de-
cir, conceptos pasados de moda, las imagenes predilectas del drama-
turgo, la falta de verosimilitud y la pasion espafiola que, a su modo
de ver, se convertia en grandilocuencia. En cuanto a la forma, opto
por una mezcla de verso blanco y prosa, a imitacién de la prosodia
de Shakespeare. MacCarthy, por contraste, intenté seguir de cerca
el significado de las palabras e imitar los versos empleados por el
dramaturgo espafiol en una decena de traducciones publicadas en-
tre 1848 y 1873, entre ellas Amar después de la muerte (Love after
Death), El médico de su honra (The Physician of his own Honour) y
La vida es suerio (Life is a Dream) (Calderon 1853b, 1873). Estas dos
técnicas de traduccion, caracterizadas por cierta libertad a la hora
de acercarse al texto espafol o por el intento de imitar los versos y
el lenguaje de la obra original a pesar de su extrafieza, siguen vigen-
tes hoy en dia, como analizaremos més detenidamente en el segun-
do apartado del capitulo.

Los que se entusiasmaron por el teatro del Siglo de Oro espafiol
a lo largo del siglo XIX, e incluso durante la primera mitad del siglo
XX -ya fueran estudiosos o traductores, tanto britdnicos como es-
tadounidenses -, solian entender los textos, ante todo, como poemas
draméticos. Casi nadie pensaba en la puesta en escena: se trataba
de textos destinados al lector interesado, palabras sin vida adheridas
a una pagina, ya que el estudio del teatro aureo se consideraba una
parte del estudio de la ‘literatura’ hispanica. Asi se explica la acti-
tud de un critico como Chorley que escribi6 en 1853 acerca del mun-
do teatral creado por Calderdn: «The old Spanish drama by the con-
ditions of its being, can neither return to the stage nor be enjoyed by
careless readers» (cit. en Garcia Gomez 2003, 172).

Mas de un siglo después, en 1959, Eric Bentley lamentd la ausen-
cia de las obras de Lope de Vega y del teatro dureo en los escenarios
del mundo maés alla de Espafa. Junto a sus quejas, Bentley identifico
la causa de tal ausencia, que no era precisamente la falta de gusto
entre los lectores angléfonos. Su opinién quedaba clara, «this is not
entirely the world’s fault, for few of the translations are readable, let
alone impressive», y con ella desafié al piblico a que leyera las ver-
siones de John Underhill de Four Plays de Lope, publicadas en 1936
(Bentley [1959] 1985, v). La falta de traducciones dignas de lectura,
asi como la escasa puesta en escena, ralentizaron la llegada del tea-
tro del Siglo de Oro a los paises de habla inglesa. Ademas, una ‘le-
yenda negra’ acerca del mundo teatral de Lope de Vega y Calderén,
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divulgada por entonces, desalentd y puso freno a quienes quisieron
traducir o estrenar una obra del teatro clésico espafol. En este sen-
tido, Paun de Garcia y Larson resumen los retos a los que se enfren-
taron los traductores (y a los que se enfrenta, todavia, el traductor
moderno) y que, a menudo, «make translation less satisfying than
adaptation» (2008, 2): en primer lugar, la dificultad que presenta la
polimetria de la comedia nueva, ajena a otras tradiciones teatrales,
incluso la shakesperiana; en segundo lugar, la preponderancia del
c6digo de honor - poco comprensible, cuando no inmoral, mas alla
de la sociedad mediterrénea - como motivo de la trama de las obras;
y, por ultimo, la predileccion de los poetas por parlamentos exposi-
tivos y monologos muy largos que ponen a prueba la paciencia de un
publico escéptico (2008, 2-3).2

Como es de esperar, la falta de textos en inglés destinados a un
publico de teatro ha obstaculizado el conocimiento y el aprecio de la
comedia clasica espafiola en paises angléfonos hasta tiempos muy re-
cientes. Sin poder contar con textos dramaticos preparados especifi-
camente para el escenario, los empresarios teatrales y directores de
escena casi nunca se arriesgaron a explorar el territorio casi incdg-
nito de la comedia nueva lopesca o calderoniana. En alguna ocasion,
no obstante, la inusitada unién de un director y un traductor (nor-
malmente un hispanista, sensible a la cultura y la lengua del Siglo de
Oro) derivé en una exitosa puesta en escena, como sucedié en Cam-
bridge en 1925 y en 1929 con La vida es suefo (Life’s a Dream), mon-
tada por la Marlowe Society. En este caso se utilizé una traduccion a
cargo del historiador y actor, Frank Birch, y del que llegara a ser el
primer catedratico de Filologia Espanola en Cambridge, J.B. Trend.
Se trata de una version dramatica adaptada a la escena y alejada de
la version decimonédnica de La vida es suenio de Fitzgerald que ellos
mismos tildaron de «recollection» mas que de traduccion, describien-
do la suya como «above all, a practical stage version intended to be
spoken rather than read» (Calderén 1925, vii).?

A principios de los afios sesenta del siglo XX, Edwin Honig, cate-
dratico de Filologia Inglesa en Brown University (Estados Unidos),
publicé cuatro versiones de obras calderonianas, entre ellas La da-
ma duende (The Phantom Lady) y A secreto agravio, secreta vengan-
za (Secret Vengeance for Secret Insult), traducciones que tuvieron
mucha influencia en su dia. El estudioso norteamericano compartia
las dudas de Birch y Trend acerca de la calidad de «the most respec-
table versions of Calderdn in English», es decir, las de Fitzgerald y
MacCarthy del siglo anterior (Calderon 1961, xxiv). Segun el criti-
co, aquel desbrozaba el texto calderoniano y lo reducia «[to] inno-

2 Ver también el libro de Johnston (2015).
3 Sobre estas interesantes producciones, ver Garcia Gémez 2003, 177-90.
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cuousness in English» (1961, xxiv) y este creaba «plaster-cast relics
of unreadability» (1961, xxv). En su labor traductora, Honig preten-
dié guardar la riqueza de la poesia calderoniana sin perder el sen-
tido dramatico de la obra y lo consiguié con versos flexibles de en-
tre seis y nueve silabas que, a su modo de ver, imitaban en lo posible
los octosilabos espafioles. Ademas, en el mismo afo de 1961 y en la
misma serie de «Mermaid Dramabooks», se publicaron cinco obras
canodnicas de Lope de Vega, versiones en prosa de Jill Booty por las
que muchos estudiantes de literatura y actores conocieron al Fénix
en sus clases. El editor, el estudioso R.D.F. Pring-Mill, creia que las
traducciones de Booty eran «acting versions» a pesar de tener que
«[they] sacrifice much Golden Age rhetoric in the interests of produc-
ing credible dialogue» (Vega 1961, iv).

Si el teatro del Siglo de Oro - o por lo menos las obras de Calde-
rén y algunas de Lope y Tirso de Molina - ya se conocian en el mun-
do académico y formaban parte de la cultura de élite, lo cierto es
que todavia no se representaban obras aureas en los escenarios bri-
tanicos o norteamericanos. Una adaptacion de La fianza satisfecha
de Lope de Vega (A Bond Honoured), montada en el Old Vic de Lon-
dres por el dramaturgo John Osborne, recibié malas criticas y, des-
de entonces, ningun empresario teatral quiso arriesgarse a perder
dinero, hasta que el National Theatre montara EIl alcalde de Zala-
mea (The Mayor of Zalamea) en 1981, puesta en escena que desen-
cadend un cambio radical (Calderén 1981). El punto de inflexion lle-
g6 de la mano del traductor Adrian Mitchell, un poeta de renombre
con escasos conocimientos de espafiol; una aparente paradoja que
originé una nueva forma de acercarse al texto dramético y una nue-
va manera de trabajar que el propio Mitchell nos explica: «Cuando
hago una version, parto de la base de una traduccion literal, comple-
tisima, llena de notas, referencias a geografia, tradiciones, dichos
populares, chistes [...]. Trabajo con un catedratico de Hispanicas, le
consulto dudas, etc.» (cit. en Thacker 2007, 17). Las versiones de El
alcalde de Zalamea y de Fuente Ovejuna en 1989, también en el Na-
tional Theatre, tuvieron mucho éxito y despertaron més interés por
Lope y Calderdn tanto entre el ptblico britdnico como entre los tea-
tros y los criticos teatrales de la prensa burguesa. Sin embargo, las
traducciones de Mitchell no gustaban a todo el mundo. Gwynne Ed-
wards, traductor e hispanista, que no fue el inico en sefialar algunos
de los problemas de estas versiones de la comedia nueva destinadas
a los escenarios britanicos, escribid en 1989 que «lo més preocupan-
te es que las versiones hechas por Mitchell son frecuentemente acla-
madas por los criticos ingleses, quienes las elogian por su energia y
vivacidad, y lo que es una parodia del original es aceptada por el pu-
blico inglés como el trabajo de Calderon o de Lope de Vega» (cit. en
Thacker 2007, 18). A modo de sintesis, estas palabras contienen el
meollo de una polémica en torno a la traduccién de la comedia nue-
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va que sigue vigente hoy entre los tradicionalistas y los innovadores,
los traductores ‘fieles’ al texto antiguo y los que pretenden adaptar
las obras a los gustos del piblico contemporaneo.

Los primeros versos de dos traducciones inglesas de La vida es
sueno dan la medida de la diferencia entre las dos maneras principa-
les de acercarse a la traduccion del teatro aureo. La primera, rima-
da, es la de MacCarthy (de 1873) y, la segunda, de Mitchell y Barton,
de 1983, destinada al escenario de la Royal Shakespeare Company:

Wild hippogriff swift speeding,

Thou that dost run, the wingéd winds exceeding,

Bolt which no flash illumes,

Fish withour scales, bird without shifting plumes

And brute awhile bereft

Of natural instinct, why to this wild cleft,

This labyrinth of naked rocks, dost sweep

Unreined, uncurbed, to plunge thee down the steep?

Stay in this mountain wold,

And let the beasts their Phaéton behold. (Calderén 1873, 7)

You're not a horse,

You're a hippogriff.

Why have you thrown me?
Coward, you shied and bucked
At a shadow, a nothing.

Flash without flame!

Fish without scales!

Bird without feathers!

You threw me on these rocks.
Stay in the mountain then:
Make friends with the wolves. (Calderdn 1993, 101)

Sin lugar a dudas, los traductores de estas dos versiones de la obra
maestra calderoniana piensan en un publico muy distinto: por un la-
do, MacCarthy intenta mantener las complejidades de la poesia ba-
rroca y del universo calderoniano asi como las referencias al mundo
ariostesco y a la mitologia clésica, mientras que, por el otro, Mitche-
11 y Barton no se preocupan por la ‘fidelidad’ al original, sino que
piensan sobre todo en comunicar la historia dramética al publico.*
A principios de los afios noventa, se cre6 una asociacion llamada a
tener el mayor impacto hasta el dia de hoy en la traduccion de clési-

4 Para el analisis més detallado de las muchas versiones modernas de La vida es sue-
fio en inglés, ver Thacker 2013 y las «Translator’s Notes» de Michael Kidd, en Calde-
rén 2004, 42-50.
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cos espafioles para un publico teatral anglofono. El director de escena
Laurence Boswell conoci6 al hispanista y traductor David Johnston,
y empezaron a trabajar juntos y con gran éxito con textos destina-
dos a las bocas de los actores, es decir, a darles vida teatral. En el
pequeno Gate Theatre de Notting Hill (Londres) Boswell monté una
serie de obras del Siglo de Oro en inglés: la temporada de 1991-92,
por ejemplo, galardonada con un prestigioso premio Olivier, estre-
no versiones de EI castigo sin venganza (Punishment without Reven-
ge), El caballero de Olmedo (The Gentleman from Olmedo) y Lo fingi-
do verdadero (The Great Pretenders), obras de Lope traducidas por
Johnston o/y Boswell (Vega 1992), y El condenado por desconfiado
(Damned for Despair) de Tirso, en una version de Boswell y Thacker
(Tirso de Molina 1992).

En los ultimos cuarenta afios, estas sinergias entre estudiosos,
directores y empresarios de teatro han hecho prosperar la traduc-
cion del teatro aureo al inglés. Ademas, la casa editorial Oberon ha
publicado, en ediciones baratas (sin material académico), la mayoria
de los textos que se han usado en los montajes y que han derivado
de un trabajo en conjunto. Dos temporadas, ambas bajo la direccion
de Boswell, nutrieron notablemente el corpus de traducciones al in-
glés. En 2004 se estrenaron en Stratford cuatro obras del Siglo de
Oro en versiones de varios traductores: EI perro del hortelano (The
Dog in the Manger) de Lope (Vega 2004); La venganza de Tamar (Ta-
mar’s Revenge) de Tirso (Tirso de Molina 2004); Pedro de Urdema-
las (Pedro the Great Pretender) de Cervantes (Cervantes 2004); y
Los empenios de una casa (House of Desires) de Sor Juana Inés de la
Cruz (de la Cruz 2004); y en el Ustinov Theatre, en Bath, en 2013:
Don Gil de la calzas verdes (Don Gil of the Green Breeches) de Tir-
so, y El castigo sin venganza (Punishment without Revenge) y La da-
ma boba (A Lady of Little Sense o The Lady Boba: A Woman of Little
Sense en la version publicada) ambas de Lope (Vega 2013a, 2013D).
El éxito de estas obras en los escenarios, asi como la accesibilidad de
las traducciones publicadas por Oberon, de venta en los teatros y en
sus librerias, han promovido una clara preferencia en la historia de
la traduccién del teatro clasico espafiol al inglés vigente hoy en dia,
es decir, la tendencia a crear adaptaciones o versiones de obras tea-
trales destinadas al actor y al ptiblico mas que traducciones desti-
nadas al lector, como las que se publicaron antes de los afios ochen-
ta del siglo pasado. Ademas, muchas de estas nuevas traducciones
llevan el aval de un trabajo en equipo, de la colaboracion entre tra-
ductor, actores, director y dramaturg, asi como los resultados que
se han debatido en congresos académicos apoyados por la Associa-
tion for Hispanic Classical Theater (AHCT) y los teatros implicados.

En paralelo a esta fructifera tendencia reciente, aficionados al tea-
tro del Siglo de Oro y varios profesores universitarios han ido creando
traducciones de otra indole. En Estados Unidos, Canada y Reino Uni-
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do, se han publicado versiones mas literarias de obras &ureas o, por lo
menos, versiones mas completas y fieles al texto espafiol, como las de
Kenneth Muir de La cisma de Inglaterra (The Schism in England) (Cal-
deron 1990) o Fuente Ovejuna de Victor Dixon (Vega 1989).° La pres-
tigiosa serie bilingiie de textos espafioles - no solo teatrales - «Aris
and Phillips Hispanic Classics», concebida hacia 1980, incluye varias
obras del Siglo de Oro, traducidas primariamente para lectores afi-
cionados o estudiantes de filologia espafiola. A diferencia de las de
Oberon, estas traducciones se publican en ediciones bilingtes, per-
mitiendo al lector que coteje el espaiiol y el inglés. En realidad, pocas
versiones de esta serie, sobre todo las que se publicaron en el siglo
pasado, se han destinado a una puesta en escena concreta, salvo las
mas recientes, donde los traductores si han tenido en cuenta la repre-
sentacion de la obra. Entre ellas destacan las traducciones del esta-
dounidense Harley Erdman de La celosa de si misma (Jealous of Her-
self), Marta la piadosa (Marta the Divine) de Tirso y La serrana de la
Vera (The Mountain Girl from La Vera) de Vélez de Guevara (Tirso de
Molina 2012a, 2012b; Vélez de Guevara 2019). Erdman crea una ver-
sion destinada al lector, la que se publica, y otra, mas flexible y menos
rigida, destinada a un putblico concreto.® Otras obras recientemente
aparecidas en esta serie son las de Guillén de Castro, La fuerza de la
costumbre (The Force of Habit) traducida por Kathleen Jeffs (Castro
2019), y Angela de Azevedo, El muerto disimulado (Presumed Dead)
de Catherine Larson (Azevedo 2018). Tanto Jeffs como Erdman, estu-
diosos y traductores estadounidenses, pertenecen a una nueva gene-
racion, gestada en departamentos de Teatro (no de Filologia Espafio-
la), y en sus montajes de las obras dan respuesta, a su modo de ver, a
un momento concreto de la historia o a su experiencia vital.

Por lo tanto, cabria hablar de dos tendencias en la traduccion de
las obras del Siglo de Oro al inglés en los paises angléfonos en los
ultimos treinta o cuarenta afios: en primer lugar, ahora se traduce,
por lo general, pensando en un ptblico teatral concreto y no tanto en
un lector; y, en segundo lugar, como puede detectarse en algunos de
los titulos de las obras mencionadas mas arriba, el canon, que con-
sistia en un elenco bastante reducido de obras serias de Lope, Tirso
y Calderon, va ampliandose. El interés por el papel de las mujeres,
tanto los personajes como las escritoras, y la politica de género han
contribuido a la traduccién de obras de Vélez de Guevara, de Ange-
la de Azevedo, de Sor Juana Inés de la Cruz y de Guillén de Castro.

En el Reino Unido, el proyecto Out of the Wings (King’s College
London 2020b), creado por Catherine Boyle, David Johnston y Jona-

5 Enambos casos estos traductores insisten en la performability de sus traducciones.

6 Aveces el mismo titulo de la obra cambia segun el contexto: The Mountain Girl from
La Vera de Vélez se convierte en Wild Thing en el escenario (cf. Boyle 2020).
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than Thacker, tras la Spanish Golden Age Season de la Royal Shakes-
peare Company en 2004, nacié con el objetivo de facilitar a los pro-
fesionales del teatro de habla inglesa el trabajo con textos teatrales
escritos en espafiol, entre ellos obras del Siglo de Oro. Dicho espacio
académico-teatral también ha influido en la formacién de un nuevo
canon de teatro clasico espafiol en inglés. El propdsito del proyecto
era el de ampliar el nimero de obras y de dramaturgos de habla his-
pana representados en las tablas fuera de Espafa a través de piezas
explicadas y parcialmente traducidas. Con estas plataformas, deberia
existir la posibilidad de que los directores de teatro y, por consiguien-
te, el publico angléfono se acercaran al teatro espaiiol sin prejuicios
al mismo tiempo que conocieran su variedad y su vitalidad. Aun asi,
en circulos teatrales se suele hablar todavia de la comedia nueva es-
pafiola en términos de un cofre del tesoro desconocido o sin abrir.
En Estados Unidos, la Association for Hispanic Classical Theater,
cuyo congreso primaveral coincide con el Festival de Teatro del Si-
glo de Oro del Chamizal National Memorial en El Paso, ha manteni-
do vivo el interés por la traduccion y la puesta en escena del teatro
aureo. Su pagina web ofrece la primera lista de obras clasicas tras-
ladadas al inglés y da acceso a varios textos traducidos, entre ellos,
algunos de poetas menos conocidos como son Mira de Amescua y
Ruiz de Alarcén.” Ademaés, desde 2014, con el lanzamiento del pro-
yecto Diversifying the Classics de Barbara Fuchs (UCLA), ha crecido
el nimero de textos de obras disponibles y descargables en inglés.
El grupo de Fuchs, «The Comedia in Translation and Performance»,
redne a estudiosos, dramaturgos, traductores, directores de teatro
y actores con el objetivo de traducir obras y estimular el interés del
publico, en parte de origen hispano, por el teatro del Siglo de Oro. Se
han traducido obras de varios poetas - por ejemplo, Amar después de
la muerte (To Love Beyond Death) de Calderon, La viuda valenciana
(The Widow of Valencia) de Lope y Los mal casados de Valencia (Un-
happily Married in Valencia) de Guillén de Castro - siempre con la
intencion de buscar la relacion entre el texto y temas actuales, co-
mo el conflicto y el recelo entre religiones, la politica de género o
los problemas familiares.® Fuchs también ha contribuido a un nuevo
tomo de cinco obras traducidas por Gregory Racz (cf. Fuchs 2018).

7 http://www.comedias.org/texteng.html.

8 http://diversifyingtheclassics.humanities.ucla.edu/translations/.
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2  Técnicas de traduccion

Como ya hemos mencionado, los traductores que emprenden la tarea
de traducir la comedia nueva al inglés, sean estudiosos que conocen
el terreno o escritores en busca de nuevas ideas y tradiciones, suelen
sefalar tres dificultades concretas a las que es preciso dar solucio-
nes. Las distintas técnicas de traduccion coinciden en apuntar los mis-
mos desafios: el verso, las largas exposiciones y los temas bajo el yugo
del cddigo de honor supuestamente restringidos al contexto espafiol.

Toda traduccion acarrea una inevitable pérdida a nivel poético y
la mayoria de los traductores aceptan que no es posible, o ni siquie-
ra recomendable, trasladar la polimetria espafiola a sus versiones in-
glesas. Sin embargo, existe un debate sobre la idoneidad de traducir
tanta variedad poética a un idioma que rima con menos facilidad. Se
han publicado versiones en prosa de algunos textos, como las cinco
obras lopianas a manos de Jill Booty (Vega 1961) y, mas recientemen-
te, La vida es sueno, cuyo traductor, Michael Kidd, defiende con per-
suasion la prosa frente a los versos del texto original. Kidd reconoce
que la mayoria de las versiones de obras del Siglo de Oro se ha tra-
ducido en verso, o por lo menos asi parece a simple vista, pero, se-
gun afirma el traductor, «authentic verse translations are impossible
not only practically but also theoretically because of the vast differ-
ences in the conventions of rhyme, meter, and rhythm that exist be-
tween English and Spanish poetry» (Calderon 2004, 45).

A pesar del pesimismo de Kidd con respecto a la imposibilidad de
replicar formas poéticas ajenas, el verso predomina en las traduccio-
nes al inglés. Algunos traductores han intentado imitar el uso sha-
kespeariano, empleando el verso blanco. Kenneth Muir, por ejemplo,
retomo la aproximacion decimononica de Fitzgerald en sus versio-
nes de Calderodn, en cuanto a la versificacion se refiere.® Asimismo,
es frecuente el empleo de una forma (o formas) de verso que respe-
tan la variedad poética del texto espaifiol, por ejemplo, reconocien-
do la presencia de sonetos o los cambios de retérica y de tono, sin in-
tentar seguir servilmente todas las formas métricas del original. El
traductor de comedia nueva que mas éxito ha tenido, sobre todo en
cuanto a la puesta en escena de sus versiones en los escenarios ac-
tuales, es David Johnston, escritor que rechaza la aproximacién tan-
to de Kidd como de Muir. Expone sus ideas sobre la cuestion de la
prosodia de la siguiente manera:

I have generally opted to write in four-beat, mainly octosyllab-
ic lines that, by virtue of being shorter than the traditional iam-

9 Ver el «Preface» en Calderon 1985, vii-xi. A pesar del esfuerzo técnico implicado,
estas traducciones ‘domesticadas’ no han tenido éxito en las tablas.
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bic pentameter, serve to spur the action along. This core quanti-
ty can be lengthened to six beat for ponderous characters [...] or
shortened [...] so as to enable the actor to vary the pace of her de-
livery. (Johnston 2015, 81)*°

Pocos son los poetas que han intentado traducir la comedia siguien-
do con exactitud la polimetria espafiola, pero la version de Philip Os-
ment de la obra cervantina Pedro de Urdemalas, que monté la Royal
Shakespeare Company en 2004, es una excepcion a las normas ya
generalizadas. Sin embargo, el uso de la rima es bastante comtn a
pesar de las dificultades que presenta en inglés: algunas veces for-
ma una parte imprescindible de la traduccion, sobre todo de obras
comicas, como, por ejemplo en las versiones del estudioso y actor es-
tadounidense Dakin Matthews o de Harley Erdman.**

La segunda dificultad a la que se enfrenta el traductor de la co-
media nueva es la predileccion de los dramaturgos aureos por largas
exposiciones y otros tipos de mondlogos. En este caso, los traducto-
res al inglés suelen hacer una version entera de la obra, sobre todo
cuando tienen intencion de publicarla, e incluyen los excursos que
hoy dia constituyen un reto para el publico menos avezado a parla-
mentos retoricos. No obstante, son conscientes de que, en el montaje
de la obra, el director de teatro recortara segun convenga, del mis-
mo modo que se adaptan las obras en su lengua original, como las
de Shakespeare y sus coetaneos isabelinos y jacobeos. Los traduc-
tores que trabajan en equipo, es decir con un director o dramaturg
0 con una compaiia de actores, reescriben constantemente sus ver-
siones hasta conseguir el texto idoneo para una puesta en escena de-
terminada. Dicho modus operandi, frecuente como resultado de las
varias colaboraciones entre el mundo académico y el de la farandu-
la, acaba produciendo un texto destinado a la prensa y otro a los oi-
dos del publico teatral.*?

El tercer obstaculo a la recepcion del teatro dureo en el mundo
anglofono, muy destacado en los estudios de su traduccion y pues-
tas en escena, es la tendencia de las tramas a girar en torno al c6di-
go de honor y otras costumbres sociales poco comprensibles y poco
apreciadas en culturas anglosajonas, por ser éstas, al parecer, aje-
nas a su experiencia. En realidad, estamos de nuevo frente a la ‘le-
yenda negra’ del teatro espafol del Siglo de Oro: «Esta extendida la

10 Ver también la «Translator’s Note» de Gwynne Edwards que precede a sus versio-
nes de tres obras candénicas de Lope (Vega 1999, XXXv-xxxvi).

11 Ver Matthews 2008, la «Note on the Translation» de Harley Erdman en Vélez de
Guevara 2019, 28-30, y Jeffs 2018, 69-95.

12 Entre los ejemplos de esta manera de trabajar actual se podria destacar las tra-
ducciones, The Mountain Girl from la Vera de Erdman (Vélez de Guevara 2019) y The
Force of Habit de Jeffs (Castro 2019).
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creencia [...] de que el teatro clasico espafiol es muy serio» y, ade-
mas, se cree que los personajes se comportan con patrones dificiles
de entender, segun Laurence Boswell, el director britdnico con més
experiencia en montajes de obras aureas traducidas al inglés (cit. en
Thacker 2014, 266).** Frente a estos prejuicios, algunos traductores
desconfian de las obras tal como se escribieron e intentan domesti-
carlas o mejorarlas con recortes o cambios aun a riesgo de ‘traicio-
nar’ el texto original e impedir que los clasicos espafioles sorpren-
dan al publico por su novedad e invencion.

Varios ejemplos dan cuenta de estas puestas en escena, entre ellas,
la de Peribdfiez y el comendador de Ocana (Peribanez [sic]) en el
Young Vic de Londres en 2003. En esta version dirigida por Rufus
Norris, la traductora Tanya Ronder cambi6 el final de la obra de ma-
nera radical: omitié por completo los versos donde Casilda apoya el
asesinato de su prima a manos de su marido, y reescribi6 la tltima
escena. Al final, después de los asesinatos y el juicio del rey, Ronder
escribid la siguiente acotacion: «Casilda looks at Peribanez and says
nothing» (Vega 2003, 82); con este silencio hace hincapié en su rol
pasivo. Ademaés, afnade, al final de la obra, otra escena también en
forma de acotacion, y bajo el nombre de «cinco y media», en la que
los dos personajes adoptan sus nuevos papeles sociales con desilu-
sién. La version inglesa omite las palabras de Casilda, «No hay san-
gre donde hay honor», mediante las cuales la protagonista aceptaba
y subrayaba los valores que su marido defiende en el texto original.**

Desde otra perspectiva, sin embargo, existen ciertas ventajas en
la libertad ofrecida al traductor - no solo al inglés, claro esta - que
huye de las limitaciones de la polimetria y de las ideas preconcebidas
como, por ejemplo, los sentimientos sobre el aprecio y el respeto que
merece el propio patrimonio cultural. Es probable que se explique asi
la aprobacién casi unanime en Espafia hacia las versiones inglesas de
las obras de Tirso, Lope, Cervantes y Sor Juana que mont6 la Royal
Shakespeare Company durante su gira a Madrid en 2004. De alguna
manera las traducciones de Fenton, Johnston, Osment y Boyle logra-
ron dar una nueva vida a estas obras clasicas del Siglo de Oro. En el
caso de El perro del hortelano, sobre el que ha escrito Jeffs (2018, 34-
55), la traduccion de David Johnston se desarrolld en paralelo a los en-
sayos y fue el resultado de lo que iban descubriendo el director y los
actores acerca de la obra, los temas que querian subrayar en aquel
entonces (el ‘aqui y ahora’ del 2004), sus personajes y la comicidad.

13 Pero su experiencia le ha ensefiado que «el publico se queda sorprendido - y fas-
cinado - cuando descubre que los textos son divertidos y que incluso las tragedias po-
seen elementos humoristicos» (cit. en Thacker 2014, 266).

14 Ver Thacker 2014 para el andlisis de esta y algunas otras puestas en escena re-
cientes de la comedia nueva en Inglaterra.
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La historia de la traduccion de las obras teatrales del Siglo de Oro
alalengua inglesa - por suerte inacabada - es la de un descubrimien-
to paulatino por parte del ptblico anglosajon con una tradicion dra-
matica distinta, la de Shakespeare y sus coeténeos. A lo largo de los
afios, se han traducido mas obras serias y dramas que comedias co-
micas y Calderén es el dramaturgo mejor conocido en el mundo an-
gléfono. Sin embargo, la eleccion de las obras a traducir por parte de
estudiosos, poetas o escritores de habla inglesa, no parece haber se-
guido un camino determinado hasta la actualidad. Desde la época de
Shelley y su versién de El mdgico prodigioso, hasta la reciente tenden-
cia a traducir comedias comicas de Lope y de Tirso, el interés acadé-
mico y el aprecio poético se han unido a la curiosidad de directores
de teatro, alimentada por una dieta de Shakespeare, con la intencion
de indagar y conocer mejor el teatro clasico espafol. Casi nunca se
ha montado una obra durea por razones politicas, filoséficas o ideo-
l6gicas, aunque Fuente Ovejuna de Joan Littlewood en Manchester
en 1936 seria una excepcion a la regla y los montajes de Diversifying
the Classics prometen un futuro més abiertamente comprometido.**
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1 Elsiglo XVIII: los primeros contactos

La historia de las traducciones rusas del teatro dureo espafol se remonta al
siglo XVIII y estd estrechamente vinculada a la historia de las representa-
ciones teatrales y del canon escénico ruso.* Sabemos que ya en la década de

1 A menos que se indique lo contrario, la informacion sobre las traducciones y puestas en es-
cena que aqui ofrecemos proviene de los siguientes estudios: Plavskin 1962; Plavskin et al 1962;
Weiner 1970; Chursin 1988; Kogan 1986, 1989; Guinko 2006; Fridshtein 2006. Sobre las traduc-
ciones del teatro del Siglo de Oro espafiol al ruso, se pueden consultar también Zhdanova 2008a,
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1700 se representan en Moscu dos obras inspiradas en comedias au-
reas. La primera es Don Pedro, pochitannoi shliajta, i Amarilis, doch
ego ili Komédiya o Don Yane i Don Pedre (Don Pedro, el noble hono-
rable y Amarilis, su hija, o Comedia sobre Don Juan y Don Pedro), la
version rusa de una refundicion francesa de EI burlador de Sevilla,
atribuida a Tirso de Molina.? La segunda es Prints Pikel-Giaring ili
Zhodelet, samy svoi tiurmovy zakliuchnik (Principe Pickelhering o Jo-
delet, el carcelero de si mismo), que es una triple adaptacion - desde
el aleman y antes desde el francés - de El alcalde de si mismo de Cal-
deron.® Las primeras traducciones conservadas son de finales del si-
glo XVIII y siguen siendo versiones bastante alteradas que llegan al
publico ruso a través de varios intermediarios. Asi, por ejemplo, de
1780 data la primera version rusa - también adaptada del alemén y
francés - de La dama duende calderoniana, que aparece bajo el titulo
Domovdi, ili Zhenskaya jitrost (El duende o la astucia femenina). Esta
traduccion de Der Kobold de Friedrich Wilhelm Gotter se representa
en el Teatro Aleksandrinski de San Petersburgo en 1790.* En 1785 el
director del archivo principal de Kolléguiya Inostrannyj Del (Colegio
de Asuntos Exteriores) de Moscu Alekséi Malinovski traslada al ru-
so El sabio en su retiro y villano en su rincon de Juan de Matos Fra-
goso. Su texto estd basado en la version francesa de Jean-Baptiste
Dalainval de 1782, que, a su vez, es una adaptacién escénica de una
traduccién realizada por Simon Nicolas Henri Linguet y publicada
en su coleccion Thédtre espagnol en 1770.° Por las mismas fechas, la
Emperatriz Catalina la Grande utiliza las primeras siete escenas de
la traduccion francesa de Linguet de El escondido y la tapada de Cal-
derén, publicada en la misma coleccién de 1770 bajo el titulo La Cloi-
son, para escribir su propia obra de un acto Chuldn (La despensa).

2008b; Korkonosenko 2009a, 2009b, 2019; Polilova 2012, 2014. Para facilitar la lectura,
hemos traducido al espaiiol todas las citas directas de autores e investigadores rusos.

2 Lacomedia francesa es Le festin de Pierre ou le fils criminel de Claude Deschamps,
Sieur de Villier.

3 Se trata de una version basada en Le Gedlier de soi-méme, una refundicion de la
obra calderoniana hecha por Thomas Corneille en 1655.

4 Laversion alemana, publicada en 1778, se basa a su vez en dos refundiciones fran-
cesas: La dame invisible (1685) de Noél Le Breton, Sieur De Hauteroche y L'Esprit Fol-
let Ou, La Dame Invisible (1770) de Charles Collé (Jristenko 2004, 275-77).

5 Puesto que la comedia de Matos Fragoso es una refundicion de EI villano en su rin-
con de Lope, los criticos rusos han clasificado la version de Malinovski como «la pri-
mera traduccion del legado de Lope de Vega» (Derzhavin 1954a, 49). Véase también
Plavskin et al. 1962, 47.
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2  Elsiglo XIX: la era de Calderon

Durante la primera mitad del siglo XIX, gracias en parte a las noti-
cias relacionadas con las guerras napoleonicas y, sobre todo, la gue-
rra de la Independencia espafiola, surge en Rusia un creciente inte-
rés hacia Espaifia, su cultura y literatura. Bajo una fuerte influencia
de los romanticos alemanes y su entusiasmo por la obra de Calde-
ron, los intelectuales rusos de este periodo se sienten atraidos, an-
te todo, por el teatro calderoniano. El nombre de Calderén empieza
a aparecer en las revistas literarias y filoséficas de Moscu y San Pe-
tersburgo y, entre 1830 y 1870, se preparan varias traducciones de
sus comedias. Puesto que en esta época el numero de rusos que ha-
blan espafiol es muy limitado, muchas de estas versiones siguen uti-
lizando textos franceses y alemanes como fuentes. Asi, por ejemplo,
en 1828, Piotr Kireyevski publica en la revista Moskovski véstnik (El
heraldo de Mosct) una traduccion en prosa de la primera jornada de
Casa con dos puertas, mala es de guardar. Si bien el mismo Kireye-
vski afirma haber trasladado el fragmento del espafol, los investi-
gadores contemporaneos creen que en realidad manejaba una ver-
sion alemana (Kogan 1986, 144). En 1831, el actor Vasili Karatyguin
adapta la traduccién alemana de EI médico de su honra para su be-
neficio en el Teatro Bolshéi KaAmenny de San Petersburgo, donde esta
obra se representa bajo el titulo Krovdvaya rukd (La mano sangrien-
ta).® En 1838, otro actor petersburgués Yakov Brianski escoge para
su beneficio en el Teatro Aleksandrinski El postrer duelo de Esparia.”
De principios de la década de 1840 datan las primeras traducciones
directamente del espafol de las comedias aureas, realizadas por el
intelectual petersburgués Konstantin Timkovski. En 1842 se publica
su version en prosa de Del rey abajo, ninguno de Francisco de Rojas
Zorrilla, a la que siguen en 1843 EI perro del hortelano de Lope y La
vida es sueno y El alcalde de Zalamea de Calderon y, finalmente, El
valiente justiciero de Agustin Moreto en 1845.% Sin embargo, la tra-
duccion directa del original no se convierte en una préactica comun

6 Segun Jack Weiner (1970, 40), Karatyguin utiliza Der Arzt seiner Ehre de Johann
Dietrich Gries. Sin embargo, no hemos encontrado referencias a una publicacién de es-
ta version anterior a 1840. Le agradecemos a Simon Kroll la informacion sobre las tra-
ducciones alemanas de Calderdn de este periodo.

7 Sedesconoce tanto la fuente del texto ruso para este montaje como la identidad del
traductor, aunque algunos criticos piensan que, igual que en el caso de El médico de
su honra, podria ser el mismo actor beneficiado (Guinko 2006, 8).

8 Seguln Zajar Plavskin (1962, 11), la traduccion de EI perro del hortelano de 1843 es
de Nikoldi Piatnitski. La confusion acerca de la identidad del primer traductor de esta
comedia se debe al hecho de que la revista Biblioteka dlia chténiya (La biblioteca para
leer), donde aparece el texto de la obra, no menciona el nombre del traductor. Sin em-
bargo, en un articulo de 1844 el critico literario Visarion Belinski identifica a Timkovski
como autor de la versién rusa «de la deleitable comedia de Lopes de Bega» (1955, 97).
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hasta las décadas de 1870-80, mientras que las adaptaciones desde
otras lenguas se siguen haciendo durante todo el siglo.

En la segunda mitad del siglo XIX, al lado de las versiones en prosa
que se siguen publicando hasta finales del siglo, empiezan a aparecer
las primeras traducciones rusas en verso. En 1857 el poeta y traduc-
tor petersburgués Dmitri Oznobishin escribe la primera refundiciéon
poética de La dama duende. Se trata de una comedia en un acto Do-
movoi (El duende), que Oznobishin traslada del francés, basandose en
Diable ou femme de Hippolyte Lucas.® Unos afios mas tarde, el drama-
turgo S. Kostarev traslada del espafiol y en verso tres obras de Cal-
derén: El médico de su honra y La vida es suerfio, publicadas en 1860
y 1861 respectivamente, y El alcalde de Zalamea, que Kostarev com-
pleta en 1865 pero no llega a publicar. A mediados de la misma déca-
da aparecen también las versiones poéticas de La cisma de Inglaterra
(1866) - del poeta moscovita Nikolai Grekov - y A secreto agravio, se-
creta venganza (1865) y El alcaide de si mismo (1866), traducidas del
alemdan por Serguéi Yuriev.** Muchas de las traducciones de este pe-
riodo estan relacionadas con puestas en escena especificas, como, por
ejemplo, El duende de Oznobishin que se monta en el Teatro Aleksan-
drinski en 1857. Similarmente, las versiones de El alcaide de si mismo,
La cisma de Inglaterra y El alcalde de Zalamea se hacen para el mos-
covita Teatro Maly y se usan en los montajes durante la temporada de
1866-67. Otras traducciones tienen la escenificacién como su fin, pe-
ro la obra no se llega a representar por una razon u otra, Como ocu-
rre con el drama A secreto agravio, secreta venganza, que figura en el
repertorio del Maly durante la temporada de 1865-66 pero al final se
cancela a causa de la enfermedad del actor principal Korneli Poltavtsev
(Guinko 2006, 11). Cabe notar que la aparicion de Calderén en el esce-
nario del principal teatro dramatico de Moscu en la década de 1860 se
debe en gran parte a los escritos del critico teatral Aleksandr Bazhe-
nov. Desde las péaginas de su peridédico semanal Antrakt (Entreacto),
fundado en 1864, Bazhenov exhorta a los artistas del Maly a renovar
el repertorio del teatro, reduciendo el nimero de vodeviles franceses
y rusos, populares en la época, y escogiendo para sus beneficios obras
de Shakespeare, Moliére, Schiller, Lessing, Calderén y Lope. Para el
critico, el recurso al teatro clasico - tanto ruso como extranjero - cons-
tituye la mejor manera de revitalizar la vida teatral moscovita. La se-
leccién de cuatro dramas calderonianos para ser representados en el
Maly durante la segunda mitad de la década es una respuesta directa
a las apelaciones de Bazhenov (Guinko 2006, 11).

9 Diable ou femme, comédie en un acte, en vers se estrena en el Théatre frangais en
1846 y sale publicada en 1847. Le agradecemos a Christophe Couderc la informacion
sobre las traducciones francesas de La dama duende.

10 Ydurievtambién traduce del alemén, aunque en prosa, El alcalde de Zalamea (1866).
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En cuanto a otros dramaturgos del Siglo de Oro espafiol, existen
algunos intentos de familiarizar al pablico ruso con las obras de Mo-
reto, Rojas Zorrilla y Lope. Asi, por ejemplo, en 1834 el Teatro Mi-
jailovski de San Petersburgo estrena la comedia Donna Diana, una
adaptacion de Donna Diana oder Stolz und Liebe, la version alemana
de El desdén con el desdén, realizada por Joseph Schreyvogel.** A fi-
nales de 1837 el Teatro Aleksandrinski monta Del rey abajo, ningu-
no, en traduccion del dramaturgo Aleksandr Shajovskoi, quien pro-
bablemente trabaja con una version francesa del drama. Entre 1842
y 1845 se publican las traducciones ya mencionadas de Timkovski
y, durante la siguiente década, el escritor Nikolai Pidtnitski tradu-
ce - directamente del espafiol y en prosa - dos comedias lopescas, El
perro del hortelano (1853) y Los melindres de Belisa (1854), que Piét-
nitski titula Prichtidnitsa (La melindrosa). Esta ultima se usa para
una puesta en escena en el Maly en 1876. En 1866 aparece - aunque
no se llega a publicar - otra version prosificada de El perro del hor-
telano, realizada por el periodista y dramaturgo Aleksandr Liutetski
y titulada Ni sebié, ni druguim (Ni para si, ni para los otros).** Se tra-
ta, sin embargo, de proyectos bastante aislados, mientras que Cal-
deron continda siendo el Gnico dramaturgo aureo cuya obra suscita
el interés de las élites intelectuales rusas de un modo relativamente
consistente hasta el ultimo cuarto del siglo.

3  Finales delsiglo XIX: el descubrimiento de Lope

La situaciéon empieza a cambiar en la década de 1870, gracias en par-
te a la labor del intelectual moscovita y gran aficionado del Siglo de
Oro espaiiol Serguéi Yariev. Como hemos visto, Yuriev empieza a co-
laborar con el Teatro Maly en los afios sesenta: el montaje de EI al-
caide de si mismo de 1866 usa su traduccién de la obra desde el ale-
man. Durante la década siguiente, Yuriev aprende espafiol y descubre
a Lope de Vega, cuya vision del mundo le resulta mas cercana que la
de Calderdn. Si bien su primera traduccion de Lope es una colabo-
racion con otro traductor, Nikolai Piatnitski, sobre el texto de La Es-

11 Aunque se desconoce el nombre del traductor, sabemos que el papel de don Carlos
(don Cesare en la version rusa) fue interpretado por Vasili Karatyguin (M. Ya. 1834, 47).
Puesto que el mismo Karatyguin traduce del aleman El médico de su honra solo unos afos
antes, existe una posibilidad de que también le pertenezca la traduccién de Donna Diana.
A finales del siglo, el dramaturgo Viktor Krylov adapta el texto ruso de 1834 para un mon-
taje de la comedia en el Teatro Aleksandrinski que se estrena en 1893 (Weiner 1970, 94).

12 No sabemos si Liutetski trabaja con un texto espafol o, como muchos de sus con-
temporaneos, con una version francesa o alemana.
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trella de Sevilla,** Yariev entra en la historia del teatro ruso como el
primer traductor de Fuente Ovejuna y asesor del legendario monta-
je del Maly de 1876. A pesar de que la version escénica que prepara
Yuriev es claramente promonarquica, una vez estrenado, el especta-
culo, y, sobre todo, la actuacién apasionada de Maria Yermolova en
el papel de Laurencia, encuentran resonancia en los sectores mas li-
berales, e incluso revolucionarios, del piblico teatral moscovita de la
época. Multitudes de espectadores extasiados - muchos de ellos es-
tudiantes universitarios - escoltan a la actriz del teatro a su aparta-
mento después de las representaciones, parando el trafico, causan-
do todo tipo de disturbios y cantando canciones consideradas como
subversivas por la policia. Al ver el impacto incendiario del montaje,
la direccidn del teatro decide retirarlo del repertorio para preservar
el orden publico (Weiner 1970, 69).

De esta manera un tanto explosiva Lope de Vega entra en la cul-
tura rusa para convertirse en el proximo siglo en uno de los autores
europeos mas representados en este pais. Ademas de Fuente Ove-
juna y La estrella de Sevilla, que también se estrena con éxito en el
escenario del Maly a finales de 1886, Yuriev traduce EI castigo sin
venganza y El mejor alcalde, el rey, asi como Marta la piadosa de Tir-
so0.** Mientras tanto, Piatnitski, quien ya ha traducido varias obras
de Lope, en 1876 prepara - también para el Maly - sus versiones de
El mejor alcalde, el rey y La viuda valenciana.** Gracias a los mon-
tajes del Maly, el nombre de Lope empieza a atraer la atencion de
la gente de teatro y en 1891, la actriz principal del Teatro Aleksan-
drinski de San Petersburgo, Maria Sé&vina, comisiona a Aleksandr
Bézhetski una nueva traduccion de El perro del hortelano para su
beneficio en el teatro.*® Bézhetski también traduce EI anzuelo de Fe-
nisa, que Savina escoge para su beneficio en 1893, y La boba para

13 Piatnitski trabaja sobre La estrella de Sevilla en 1874 y le pasa su traduccion literal
de la obra a Yuriev, quien, insatisfecho con la pobre calidad del texto, realiza su propia
version en 1875 y en 1885 la adapta para la escena (Weiner 1970, 66).

14 El castigo sin venganza no se pone en escena pero aparece, junto con la version de
Yuriev de Fuente Ovejuna, en un volumen titulado Ispanski teatr tsvetischego perioda
XVIiXVII vv. (El teatro espafiol de los siglos de oro XVI y XVII), que se publica en Mos-
cu en 1877. Su traduccion de EI mejor alcalde, el rey se queda sin publicary, si bien se
conserva una aprobacion para la escenificacion de 1891, parece que el proyecto no se
realiza. Siostry sopérnitsi, ili Blagochestivaya Marta (Las hermanas rivales o Marta la
piadosa) se publica en 1878 pero solo sube a las tablas después de la muerte del traduc-
tor en 1888. Se monta por primera vez en 1889 en un teatro privado moscovita - el Tea-
tro de Elizaveta Goreva - y, a partir de este momento, se incluye en la programacion de
varios teatros de Mosct y San Petersburgo (Weiner 1970, 90-1).

15 Laprimera se pone en escena en 1877, mientras que la segunda no se aprueba pa-
ra la representacion por la censura.
16 Aleksandr Bézhetski es el pseudonimo literario de Alekséi Maslov, militar, perio-

dista y escritor petersburgués. Sus traducciones prosaicas del teatro aureo estan he-
chas directamente del espafiol (Plavskin 1962, 19).

Biblioteca di Rassegna iberistica 20 | 122
La traduccion del teatro clasico espafiol (siglos XIX-XXI), 117-136



Veronika Ryjik
Los vaivenes del canon. Traduccién y puesta en escena de la comedia durea en Rusia

los otros y discreta para si, que se representa en el Teatro Mijailo-
vski en 1909 bajo el titulo Pastushka-Guertsoguinia (La pastora-du-
quesa). En 1907 el hispanista Dmitri Petrov publica sus Zametki po
istorii staroispanskoi komédii (Comentarios sobre la historia de la co-
media espafiola), un volumen que incluye su traducciéon de la come-
dia lopesca Lo que pasa en una tarde, hecha a partir del manuscrito
de la Biblioteca Nacional de Madrid.*” Petrov también revisa y corri-
ge el texto ruso de La estrella de Sevilla de Yuriev, retraduciendo al-
gunas partes, aunque su version no se llega a publicar (Derzhavin
1954b, 647). Unos afios mas tarde, el historiador de teatro Piotr Mo-
rozov traduce El Gran Duque de Moscovia para el ciclo espafiol del
Teatro Starinny de San Petersburgo, presentado durante la tempo-
rada de 1911-12. Este ciclo también incluye Fuente Ovejuna en tra-
duccion de Yuriev, El purgatorio de San Patricio de Calderén, tradu-
cido por primera vez por Konstantin Balmont y una nueva version de
Marta la piadosa, realizada a partir de una version francesa por Ta-
tiana Schépkina-Kupérnik.*® Finalmente, entre 1911 y 1913 se publi-
can tres volumenes de Obras de Lope de Vega, en los que se incluyen
Fuente Ovejuna (Yuriev), El perro del hortelano y Los melindres de
Belisa (Piatnitski) y una traduccion de EI caballero de Olmedo, titu-
lada Liubov i mest [Rytsar iz Olmedo] (Amor y celos [El caballero de
Olmedo]), realizada por M. Timofeyeva.

El descubrimiento de Lope por parte de los amantes de teatro ru-
sos no significa un olvido inmediato de Calderdn. A pesar de que sus
obras no se representan tanto como las de Lope a finales del siglo XIX,
siguen apareciendo nuevas traducciones rusas. Por ejemplo, en 1884
sale a luz el volumen Dramaticheskiye proizvedéniya (Obras dramati-
cas), donde figuran La devocion de la cruz, Peor estd que estaba y El
alcalde de Zalamea.*® En 1891 el actor del Maly Nikolai Arbenin tras-
lada del aleman, con la ayuda de una version francesa, y adapta para
la escena El principe constante y tres anos mas tarde, en 1894, se pu-
blica una nueva traduccion anénima en prosa de La dama duende ba-
jo el titulo Nevidimka (La invisible) (Kogan 1989, 716-17).2° En 1895,
la traductora de Don Quijote Maria Watson (nacida Maria de Rober-
ti de Castro de la Cerda) traslada del espaiol El alcaide de si mismo

17 Para mas informacion sobre el trabajo de Petrov, véase Weiner 1970, 96-9.

18 Ensus memorias, Schépkina-Kupérnik (2015, 415) escribe que su trabajo con Mar-
ta la piadosa la inspira a aprender la lengua espafiola y a retraducir la comedia tirsia-
na unos afios méas tarde. Todas sus traducciones posteriores de las obras dureas estan
hechas directamente del espafiol.

19 El volumen forma parte de la serie «Bilioteka yevropéiskij pisatelei i myslitelei»
(Biblioteca de escritores y pensadores europeos), editada por el critico literario y tra-
ductor petershurgués Vladimir Chuikd; sin embargo, no sabemos si las traducciones
son del mismo Chuiko o de otros autores.

20 En ambos casos se desconocen las fuentes con las que trabajan los traductores.

Biblioteca di Rassegna iberistica 20 | 123
La traduccion del teatro clasico espafiol (siglos XIX-XXI), 117-136



Veronika Ryjik
Los vaivenes del canon. Traduccién y puesta en escena de la comedia durea en Rusia

y en 1898 el ya mencionado Dmitri Petrov realiza su propia version
poética de La vida es suenio. Alrededor del afio 1900, el 300 aniver-
sario del nacimiento de Calderdn, crece de nuevo el interés hacia su
teatro y Konstantin Balmont, una de las grandes figuras de la Edad
de Plata de la poesia rusa, emprende la tarea de traducir del espa-
ol una serie de obras calderonianas. Balmont publica EI purgatorio
de San Patricio en 1900, La vida es suefio, La devocion de la Cruz, El
principe constante y Amar después de la muerte en 1902 y El médico
de su honra en 1908. En 1919 el poeta completa también traduccio-
nes de La dama duende, Luis Pérez el Gallego, El alcalde de Zalamea
y El mdgico prodigioso pero estos textos no se llegan a publicar has-
ta finales del siglo XX. Ademas de las obras calderonianas, Balmont
prepara una traduccion de El burlador de Sevilla y una nueva version
de Fuente Ovejuna (1919).** En cuanto a otros autores de comedias,
estos apenas se traducen a finales del siglo XIX y principios del XX
en Rusia. De las obras de Tirso, en 1896 Bézhetski traslada EI burla-
dor de Sevilla y en 1898 Watson, igual que Yariev y mas tarde Schép-
kina-Kupérnik, realiza una traduccion de Marta la piadosa. En 1899
V. Aleksandrov de nuevo adapta la version de Schreyvogel de EI des-
dén con el desdén y publica su traduccion poética bajo el titulo Don-
na Diana [Chem ushibsia, tem i lechis] (Donna Diana [Curate con lo
que te hizo dafo]). La contribucién més importante de este periodo
es la traduccién directa de todos los Entremeses de Cervantes por el
gran dramaturgo ruso Alexandr Ostrovski durante la década de 1880.%

4  Elsiglo XX: nuevas direcciones en el arte de la traduccion

Después de la Revolucién de 1917, el destino del teatro clasico espa-
nol en Rusia toma una nueva direccion, determinada por dos factores
importantes. El primero es el impulso que experimenta el arte de la
traduccion literaria al ruso en el primer tercio del siglo XX. Las tra-
ducciones anteriores, sea en prosa o en verso, se centran casi exclu-
sivamente en el contenido de las obras, prestando poca atencion a los
aspectos formales del texto. Asi lo explica Piatnitski en el prefacio a su
traduccion de El perro del hortelano de 1853: «<Hemos intentado acer-

21 Latraduccion de Balmont de EI burlador de Sevilla no se publica hasta principios
del siglo XXI. Para mas informacion sobre esta traduccion, véase Bagno 2005, 144-52.

22 Sus traducciones de El juez de los divorcios, La guarda cuidadosa, El retablo de
maravillas y La cueva de Salamanca salen publicadas en la revista Izidschnaya literatu-
ra (Literatura refinada) entre 1883 y 1885. Después de la muerte del escritor en 1886,
sus versiones de todos los Entremeses cervantinos aparecen en el primer volumen de
Sobrdniye dramaticheskij perevodov A.N. Ostrévskogo (Coleccion de las traducciones
draméticas de A.N. Ostrovski).
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carnos lo mas cerca posible al original y transmitirlo [...] casi literal-
mente, a menudo sacrificando la fluidez de la lengua rusa en aras de
la precision» (cit. en Zhdanova 2008b). Esta tendencia a anteponer el
contenido a la forma se debe en gran parte a la dificultad general de
trasladar el teatro clasico espafiol al ruso. En primer lugar, se trata
de dos sistemas de versificacion diferentes: el ritmo espafiol tiende a
basarse més en el isosilabismo, mientras que el ruso se rige por los
pies acentuales, es decir por la organizacion de las silabas tonicas y
atonas dentro del verso. En segundo lugar, en contraste con el teatro
clasico espafiol, la dramaturgia decimononica rusa tiende hacia la ho-
mogeneidad métrica. Por consiguiente, los traductores rusos del siglo
XIX no se sienten capaces de transmitir la rica polimetria caracteris-
tica de la comedia nueva. Como nota Petrov, quien, igual que Yuriev,
escribe sus traducciones del espaifiol en pentdmetro yambico blan-
co, «la singular vestidura métrica» del teatro del Siglo de Oro, cons-
tituida por una gran variedad de tipos de verso y estrofa, «no permi-
te realizar una traduccion exacta de las obras dramaticas espafiolas
a ninguna lengua extranjera» (1923, 180-1). Como resultado, sin em-
bargo, la calidad estética de la mayoria de las traducciones decimo-
noénicas deja que desear. En palabras del estudioso de teatro Grigori
Boyadzhiyev, «las versiones en prosa destruian de un modo barbaro
la poesia de Lope y permitian hablar de la naturaleza ‘cotidiana’ de
su teatro» (1973, 203). En cuanto a las traducciones en pentametro
yambico, su ritmo «deforma - hasta hacerlos irreconocibles - los as-
pectos patéticos y dinamicos del drama espaifiol» (Levinson 1919, 2).

La calidad inferior de la traducciéon a menudo determina el desti-
no escénico de la obra. Por ejemplo, El alcalde de Zalamea en el Tea-
tro Maly en 1866 es un fracaso total y las resefias culpan, ante todo,
al traductor S. Kostarev, quien «ha intentado abarcar demasiado. Su
extrema falta de dominio del verso lo hace renunciar incluso a las re-
glas basicas de la sintaxis de la lengua rusa. El resultado es la torpe-
za y la absolutamente pésima calidad del verso, asi como la insipidez,
irregularidad y aspereza de la lengua» (cit. en Guinko 2006, 12-13).
Algo parecido ocurre con el montaje fallido de Los melindres de Beli-
sa en el mismo teatro en 1876, que utiliza la traduccion en prosa de
Piatnitski, vituperada por la critica: «la comedia estd traducida con
un lenguaje tan terrible que los actores obviamente han tenido que
reinventar su texto» (cit. en Zhdanova 2008b, 135). Por otro lado, el
papel de Balmont en la actualizacién del teatro calderoniano en los
escenarios rusos de principios del siglo XX resulta vital. Sus versio-
nes poéticas son el primer intento de recrear en ruso la complejidad
meétrica del teatro clasico espafiol. Si bien en sus traducciones tem-
pranas, como la de El purgatorio de San Patricio (1900), el poeta,
igual que sus antecesores, recurre al pentdmetro yambico blanco,
su trabajo posterior revela una creciente preocupacion por transmi-
tir las particularidades tanto histérico-literarias como formales del
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texto fuente. Segin ha demostrado Vera Polilova (2014), ya en su tra-
duccion de La vida es suerio (1902) Balmont establece un sistema de
equivalencias para la arquitectura estrofica calderoniana: utiliza el
tetrametro yambico para trasladar las estrofas octosilabas, el pen-
tdmetro yadmbico para las décimas endecasilabas y el verso yambi-
co libre para las silvas. Ademas, alterna los versos rimados con los
versos blancos para distinguir entre diferentes tipos de estrofas del
original espaiiol. Sus traducciones de 1919 tienen una organizacion
métrica incluso mas compleja (Polilova 2014, 90-3).2* No sorprende,
por tanto, que la version de El principe constante de Balmont sir-
va como base para una de las mejores producciones rusas de Calde-
ron, el montaje dirigido por Vsévolod Meyerhold en el Teatro Alek-
sandrinski en 1915.%*

La labor traductiva de Balmont, que marca una nueva direccién
en el arte de la traduccion poética en Rusia, se debe situar dentro del
contexto general del periodo conocido como la Edad de Plata de la
poesia rusa. Durante esta época los grandes poetas como Boris Pas-
ternak, Marina Tsvetdyeva, Anna Ajmétova, Aleksandr Blok, Vladi-
mir Mayakovski, el mismo Balmont y muchos otros escriben sus me-
jores obras. A pesar de una gran variedad de estilos individuales y de
corrientes literarias, lo que vincula a los autores de la Edad de Plata
es una sensibilidad estética agudizada y una fe firme en el poder de
las palabras. Se trata de un periodo de maxima experimentacion en
la poesia y de exploracion de nuevos medios de expresion. Se busca
renovar el lenguaje poético ruso, revitalizar sus formas, ritmo y 1éxi-
co, llevar al limite sus posibilidades sintdcticas, semdanticas y prosodi-
cas, enriquecer el tono y la musicalidad del verso. No puede sorpren-
dernos que la profunda transformacién que sufre la lengua poética
rusa durante estos afios afecte también al campo de la traduccién li-
teraria. Durante la primera mitad del siglo XX y, sobre todo, a partir
de los afios treinta, aparece un gran nimero de excelentes versiones
rusas de obras en inglés, francés, espafiol y muchas otras lenguas.
En estos afos trabajan los que hoy son considerados maestros de la
traduccion poética: Tatiana Schépkina-Kupérnik, Kornéi Chukovski,
Mijail Lozinski, Samuil Marshak, Boris Pasternak y otros. Como ob-
serva en 1936 el poeta, traductor y traductélogo Chukovski, «la li-
teratura rusa nunca ha tenido tantos traductores cualificados como
hoy dia; [ellos] han elevado el arte de la traduccién a un nivel de so-
fisticacion sin precedentes» (1936, 122-3).

23 Véase también Polilova 2012, 98-105.

24 Las traducciones de Balmont se usan también para las puestas en escena de La
devocion de la Cruz en el Teatro Bashenny en 1910, EI purgatorio de San Patricio en el
Teatro Starinny en 1911 y La vida es suefio en el moscovita Teatro Kamerny en 1915.
Para mas informacion sobre las puestas en escena de Calderon en traducciones de Bal-
mont, véase Makogonenko 1989, 689-706; Fridshtein 2006, 217-306.
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El perfeccionamiento de los métodos traductivos también se debe
a la fuerte influencia de la escuela literalista dentro del campo de la
traduccion poética durante las décadas de 1920 y 1930 (Lanchikov
2009, 163-4). Los partidarios de esta corriente creen en la necesi-
dad de transmitir puntualmente no solo el contenido de la obra, sino
también todos los aspectos formales del lenguaje, incluida la arqui-
tectura estroéfica. Los literalistas soviéticos llevan al maximo grado
la preocupacion por establecer equivalencias métricas entre el origi-
nal y la traduccion, ya observada en Balmont. Asi, por gjemplo, Mijail
Lozinski, aclamado por muchos como el mejor traductor poético de la
época (Friedberg 1997, 87), insiste en la obligacion del traductor de
reproducir incluso la sucesion de rimas y los cambios ritmicos que po-
demos encontrar en el original, pues para él, la forma y el contenido
son categorias que no existen por separado, sino que se determinan
mutuamente (Lozinski 1987, 104). Como resultado, las traducciones
de Lope, Calderon y Tirso, realizadas por Lozinski y sus contemporéa-
neos recrean tanto la polimetria de los textos originales como la mu-
sicalidad de los versos en espafiol y las particularidades estilisticas
de cada autor. No sorprende, por tanto, que el éxito de los montajes
de las comedias dureas de los afios treinta, con los que se inicia una
extraordinaria moda ‘espaiola’ en el teatro soviético, se atribuya an-
te todo a las nuevas traducciones (Ryjik 2019, 51). Al mismo tiempo,
se empieza a institucionalizar la practica de la traduccion literaria.
En los siglos anteriores, como nota Kirill Korkonosenko, traductores
individuales deciden traducir autores y obras individuales y hoy dia
«a menudo es dificil discernir las razones que motivan su eleccion»
(2019, 23). En la época soviética, se adopta un acercamiento mucho
mas sistematizado a la traduccion literaria. Aparecen editoriales co-
mo Vsemirnaya literatura (La literatura mundial), Iskusstvo (Arte) y
Academia, que contratan a traductores y poetas para proyectos de
publicacion de los clasicos extranjeros.?* Por ejemplo, la editorial
Academia saca a luz en 1935 un volumen de obras selectas de Tirso,
con traducciones preparadas especialmente para esta publicacion de
Marta la piadosa (T. Schépkina-Kupérnik), Don Gil de las calzas ver-
des (V. Piast), El burlador de Sevilla (Piast) y El condenado por des-

25 La aparicion de estas editoriales forma parte de un ambicioso proyecto educati-
vo-cultural, patrocinado por las autoridades soviéticas, de familiarizar a los lectores
rusos con la literatura extranjera en un esfuerzo por fomentar una imagen de un esta-
do progresista y cosmopolita (Khotimsky 2013, 125). Asi, por ejemplo, la editorial Vse-
mirnaya literatura, fundada en 1918 con la ayuda de Maximo Gorki, se convierte en
una importante institucion cultural, cuya meta es traducir al ruso las grandes obras
de la literatura mundial de todos los tiempos. Para mas informacion sobre esta inicia-
tiva cultural, véase el estudio de Khotimsky (2013).
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confiado (Piast).?® Similarmente, en 1946 la editorial Iskusstvo publi-
ca la serie Ispanski teatr XVII veka (El teatro espaiiol del siglo XVII),
cuatro volimenes que incluyen La moza de cdntaro de Lope (Schép-
kina-Kupérnik), La dama duende de Calderon (Schépkina-Kupérnik),
El desdén con el desdén de Moreto (Schépkina-Kupérnik) y El teje-
dor de Segovia de Ruiz de Alarcén (F. Keliin).

5  Elsiglo XX: el triunfo de Lope

El segundo factor que determina el futuro del teatro dureo en Rusia
es de caracter ideoldgico. Con la llegada al poder de Iésif Stalin, se
inicia un proceso de uniformizacién de todas las ramas de la cultura
y su subordinacion total al proyecto politico socialista. Este proce-
So supone, entre otras cosas, una revalorizacion del canon literario
con el objetivo de limpiarlo de todos aquellos autores que no se con-
sideran apropiados para la educacion de los ciudadanos socialistas.
Calderon, al que los hispanistas soviéticos tachan de fanatismo re-
ligioso y reaccion aristocrética, no sobrevive a esta limpieza ideolo-
gica, y sus obras, con la excepcion de algunas comedias percibidas
como inocuas, se dejan de representar o publicar (Monforte Dupret
2008, 111). Lope, al contrario, se retrata por los criticos soviéticos
como representante del espiritu de las masas populares de su tiem-
po y se eleva a la categoria de ‘poeta del pueblo’, permitiendo asi el
libre acceso a su obra. Su clasificacion como autor apropiado para
los escenarios soviéticos abre paso a la inclusion de sus comedias en
los repertorios teatrales y, gracias a una serie de exitosos montajes
de los afios treinta, se desarrolla en Rusia una verdadera lopemania
teatral, que acaba situando al dramaturgo madrilefio en el grupo de
los autores mas taquilleros del pais (Ryjik 2019, 24-5). De hecho, el
mismo género del ‘teatro clasico espafiol’ se llega a asociar casi ex-
clusivamente con el nombre del Fénix, algo que tiene un efecto des-
favorable en la recepcion de otros dramaturgos aureos. Como ob-
serva el prominente hispanista soviético Nikolai Tomashevski, «en
la imaginacion del lector o espectador medio [todas las] comedias se
funden en algo uniforme, que se podria facilmente presentar como
obra compuesta bajo un pseudénimo colectivo ‘Lope de Vega’» (1969,
5). Como resultado, Lope es hasta ahora el dramaturgo dureo mas
representado en Rusia y, en cuanto al nimero de obras traducidas,
es también el gran favorito. Entre los afios treinta y ochenta del si-
glo pasado, se trasladan al ruso més de treinta de sus obras drama-

26 La unica excepcion es la traduccion de Don Gil de las calzas verdes, que Vladimir
Piast publica por primera vez en 1923.
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ticas - muchas de ellas mas de una vez [tab. 1] -, las cuales se publi-
can en numerosas ediciones, incluidas dos importantes colecciones:
Izbranniye dramaticheskiye proizvedéniya (Obras dramaticas escogi-
das) en dos volumenes de 1954 y Sobrdniye sochineni (Obras escogi-
das) en seis volumenes de 1962-65. A modo de comparacion, duran-
te el mismo periodo se traducen solo quince obras de Calderdn, seis
de Tirso, dos de Alarcon y dos de Moreto.

Tabla 1 Traduccionesalruso de comedias de Lope (1917-87)

Afo Obra Traductor

1934  Fuente Ovejuna (Laurencia)” Mijail Galperin

1935 Laboba para los otros y discretaparasi” N.Yeleonski

1935 Elperrodel hortelano Mijail Lozinski

1935 Loslocos de Valencia Vladimir Piast

1936  Elperrodel hortelano Vladimir Piast

1936 Laesclavade su galdan (La enamorada) Vera Markovich-Kuguel
1937  Fuente Ovejuna Aleksandr Sipovich

1938 Laviuda valenciana Mijail Lozinski

1940 Peribdfiezy el Comendador de Ocaiia N. Perepletchikovay A. Sofronov
1941  Amarsinsaber a quién B. Cherniaky O. Frelij

1942  Elcuerdo ensu casa Aleksandr Sipovich

1944  Laboba para los otros y discretaparasi  Mijail Lozinski

1944  Lanoche toledana Mijail Kazmichov

1945  Los milagros de desprecio M. Zamajovskaya

1945  Lamoza de cantaro Tatiana Schépkina-Kupérnik
1945  Elacero de Madrid Mijail Galperin

1946  Fuente Ovejuna Mijail Lozinski

1946  Elmaestro de danzar Tatiana Schépkina-Kupérnik
1948 Amarsinsaber a quién Z. Livshits

1949 Ladama boba Wilhelm Levick y Vladimir Uzin
1950 Ladiscreta enamorada Yevgueni Blinov

1953  Lavillana de Getafe Yevgueni Blinov

1954  Peribdfiezy el Comendador de Ocafia Fiodor Keliin

1954  Elausenteensulugar Mijail Kazmichov

1954  Laestrella de Sevilla Tatiana Schépkina-Kupérnik
1955 Ladama boba M. Mirovaya

1955  Porla puente, Juana Isaak Zolotarevskiy Maya Abezgauz
1962  Elcastigo sin venganza Yuri Korneyev

1962 Laesclavadesu galén Mijail Donskdi

1963  Elarenal de Sevilla Mijail Donskdi

1963  Lanoche toledana Yuri Korneyev

1963  Elacero de Madrid Yuri Korneyev

1963  Elbobo del colegio Yefim Etkind

1963  Los melindres de Belisa Tatiana Schépkina-Kupérnik
1963  Elanzuelo de Fenisa Vladimir Bugayevski

1963 Ladamaboba Mijail Donskdi

1963  Las flores de don Juan Wilhelm Levick

1963 Los milagros del desprecio Inna Shafarenko

1964  Elcuerdoensucasa Vladimir Bugayevski

1964 Lo quepasaenuna tarde Ariadna Efron

1964 Loslocos de Valencia Isaak Zolotarevskiy Maya Abezgauz
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Afo Obra Traductor

1964 Lo cierto porlo dudoso Ovadi Savich

1965  Elgaldn Castrucho Vladimir Bugayevski

1965  Dineros son calidad Fiodor Keliin

1965  Elpremio del bien hablar Yuri Korneyev

1965  Sinsecretono hay amor Viacheslav Ivanov

1970  Fuente Ovejuna Mijail Donskdi

* Los titulos en negrita indican obras que se traducen mas de una vez durante este
periodo.

** Esunade las poquisimasversiones en prosa de este periodo (Derzhavin 1954b, 649).

Como se puede observar de la tabla 1, una de las peculiaridades del
canon de Lope en la Rusia soviética es la posicion de absoluta pree-
minencia que ocupa la comedia de capa y espada. En efecto, a pesar
de las repetidas exhortaciones de los criticos soviéticos a escenifi-
car dramas como Fuente Ovejuna y Peribdfiez, que se consideran afi-
nes al espiritu del Estado socialista, los directores teatrales, guiados
por las demandas del ptblico, siguen montando comedias amorosas,
como EIl maestro de danzar o La viuda valenciana, asociadas por las
autoridades con el género ligero del teatro pequefio-burgués (Ryjik
2019, 25-30). En contraste con lo que ocurria en el siglo XIX, duran-
te la época soviética, la practica teatral acaba determinando el desa-
rrollo de las actividades traductivas, pues de la treintena de obras de
Lope que se han traducido al ruso desde la década de 1930, solo cin-
co son dramas (Fuente Ovejuna, EIl castigo sin venganza, La estrella
de Sevilla, Peribdriez y el Comendador de Ocafia y El caballero de Ol-
medo). El resto son comedias de tema amoroso, incluidas piezas poco
conocidas en Espaiia, como Lo que pasa en una tarde o Sin secreto no
hay amor. La predileccion rusa por el Lope cémico tiene un impacto
importante en la recepcién general del teatro clésico espafiol en la
URSS, donde ya a mediados del siglo XX la expresion «la alegre dra-
maturgia espafiola» (Freiman 1965) se convierte en un lugar comun.

Esta vision del teatro del Siglo de Oro como esencialmente ludico
y festivo afecta también al destino de otros dramaturgos dureos en
Rusia. Durante la época soviética, las unicas dos obras de Calderon
que se ponen en escena con cierta frecuencia son La dama duende y
No hay burlas con el amor, mientras que Tirso es conocido por los es-
pectadores como autor de Marta la piadosa, Don Gil de las calzas ver-
desy - en menor grado - La celosa de si misma. Como resultado, los
traductores que se interesan por el teatro de Calderon, Tirso o More-
to, por lo general, también suelen escoger comedias de enredo [tab. 2].
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Tabla 2 Traduccionesalruso de otras comedias (1917-87)

Afio Autoryobra Traductor
Pedro Calderdn de la Barca
1939 Elalcalde de Zalamea® Mijail Kazmichov
1945 Elalcaide de simismo Wilhelm Levick y Vladimir Uzin
1946 La dama duende Tatiana Schépkina-Kupérnik
1949 No hay burlas con el amor Mijail Kazmichov
1955 Elescondido y la tapada Mijail Kazmichov
1961  Lavida essuefio Inna Tynianova
1961 El médico de su honra Yuri Korneyev
1961 El principe constante Boris Pasternak
1961 Luis Pérez el Gallego Vladimir Bugayevski
1961 Elalcalde de Zalamea Fiodor Keliin
1961 Amar después de la muerte Ovadi Savich
1961 Elalcaide de simismo Ovadi Savich
1961 Marfianas de abril y mayo Tatiana Schépkina-Kupérnik
1961 No siempre lo peor es cierto Mijail Kazmichov
1961 Antes que todo es mi dama Tatiana Schépkina-Kupérnik
1963 Gudrdate del agua mansa Aleksandr Golemba
1982 El secreto a voces Mijail Donskoi
1983 Lavida es suefio Mijail Donskdi
Tirso de Molina
1923 Don Gil de las calzas verdes Vladimir Piast
1935  Marta la piadosa Tatiana Schépkina-Kupérnik
1935 Elburlador de Sevilla Vladimir Piast
1935 El condenado por desconfiado Vladimir Piast
1944 Don Gil de las calzas verdes Mijail Lozinski
1969 Elvergonzoso en palacio Ariadna Efron
1969 Marta la piadosa Mijail Donskéi
1969 Don Gil de las calzas verdes Elga Linetskaya
1969 El burlador de Sevilla Yuri Korneyev
1969 La celosa de simisma Mijail Donskéi
Agustin Moreto
1946 El desdén con el desdén Tatiana Schépkina-Kupérnik
1950 Elparecido enla corte Mijail Kazmichov
Juan Ruizde Alarcén
1935 Eltejedor de Segovia M. Gusy M. Levidov
1941 La verdad sospechosa Mijail Lozinski
1946 Eltejedor de Segovia Fiodor Keliin

* Lostitulosen negritaindican obras que se traducen mas de una vez durante este periodo.
** Las traducciones de Calderén de 1961 se hacen para una edicidn de sus Piesy (Obras
dramaticas) en dos vollimenes.

*** | as traducciones de Tirso de 1935 se preparan para el mismo volumen de sus obras
Teatr (Teatro) y las de 1969 se hacen para unaedicién en dos volimenes Komédii (Comedias).

Como se puede observar, de las veinticinco obras traducidas de Cal-
deron, Tirso, Moreto y Alarcon, solo ocho son obras ‘serias’, con cua-
tro dramas de Calderén publicados por primera vez en la URSS a
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principios de la década de 1960 en la primera coleccion soviética de
Obras dramadticas de este autor.?”

6 Laépoca postsoviética: mas alla del canon establecido

Con el comienzo de las reformas de la perestroika a partir de 1986,
decae el interés por la comedia clésica espafola en los ambitos tea-
tral y traductivo. Animados por la libertad de expresion aportada por
la politica de gldsnost del gobierno de Mijail Gorbachov y por la libe-
ralizacion del mercado cultural tras la caida de la URSS en 1991, los
directores teatrales vuelven su mirada hacia los autores contempo-
raneos y la critica sociopolitica, mientras que las comedias de capa
y espada, asociadas con el antiguo teatro soviético, practicamente
desaparecen de los escenarios. Tampoco se realizan nuevas traduc-
ciones durante esta época y no es hasta 1998 que aparece una nueva
version rusa de una obra dramatica aurea: El gran teatro del mundo,
trasladada por el traductor e hispanista moscovita Serguéi Goncha-
renko y publicada en la revista de la Union de Traductores de Rusia
Stolpotvoréniye (Babel). La eleccién de este auto sacramental por
Goncharenko apunta al renacimiento del teatro calderoniano en Ru-
sia después de muchas décadas del olvido impuesto por el régimen
socialista. De hecho, el interés hacia las obras de Calderdn entre los
intelectuales rusos resurge en los ultimos afios de la URSS, pues ya
en 1989 sale a luz una coleccion en dos volimenes de las traduccio-
nes hechas por Balmont, incluidas sus versiones de La dama duende,
Luis Pérez el Gallego, El alcalde de Zalamea y El mdgico prodigioso,
jamas publicadas anteriormente. Si bien Lope de Vega sigue siendo
el dramaturgo dureo mas conocido por el publico general ruso has-
ta hoy dia, el nombre de Calderén ha ido cobrando mas relieve en el
siglo XXI. Asi, por ejemplo, en 2015 el moscovita Electroteatro Sta-
nislavsky realizé un montaje experimental de El principe constan-
te, que combina el drama calderoniano - en traduccion de Paster-
nak (1961) - con El banquete durante la peste de Alexandr Pushkin.
El mismo teatro anuncié a finales de 2019 sus planes para llevar a
las tablas La vida es suefio en una nueva version poética preparada
para este proyecto por la traductora y poetisa Natalia Vanjanen. Las
obras de otros autores, aparte de las comedias tirsianas ya conoci-
das por los aficionados al teatro rusos, todavia estan por (re)descu-

27 La aparicion de esta coleccion en los afios del deshielo de Nikita Jrushchov no es
casual, puesto que durante este breve periodo de relativa liberalizacion las élites in-
telectuales y artisticas intentan recuperar titulos y autores desdefiados o prohibidos
por el régimen estalinista.
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brir, pero vale la pena mencionar por lo menos una reciente pues-
ta en escena de El burlador de Sevilla - en traduccién de Korneyev
(1969) - que se estreno bajo el titulo Don Juan en el Teatro Dramati-
co de la ciudad de Istra en 2018. El hecho de que los dramas de Cal-
deron y Tirso hayan empezado a reaparecer en los escenarios rusos
contemporaneos sugiere que estamos al comienzo de una nueva eta-
paen la historia de la recepcion de la dramaturgia durea en este pais.
Y aunque las recientes iniciativas han sido escasas y muy aisladas,
esperemos que en los proximos afios se llenen las lagunas dejadas
por los afos del régimen en los campos de la traduccion y la repre-
sentacion de la comedia en Rusia, y que los lectores y espectadores
rusos puedan por fin disfrutar del teatro clasico espafol en toda su
complejidad y riqueza.
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1  Aclaraciones previas

Conscientes de que en un ensayo como este no seria posible someter a un de-
tallado estudio todas las fases del complejo proceso de la recepcion teatral,
nos hemos cefiido a un esbozo cronoldgico de los momentos cruciales de la
recepcion del teatro de Lope de Vega en Polonia, al mismo tiempo tratando
de establecer cudl ha sido el papel de los traductores en su evolucién y, por

otra parte, de los criticos.
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Conviene aclarar que la historia de la recepcion del Fénix en Polo-
nia ha sido estudiada solo parcialmente (Eminowicz 1981; Aszyk 2002;
2017, 93-112) y, por lo tanto, no ha sido captado su paraddjico trans-
curso. Pero sin tomar en cuenta esta particularidad no parece posi-
ble explicar el caso de Polonia. Para justificar lo dicho cabe mencionar
que entre la representacion de La fuerza lastimosa, traida a Gdansk
en 1669 por una compaiia alemana,’ y el estreno de Fuenteovejuna,
llevado a cabo en la temporada 1938-39 por una compaiiia de actores
judios asentados en Varsovia, no se vio en Polonia ninguna escenifi-
cacion del teatro de Lope de Vega. En este contexto resulta sorpren-
dente la explosion traducciones y estrenos de las comedias lopescas
tras los primeros montajes polacos de Fuenteovejuna en 1948 y EI pe-
rro del hortelano en 1949. Se traducen entonces y publican también
algunas novelas de Lope, asi como una seleccién de poemas. Paralela-
mente aparece toda una serie de articulos y estudios académicos so-
bre la vida y creacion literaria del Fénix (Ciesielska-Borkowska 1952,
1953; Strzatkowa 1960; Karczewska-Markiewicz 1968). Esta curiosa
fascinacion que se observa a nivel nacional se mantiene viva durante
mas de treinta anos, pero ya a comienzos de los ochenta del siglo pa-
sado el nombre de Lope practicamente desaparece de las carteleras,
asimismo de la vida cultural en Polonia.

2 Los primeros intentos de difundir el teatro
de Lope de Vega en Polonia (siglo XIX)

Para ser justos debemos admitir que Lope de Vega era un autor bas-
tante conocido en Polonia antes de aquel boom de posguerra. Las pri-
meras noticias sobre sus comedias se difundian ya en el siglo XVIII*
y a comienzos del siglo XIX se discutia sobre su teatro en el &mbito
universitario de Varsovia. Pero - a causa de los gustos clasicos de los
criticos y profesores® - no se lo apreciaba. Quizés por eso las compa-

1 Ademas de la comedia de Lope, los actores alemanes representaron la comedia cal-
deroniana, El galdn fantasma (Baczynska, Smieja 1999, 191).

2 En 1774, en el prélogo a su comedia, Panna na wydaniu (La casadera), el principe
Adam Czartoryski menciona a Lope en el contexto de la literatura europea y en 1779,
en el Kalendarz Teatrowy (Calendario Teatral) se hacen referencias al teatro de Lope de
Vega. En este contexto se distingue lo escrito por Franciszek Salezy Dmochowski, au-
tor del libro Sztuka rymotwdrcza (Arte de rimar) publicado en 1788; alli este «ilustra-
do» polaco se burla de Lope, comedidgrafo que desprecia las unidades clasicas (Emi-
nowicz 1981, 910; Aszyk 2009, 126-7).

3 Nos referimos a los cursos de literatura espafiola clasica que a comienzos del siglo
XIX imparte en la Universidad de Varsovia el profesor Ludwik Osinski, especialista en
las literaturas europeas. Hablando de las obras de Lope las presenta, al igual que las
de Cervantes, como productos de «salvaje libertad» (Osinski 1861, 359-61).
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fifas polacas preferian escenificar las comedias de Moliere y las pie-
zas de los comediografos polacos que las imitaban. Admirables resul-
tan, por tanto, los intentos - aunque aislados - de propagar el teatro
de Lope que se ponen de relieve en la segunda mitad del siglo XIX.

Asi, entre el verano de 1858 y el verano siguiente, Leonard Ret-
tel, filélogo y traductor, hoy considerado el primer hispanista polaco
(Strzatkowa 1960, 13-39; Aszyk 2009, 128-30), publica en el diario
Gazeta Warszawska treinta y cinco articulos sobre la literatura espa-
fola, principalmente &urea, de los que los cinco estan dedicados a las
obras dramaticas de Lope. Los envia desde Paris donde habia llega-
do como emigrado politico.* Al Fénix le presenta como fundador del
teatro nacional en Espafia y un gran «maestro» de la comedia. Re-
conoce también la importancia de su Arte nuevo de hacer comedias
y sefala que, aparte del género cémico, cultivaba también otros gé-
neros. En sus andlisis se apoya en la bibliografia europea existente,
ademas, introduce fragmentos, a veces extensos, de las comedias por
¢l mismo traducidos al polaco. Para muchos lectores estas suponen el
primer contacto con el teatro lopesco. Tengamos en cuenta que hasta
entonces se habia publicado solo una adaptacioén francesa de Guar-
dary guardarse, traducida al polaco por un anénimo.*

Las primeras traducciones de los textos enteros de las comedias
de Lope de Vega aparecen en Varsovia en 1881, en el tomo titulado
Komedye wybrane (Comedias seleccionadas) (Lope de Vega 1881).¢ Se
agrupan en este volumen: EI castigo sin venganza (Kara - nie zemsta),
El mejor alcalde el rey (Najlepszym sedziq krol) y La estrella de Sevi-
lla (Gwiazda sewilska). Su traductor, Julian Adolf Swiecicki, al mismo
tiempo filélogo y critico, public6 un afio antes un libro de ensayos,
Najznakomitsi komediopisarze hiszpanscy (Los mas destacados come-
diégrafos espafioles), donde describia a Lope de Vega como un autor
«brillante» e insistia en que su teatro era «excepcional» (Swiecicki

4 Rettel empez0 a interesarse por la literatura y el teatro espafioles siendo estudian-
te de la Universidad de Varsovia; profundiz6 sus conocimientos en Paris donde se ins-
tal6 al huir de Varsovia después del fracaso de la Sublevacion de 1831, uno de los in-
tentos de recuperar la independencia, la que Polonia perdi6 a finales del siglo XVIII.
La condicién del emigrado politico le obligd a publicar sus escritos bajo el seudénimo
de Jan Zamostowski (Zamostowski 1858).

5 Laadaptacion es de Le Sage; en version polaca sale en Vilna, en 1830, bajo el titulo:
Don Félix de Mendoza/ kawalerzysta kastylijski / komedya w pieciu aktach/ przez p. Lo-
pez de Vega napisana/ z hiszparskiego na francuzki a z tego/ na polski przetozona (Don
Félix de Mendoza/ soldado de caballeria castellano/ comedia en cinco actos/ por d. Lo-
pez [sic] de Vega escrita / del espafiol al francés y de este/ al polaco traducida). La es-
tudia Strzatkowa (1960, 40-54).

6 Todas las traducciones del polaco al espaiiol, de titulos de obras y fragmentos cita-
dos, son de la autora del articulo.
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1880).” Pese a tan convincente presentacion, ninguna de las come-
dias que tradujo llegé a ser escenificada y todavia en los afios treinta
del siglo XX, en el contexto del tricentenario de la muerte de Lope, se
lamentaba su ausencia en la escena polaca (Wedkiewicz 1935, 285).

Recordemos que por las mismas fechas se planteaba en Espafia
la recuperacion de las comedias del Fénix durante largo tiempo ol-
vidadas y, como es sabido, se representaron finalmente varias, con
lo que Fuenteovejuna se convirtié en el drama con més frecuencia
estrenado. Al establecer estos datos, Enrique Garcia Santo-Tomés
advierte que la misma obra gozaba de particular popularidad en la
Rusia de los afios treinta (2000, 342-3).% Es interesante afladir que
las noticias que de Rusia llegaban a Polonia sirvieron de estimulo
a las compaiiias teatrales, tanto antes como después de la segun-
da guerra mundial.

3 Breve noticia sobre la representacion de Fuenteovejuna
enyiddish (Varsovia, 1938-39)

Como hemos indicado antes, en la temporada 1938-39° se pudo ver
en Varsovia la Fuenteovejuna representada por una compafia de ac-
tores judios. La puso en escena Ida Kaminska, una de las més gran-
des actrices judio-polacas, también estimada como directora de tea-
tro (Reisner, s.f.; Krakowska-Narozniak 1998). El montaje realizado
en el Teatro «Nowosci» de Varsovia fue aplaudido por el publico ju-
dio y, al parecer, también por el polaco.

La obra fue representada en yiddish. La tradujo de una version ru-
sa Aron Kusznirow, poeta y dramaturgo ruso, quien escribia en yid-
dish y también traducia las obras extranjeras a este idioma. Ademas,
a peticién de Kaminska, Alter Kacyzne, escritor y poeta judio-polaco,
cred una serie de poemas que introducidos en el espectaculo se reci-
taban con el acompafiamiento de musica compuesta por Israel Sza-
jewicz. Con los cantos y danzas la obra adquirié caracter especta-
cular y popular, pero esto no impidié que el montaje tuviera rasgos

7 Swiecicki contesta de esta manera a Simonde de Sismondi, quien en su historia De
la Littérature du Midi de I'Europe (1813) describe las comedias de Lope como absolu-
ment bruts, y a Friedrich Bouterwek, autor de Historia de la literatura espafiola (1829),
segun quien «la fiebre de rimar» le impidi6 a Lope ser un autor «perfecto».

8 Mas recientemente, Veronika Ryjik (2019, 22) precisa que solo en «la temporada de
1937-1938 se mont6 Fuenteovejuna en Moscu y cinco ciudades més».

9 Segtn los datos difundidos (Drozdowski 1995; Aszyk 2019, 93; Kuligowska-Korze-
niewska 2010), Kaminska estrend Fuenteovejuna en 1938; sin embargo, en la cronica
de la Varsovia de 1939 se indica como fecha del estreno el 2 de marzo de 1939 (Mos-
cicki 2009, 123).
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vanguardistas. Esto se debid a la escenografia y vestuario disefiados
por Iwo Gall (Kuligowska-Korzeniewska 2010), artista polaco y teo-
rico del teatro, partidario del decorado arquitecténico reducido al
minimo. Uno de los resefiadores subraya que Gall como escenogra-
fo consiguid aludir «poéticamente» al paisaje espanol (Appenszlak
1939, cit. por Moscicki 2009, 125).

4  Elclamoroso éxito del primer montaje polaco
de Fuenteovejuna (1948) y la polémica en torno
ala traduccion de una obra clasica

Una década mas tarde se estrena (17 de abril de 1948) Fuenteoveju-
na en el Teatro «Juliusz Stowacki» de Cracovia. Esta primera repre-
sentacion polaca de una comedia de Lope de Vega incita la curiosi-
dad de los periodistas y criticos de todo el pais. Abundan, asimismo,
los anuncios, notas y resenas. Aparte de Lope, llama la atencién el
nombre de Ludwik Hieronim Morstin, poeta y dramaturgo, varias ve-
ces premiado por sus traducciones entre las que habia obras de So6-
focles, Horacio, Shakespeare y Goethe.*® Se sabe, pues, que su ver-
sion de Fuenteovejuna va a ser montada por Bronistaw Dabrowski,
quien antes de la Segunda Guerra Mundial se dio a conocer como ac-
tor y director de teatros.

En 1947, afio en que le nombraron director del Teatro «Juliusz
Stowacki», Dabrowski puso en escena dos comedias shakespearia-
nas, El suefio de una noche de verano y Noche de Reyes, bien recibi-
das por el ptblico local. De esta manera el estreno de Fuenteovejuna
tenia la audiencia asegurada y, aunque luego las opiniones con res-
pecto a esta produccién variaron, la mayoria de los criticos alab¢ el
montaje de Fuenteovejuna recalcando la ejemplar organizacion de las
escenas de muchedumbres. Gustaron, ademas, las danzas y cancio-
nes que remitian al folklore espafiol.** Al éxito contribuyd también
el escendgrafo, Andrzej Pronaszko, quien en este caso evito la expe-
rimentacion vanguardista por la que fue famoso. El decorado dise-
flado por él representaba simbolicamente una pequeiia ciudad con
las torres y plazas. Sobre este fondo destacaban los trajes de colores
fuertes que vestia la gente del pueblo, contrastando estos con los os-
curos trajes del Comendador y la gente de su entorno.

Hubo, sin embargo, criticos que, sin despreciar los valores de la
puesta en escena, se sintieron desilusionados, ya que esperaban ver

10 Después de Fuenteovejuna, Morstin tradujo al polaco El Alcalde de Zalamea de
Calderon (1951).

11 En este apartado me baso en las resefias de Skierski (1948), Kudlinski (1948), Na-
tanson (1948), ademas, utilizo lo que he establecido en un ensayo publicado (Aszyk 2002).
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un drama ‘revolucionario’. Algunos incluso acusaron a Dabrowski de
no haber aprovechado la oportunidad de ensenar al publico polaco
c6mo un pueblo oprimido se debe rebelar contra el tirano para poder
luego triunfar (Flukowski 1948). En una de las resefias de esta clase
se lee que en el drama de Lope de Vega se enfrentan «la feudal tira-
nia medieval (el Comendador) y el sano instinto moral del pueblo», y
este pueblo es el que exige que se defiendan derechos humanos, con
lo cual se pone de manifiesto el «espiritu moderno» de Lope; y «esto
es la revolucién», y «esta revolucion la inicia una mujer» en defensa
de su honor y de otras mujeres (Pieczarkowska 1948). La lectura de
Dabrowski difiere de las sugeridas por los criticos.

De hecho, la version en la que se basa Dabrowski es una adap-
tacion, la que le ha proporcionado el traductor. Dicha version se ha
guardado en forma de guion del espectaculo (Lope de Vega 1948) y
basta hojearlo para darse cuenta de los cambios respecto al origi-
nal: la reduccion de la accion histdrica al minimo y la exposicion de
la accidén protagonizada por el triangulo amoroso (Laurencia - Fron-
doso - Fernan Gomez), en la que destaca la brutalidad del Comen-
dador. Consciente de que de alguna manera deberia responder a las
expectativas de las autoridades politicas del momento, Dabrowski
reinterpreta el cuadro en que, al dirigirse a las mujeres del pueblo,
Laurencia comunica: «todos van | a matar a Fernan Goémez». Pascua-
la entonces sugiere poner en «un asta la bandera», pero Laurencia
no lo acepta: «bien nos basta que llevemos | nuestras tocas por pen-
dones» (Lope de Vega 1993, vv. 1839-1845). Esta frase de Lauren-
cia la sustituye Morstin por una por él inventada: «Zréb choragiew z
mego szala» (Haz de mi chal una bandera; Lope de Vega 1954a, 98)
y el chal que ensefa es de color rojo. Lo que aun mas sorprende es
que en el escenario se crea entonces un cuadro similar a la pintura
de Eugene Delacroix, La Liberté guidant le peuple (1830). En las fo-
tos que se han guardado en los archivos teatrales se ve a Laurencia
imitando los gestos de la mujer retratada por Delacroix, simbolo de
la libertad. Lo que a los dos cuadros hace diferentes es la bandera:
en Delacroix es tricolor.

Para comprender el porqué de esta imagen es preciso recordar que
el afio del primer estreno polaco de Fuenteovejuna fue el ultimo antes
de constituirse definitivamente el sistema que iba a conducir a una
total sovietizacion de la cultura polaca, pero cuando Dabrowski mon-
taba Fuenteovejuna la situacion no habia llegado todavia a tal extre-
mo. No obstante, ya se deberia presentar en escena una correcta vi-
sion del mundo y Dabrowski lo sabia muy bien, pero también queria
salvar la dimensién metaférico-simbdlica del drama y de ahi el sub-
titulo que aparece en el cartel y el programa de mano: «Poema dra-
matico en tres actos y catorce cuadros».

De este subtitulo se desprende también que, como Morstin,
Dabrowski respeto la division del drama en tres actos. En cuanto a
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la division en catorce unidades mas pequenas esta tenia que ver con
los cambios de lugares de la accion, por consiguiente, con los cambios
del decorado. Tales operaciones técnicas exigian bastante tiempo y
por eso Dabrowski decidi6 introducir los entremeses que se repre-
sentaban en el proscenio. En total eran diez: «<Entremés del canta-
ro» (las mujeres van al rio); «<Entremés de la corte» (la llegada de los
regidores); «Entremés de las lavanderas» (las lavanderas cantan en
presencia de Frondoso); «Entremés del duelo» (los soldados luchan
en frente de las murallas de la Ciudad Real); «Entremés de la boda»
(canciones de boda); «<Entremés de Laurencia» (monélogo de Lauren-
cia); «<Entremés de la pavana real» (esperando la llegada de los re-
yes, los cortesanos bailan); «Saturnalia» (la danza alrededor del Co-
mendador muerto); «Inquisicién» (el tribunal de la Inquisicién antes
de empezar el juicio); «Entremés de los reyes» (el cuadro antes del
desenlace). Los entremeses de «Inquisiciéon» y «Saturnalia» fueron
inventados por Dabrowski, los demés se basaban en fragmentos del
texto de Fuenteovejuna. El entremés de la Inquisicion fue el que pro-
vocd més comentarios criticos, sin embargo, hubo resefadores que
lo consideraron teatralmente logrado y lo que mas llamaba la aten-
cién fue la danza alrededor de la cabeza del Comendador colgada en-
cima de una lanza.

Ademas del montaje, casi todos los criticos comentan la labor del
traductor, aunque pocos, como es de suponer, han leido Fuenteove-
Jjuna en la version original. De la versién de Morstin se dice que es
«bonita y poética» y que recrea «la musicalidad» de los versos lo-
pescos, su métrica, rimas y ritmo (Kydrynski 1948, 7). A muchos les
gusta el lenguaje, «vivo» (Pieczarkowska 1947) y «contemporaneo»
(Szczepanski 1948, 6), aunque precisamente estos rasgos molestan a
los resenadores mas ortodoxos (Breza 1948). La mayoria, no obstan-
te, esta de acuerdo en que Morstin ha creado una buena traducciéon
(Natanson 1948) y ha sido fiel a Lope (Kydrynski 1948, 7).

El tnico que lo critica es Tadeusz Peiper. Este poeta de vanguar-
dia y traductor, que aprendid castellano al pasar los anos de la Pri-
mera Guerra Mundial en Espaia, acusa a Morstin de haber cometido
errores lingliisticos, fallos en versificacion y rimas, y, lo peor, no ha-
ber entendido las intenciones del autor (Peiper 1948a, 1948b). Aun-
que finalmente admite que la traduccion es poética, su conclusion es
demoledora: por culpa del traductor los caracteres de personajes de
Fuenteovejuna, sobre todo de los villanos, han quedado «distorsio-
nados» e «inverosimiles». En defensa de Morstin, el hispanista Flo-
rian Smieja concluird més tarde que, a pesar de algunos errores, su
traduccion «es excelente» (1957, 202).

A los duros ataques de Peiper, Morstin responde resaltando que
la obra escrita por un poeta como Lope de Vega o Shakespeare «no
se deja traducir facilmente», pero «traducirla en prosa» significaria
«empobrecerla y apartarse de lo esencial de su creacion poética»
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(1948b, 118). Por eso, al traducir Fuenteovejuna, ha respetado los ver-
sos y rimas y ha intentado crear un lenguaje que le permitiese trans-
mitir al polaco «lo poético» y «lo realista» de la obra original, a sa-
ber, «su sencillez, su gracia y el humor» (Morstin 1948a).

La polémica entre Morstin y Peiper estd documentada por la revis-
ta Dziennik Literacki (El Diario Literario) y ahi se presentan los ar-
gumentos de los dos. Morstin aprovecha la ocasion para remarcar el
lenguaje poético y, ademaés, considera erroneo comparar las comedias
«poéticas» de Calderdn con las de Lope porque sus poéticas son di-
ferentes. En el caso concreto de Fuenteovejuna, explica Morstin, por
boca de los personajes Lope transmite «la verdad de la lengua y no
la belleza de la lengua», ya que «en general» estos hablan en «pro-
sa, aunque [la obra] estda escrita en verso» (Peiper, Morstin 1948, 7).

A las opiniones de Morstin, Peiper alude una vez mas en su arti-
culo publicado en 1952. Sostiene alli que un traductor que enfoca
su trabajo en las rimas no puede reproducir la pronunciacioén «natu-
ral» de los personajes de la obra original. El, en cambio, al traducir
El perro del hortelano dejé en un «segundo plano» la versificacion y
las rimas, y se propuso ser fiel a Lope como creador de personajesy,
por tanto, se centrd en el caracter de los personajes, su manera de
expresar los pensamientos y modo de pronunciar las palabras y fra-
ses (Peiper 1952, 120).

Terminando este apartado, conviene poner énfasis en que, a pe-
sar de la feroz critica de Peiper y los ataques de pregoneros de la era
estalinista, el montaje de Fuenteovejuna fue un éxito y atrajo a los
espectadores no solamente de Cracovia, sino también de otras capi-
tales polacas. El balance final fue de sesenta y nueve funciones. Sa-
biendo esto, resulta paraddjico que el drama se viera escenificado
solo dos veces mas: en 1957 por una compaiiia itinerante de Varso-
via y en 1984 por el Teatro de la Television Polaca.

5 El estreno de El perro del hortelano (1949) como inicio
del <kboom lopesco» en Polonia

Més suerte tuvo en Polonia EI perro del hortelano (Pies ogrodnika),
traducido por Peiper justo en el contexto de la polémica con Mors-
tin. Después del estreno (15 de enero de 1949) en el Teatro «Pla-
cowka» («El Puesto») de Varsovia, esta comedia fue montada en
nueve teatros diferentes, compitiendo en cuanto a la popularidad
con El caballero del milagro.*> Como antes Morstin, Peiper intent6
colaborar con el director de escena, sin embargo, no llegé a poner-
se de acuerdo con él y, como lo relata mas tarde, sintiéndose «des-

12 Para compararlo ver la tabla que se halla las paginas siguientes.
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ilusionado», no asistio ni siquiera al estreno de EI perro del horte-
lano (Peiper [1952] 1972).

Los criticos que, en cambio, vieron la funcion del estreno alaba-
ron el esfuerzo de los actores, en su mayoria muy jovenes. También
jovenes eran el director de escena, Jozef Wyszomirski, y el esceno-
grafo, Otto Axer, en el futuro unos de los més grandes artistas del
teatro polaco. Se ha senalado la «influencia de Jouvet» en su pues-
ta en escena y la construccion de personajes escénicos, cuyos gestos
y movimientos les hacian parecer munecos (Eminowicz 1981, 913).

Lo que no convencia a los resefiadores era la intriga amorosa, se-
gun algunos «incomprensible», o «poco normal», aunque «graciosa».
En cuanto a la traduccién, Teresa Eminowicz concluye que Peiper
«demostré un gran dominio de idioma», ademéas del «conocimiento
de las costumbres espaiiolas», y de manera «perfecta» logré apro-
ximarse al «pensamiento del autor» (1981, 916). Los criticos se fija-
ron, sin embargo, mas en el lenguaje poético. Segun el poeta Julian
Wotoszynowski (1949), Peiper ha creado una «excelente» obra «de
bellas frases», de un lenguaje «moderno» y «no arcaizante». Apar-
te de algunas expresiones inadecuadas, observa el mismo autor, la
traduccion de Peiper es «perfecta, ajustada a la galanteria cortesa-
na barrocay el pensamiento espafiol» (Wotoszynowski 1949). Y aun-
que la traduccién de EI perro del hortelano no esté libre de anacro-
nismos y formas poco acertadas, leemos en otra resefia, «transmite
el carédcter del original y las intenciones del autor». Es mas, «indivi-
dualiza a los personajes» y expone «el humor lingiiistico, lo que es
mas dificil» (Wojcicki 1949).

Conviene afirmar que en el periodo del omnipresente realismo so-
cialista la «comedia famosa» de EI perro del hortelano destacaba co-
mo una interesante e innovadora propuesta teatral. Tras su estreno
surge toda una serie de traducciones de piezas de Lope y, curiosa-
mente, todas se ponen en escena. Considerando este fendmeno desde
la perspectiva histdrica, se hace obvio que, al igual que las obras de
Shakespeare o Moliére, las comedias de Lope de Vega servian para
el teatro polaco, condenado a ser un instrumento de propaganda po-
litica, como una especie de salvavidas. A la luz de las resefnas no pa-
rece, sin embargo, que se tratara de grandes acontecimientos artis-
ticos, no obstante, el publico disfruté de este repertorio.

Cabe notar que nos enfrentamos en este caso con un fenémeno si-
milar al que Veronica Ryjik dedica un capitulo de su exhaustivo es-
tudio de la recepcion del teatro de Lope en Rusia. Lo describe como
«boom lopesco» (2019, 22) y esta acertada expresion nos permitimos
utilizar con respecto al teatro polaco. Lo que resulta contradictorio
es que el teatro en Polonia, que no se dejaba facilmente sovietizar,
aceptara la importacion de las comedias lopescas de la Unién Sovié-
tica. Pero gracias a esta, a comienzos de los afios ochenta del siglo
pasado se pudo decir que: «el teatro de Lope de Vega es bastante co-
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nocido en Polonia» (Eminowicz 1981, 913). En la tabla que presenta-
mos a continuacion se puede apreciar la evolucion de antedicho boom
en cuyo inicio se halla el primer estreno de El perro del hortelano.*?

Anoy lugar Titulos del original Traductorydirector Los demas estrenos

del primer de lacomediade de escena

estreno LopedeVegaydesu

equivalente en polaco

1949, El perro del hortelano Tadeusz Peiper, Lublin (1950) y Cracovia

Varsovia, (Pies ogrodnika), dir. J6zef Wyszomirski (1950), Katowice (1959),

Teatr publicada (1956) Tarndw (1961), Varsovia

Placéwka (1964), Gdansk (1981)
yelTeatrode TVP (1952,
1981,1999)"

1951, Por la puente, Juana Irena Bottué- Opole (1963)

Wroctaw, (Przez most idz, Joanno) Staszewska,

Teatr Polski dir. Czestaw Staszewski

1951, El maestro de danzar Wtodzimierz Stobodnik, £6dz (1955), Lublin

Bydgoszcz, (Nauczyciel tarcéw) dir. Jowita Piefikiewicz ~ (1956), Varsovia (1961),

Teatr Ziemi Teatrode TVP (1967),

Pomorskiej Gorzédw Wielkopolski
(1972), Wroctaw (1974)

1953, La moza de cdntaro Aleksander Maliszewski, +6dZ(1953),Varsovia

Czestochowa, (Dziewczyna zdzbanem), dir. Edmund Kron (1956), Kielce-Radom

Teatr publicada (1954) (1957), Poznan (1957),

Dramatyczne Wroctaw (1960), Gorzéw
Wielkopolski (1978)
y el Teatro de TVP (1980)

1954, Elmolino (Mtyn), Juliusz Zutawski, Bydgoszcz-Torun (1956),

Varsovia, publicada (1954) dir. Maryna Broniewska  Szczecin (1960), £6dz

Teatr Ludowy y Wtadystaw Hamcza (1960), Gdansk (1975)
yelTeatro de TVP (1975)

1956, Elanzuelo de Fenisa Juliusz Zutawski, Lublin (1957)

Czestochowa,  (Wedka Feniksany), dir. Jerzy Grzegorzewski yVarsovia (1967)

Teatry publicada (1955)

Dramatyczne

1957, Amar sin saber a quién Juliusz Zutawski, Cracovia (1962)

Grudziadz, (Kochac nie wiedzgc kogo)  dir. Janusz Obidowicz

Teatr Popularny

1962, Elcaballero del milagro KlonowiczS.,

Cracovia, (Jasnie pan nikt) adaptacion de Ludwik

Stary Teatr Jerzy Kern

13 Todos los datos provienen de los archivos del Instytut Teatru im. Zbigniewa
Raszewskiego (http://www.e-teatr.pl/pl/realizacje/1108,autor.html), y de la En-
cyklopedia Teatru Polskiego (http://www.encyklopediateatru.pl/sztuki), (consul-
tas realizadas entre los aflos 2007 y 2020).
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Anoy lugar Titulos del original Traductorydirector Los demas estrenos
del primer de lacomediade de escena
estreno Lope deVegaydesu

equivalente en polaco
1962, La estrella de Sevilla Aleksander Maliszewski, Torun (1963), Biatystok
Zielona Géra, (Gwiazda Sewilli) dir. Jerzy Hoffmann (1966) y Varsovia (1972)
Teatr Ziemi
Lubuskiej
1963, El caballero del milagro Wtadystaw Krzeminski, — £6dz (1963), Varsovia
Wroctaw, (Jasnie pan nikt) dir. Mieczystaw (1963), Bielsko-Biata
Teatr Gérkiewicz (1963), Szczecin (1964),
Rozmaitosci Gdynia (1966), Zielona

Géra (1969), Katowice
(1971), Gniezno (1982)
y Zabrze (1987)

* Incluimos los estrenos del Teatro de Television Polaca (TVP) porque desde los afios cincuenta

hasta la caida del comunismo funcionaba como un espacio teatral.

Aparte de Stobodnik, quien utilizé la version rusa de El maestro de
danzar, y Boltu¢-Staszewska, traductora que probablemente se ha
apoyado en alguna version extranjera de Por la puente, Juana, los de-
mas traductores se basaron en los originales. Es interesante notar
que las traducciones de las comedias del boom no pasan desaperci-
bidas y, aunque no se les presta tanta atenciéon como a las de Mors-
tin y Peiper, hay comentarios que merecen ser citados.

De La moza de cdntaro, traducida por Maliszewski, se ha dicho que
es «una obra llena de encanto poético, sin ninguna arcaizaciéon» y que
el traductor «empled la lengua de hoy y la forma moderna del ver-
so» (Eminowicz 1981, 916). Hay que precisar que Maliszewski, sien-
do poeta y dramaturgo, ha elaborado no solamente un bonito texto
poético, sino que su versificacién se inscribe en una linea de la tra-
dicién polaca, pues €l construye versos de nueve silabas y ritmo yam-
bico, con rimas libres, a veces asonantes, con lo cual «resplandece»,
escribe uno de los criticos, el estilo de didlogos «durante el pequeiio
torneo de poesia en casa de Doiia Ana» (Furmanik 1956).

De gran valor poético se considera también la versién de Zutawski
de EI molino. Alguien incluso ha resaltado que esta es: «la mejor de
las traducciones poéticas de nuestras tablas, su verso blanco corre
con fluidez y soltura» (Frihling en Eminowicz 1981, 916). Se ha di-
cho también que en versién de Zutawski: «el verso blanco de El an-
zuelo de Fenisa es muy grato, de sutileza encantadora y cuadra muy
bien con el ambiente de la comedia» (Eminowicz 1981, 916). El pro-
pio Zulawski aclara en la nota «Del traductor» incluida en la edicién
de El anzuelo de Fenisa, que traduciendo esta comedia y EI molino
y Amar sin saber a quién, se ha dejado «guiar» por Lope de Vega, es
decir, se ha inspirado en lo que sobre la creacion poética dicen sus
personajes en el segundo acto de EI anzuelo:
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Trebifio Vos sois poeta. Alla cosas divinas...

Orozco No sé, a fe de soldado, de esta seta,
verdad es que en Espaia fui poeta.

Campuzano Y ¢érades vos de aquellos impecables
cuyos versos destilan en alambique
la culta musa?

Orozco Fui de los palpables [...]
(Lope de Vega 2017, vv. 1922-1929)

Partiendo de la ultima frase de Orozco, Zutawski decidié crear una
obra «palpable» en polaco. Utilizé por eso formas y expresiones «na-
turales», «transparentes» y «sencillas», y construy6 unos versos «vi-
vos» al estilo de la poesia popular, evitando la «artificialidad» (en
Lope de Vega 1955, 196). Al igual que Peiper, Zulawski se libera de
la «rima tirano» (Peiper [1952] 1972, 213) para recrear la fluidez de
los didlogos y crea las rimas blancas (libres), aunque en Lope de Ve-
ga estas no son frecuentes. Siguiendo los consejos que Lope de Ve-
ga da en el Arte nuevo: «Remétense las escenas [...], | con versos ele-
gantes», y: «kAcomode los versos con prudencia» (Lope de Vega 2006,
vv. 294-295 y v. 305), Zutawski introduce las rimas solo a finales de
los actos y en los mondlogos escritos «con rigor de sonetos» (en Lo-
pe de Vega 1955, 196). En esto coincide con Peiper, quien ha intro-
ducido las rimas alli «donde deberia haber»: en los mondlogos y a fi-
nales de cada acto (Peiper 1952).

6 Lo fingido verdadero en un escenario experimental de hoy

Atin en el Gltimo momento de aquel masivo interés por el teatro de Lo-
pe se publica Peribdnez y Comendador de Ocana (Peribdnez i Koman-
dor), drama traducido por Zofia Szleyen (Lope de Vega 1976) que se
ha quedado sin representar. El boom lopesco termina en Polonia en
los afios ochenta, como se ha dicho ya, y entonces empieza un nuevo
periodo sin Lope en los escenarios. Lo interrumpe el estreno (8 de di-
ciembre de 2012) de Lo fingido verdadero (Na niby - naprawde). Mon-
ta esta comedia de santos la compaiiia del Teatro «Stanistaw Ignacy
Witkiewicz» de Zakopane dirigida por Andrzej St. Dziuk. El texto de
la obra ha sido publicado en 2007 junto con el de El caballero de OlI-
medo (Rycerz z Olmedo). Los dos han sido traducidos por Magdale-
na Pabisiak, hispanista y traductora profesional. En cuanto a Lo fin-
gido verdadero, Pabisiak confiesa que al traducir este drama tenia
que luchar contra la tentacion de corregir las imperfecciones del tex-
to y eliminar repeticiones y anacronismos. Diciendo esto, se presen-
ta convencida de que en este caso concreto el traductor debe pen-
sar sobre todo en el creador y no en un potencial receptor (en Lope
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de Vega 2007, 36). Conforme afirma Katarzyna Mroczkowska-Brant,
especialista en la literatura comparada y spiritus movens del proyec-
to llevado a cabo por Pabisiak: «El resultado es excelente. La traduc-
cion es fiel y recrea la belleza poética del original. [...] El mensaje
esta transmitido de manera clara» (en Lope de Vega, 2007, 33). La
autora citada admite ademds que, gracias a la labor de Magdalena
Pabisiak, el lector/espectador polaco va a conocer «otra faceta» del
teatro de Lope de Vega. Al comentar Lo fingido verdadero como tex-
to dramético, Mroczkowska-Brant resalta la fundamental importan-
cia de la estructura del teatro en el teatro y de la idea del theatrum
mundi inscrita en ella. Ademas, hace hincapié en el planteamiento
de los temas religioso y filosdfico, y la metamorfosis del Ginés-actor
que se burla de la religion cristiana en el Ginés-cristiano creyente
(Mroczkowska-Brant en Lope de Vega 2007, 22-7).

De estas observaciones se ha servido el director Dziuk al montar
el drama, no obstante, su realizacién escénica estaba subordinada al
concepto del teatro y la estética que le situan entre la posvanguar-
dia artistica y el teatro posmoderno. Huelga decir que la compaiiia
de Zakopane habia escenificado antes varias obras clasicas, entre
las que habia La vida es suerio (1985) de Pedro Calderdn de la Barca
y su auto sacramental, El gran teatro del mundo (1986). Como aque-
llos montajes en clave experimental, también el de Lo fingido verda-
dero daba espacio a una reflexion filoséfica. Con este fin Dziuk ha ex-
perimentado con la materia dramatica y el espacio teatral, utilizando
como principal medio de expresion el cuerpo del actor.

El espectdculo se basaba en el texto entero y reproducia la estruc-
tura del original, sin embargo, el espacio dramatico se ha visto am-
pliado gracias a las nuevas tecnologias. La organizacion espacial y
escenografica corria a cargo de Marek Mikulski. Segun su disefio se
habia construido un escenario central y dos adicionales que permi-
tian la presentacién de cuadros simultaneos, en los que las imégenes
se producian al ritmo de musica que llegaba por altavoces de gran po-
tencia. Tales espectaculos atraen a ptblico joven y este es uno de los
principales fines de la compafia de Zakopane. Su experimentacion
suscita, sin embargo, dudas. ¢Era necesario, pregunta Marta A. Za-
btocka (2012), encerrar al césar Carino en un cubo de pléstico trans-
parente con las mujeres desnudas? Otros criticos se plantean la pre-
gunta mas general: ¢chasta qué punto se puede experimentar con el
drama clésico? Uno de los resehadores declara, sin embargo, que le
gustan las producciones teatrales de esta clase y confiesa que ha asis-
tido «ya» a tres funciones. Segun él, Lo fingido verdadero es una obra
«excepcional y excitante» y la puesta en escena lo afirma, ademas, ex-
poniendo su metateatralidad, destaca la idea de «lo fingido, verdade-
ro» la que gana la «actualidad» en el contexto polaco (Dramat 2019).
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7 Conclusiones

Llegados a este punto, debemos concluir que la recepcion del teatro
de Lope de Vega en Polonia resulta muy limitada en comparacion con
la recepcion de Calderdn, cuyas obras se estrenan ya a mitades del si-
glo XVIII, y en los siguientes - hasta el presente siglo - su teatro for-
ma parte del repertorio fijo de los teatros polacos, sobre todo La vi-
da es suefio y EI principe constante. El teatro de Lope de Vega no ha
ocupado nunca tan distinguido lugar en la cultura polaca, pero tam-
bién es cierto que nilas obras de Calderdn ni de Tirso de Molina han
gozado de tanta popularidad como las comedias de Lope durante el
periodo del boom. Y aunque aquel era un fenémeno pasajero no se de-
beria descartar su importancia. Como hemos tratado de demostrar,
durante mas de tres décadas se pudieron ver las representaciones
de obras de Lope no solamente en Varsovia o Cracovia, sino también
en pequenas ciudades y, gracias a las compainias ambulantes, en los
pueblos mas remotos. En definitiva, este es el lado positivo del boom.

Sin lugar a dudas, contribuyeron a aquella difusion del teatro lopes-
co los traductores, aunque su actitud frente al texto original varia. En-
tre los que hemos citado en este ensayo solo Morstin al traducir Fuen-
teovejuna trataba de ser fiel al autor y al mismo tiempo pensar en la
puesta en escena. Adelantaba de esta manera la posterior corriente,
la que partia de la idea que a grandes rasgos resumen las palabras
de Patrice Pavis: traducir una obra de teatro supone «una subordina-
cién de la puesta en escena al texto, de manera que - en el momento
de la puesta en escena - el texto queda subordinado al teatro» (1991,
490). Los demés traductores polacos de las comedias de Lope mas
bien no se preocupaban por la posible representacion de las obras y,
en general, enfocaban su trabajo en el lenguaje poético, los didlogos y
el caracter de los personajes. Curiosamente, no disminuyé por eso el
potencial teatral de las comedias, hecho que comprueba el sélido co-
nocimiento de las reglas del arte escénico de su autor. Pero, como se
ha dicho antes, las comedias del boom no se han vuelto a representar
después de unos esporadicos intentos de los afios ochenta y la esce-
nificacion televisiva de El perro del hortelano de 1999.

El montaje de Lo fingido verdadero realizado en 2012 marca el fin
de la historia de la recepcion del teatro de Lope de Vega en Polonia
por nosotros estudiada. Y una vez mas nos corresponde advertir la
ausencia del Fénix en la escena polaca. A la luz de lo que hemos lo-
grado establecer esta claro que tales paradojas de la recepcion del
teatro de Lope de Vega las hay que vincular en Polonia con la histo-
ria del pais y el contexto socio-politico de cada época, asi como con
la tradicion teatral y cultural polacas, campos apenas aludidos en es-
te ensayo. Pero en esta etapa de investigacion parecia mas urgente
crear, siguiendo el orden cronoldgico, un mapa de la migracion de las
obras de Lope de Vega en el espacio geografico de Polonia.
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Abstract This essay approaches the development of Hispanic studies in Romania,
focusing on the reception of classical Spanish theatre. In order to achieve a better un-
derstanding of this phenomenon, we propose a different division of its main phases,
based on the circulation of information. Subsequently, the three stages are: the historical
background, the professional formation of the Romanian hispanists and their transla-
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1 Los albores

El hispanismo rumano ha tenido a lo largo de los afios el gran mérito de con-
seguir importantes resultados en cuanto a la difusion de la cultura espaifio-
la en Rumania, a pesar de no contar con una plantilla muy extensa de inves-
tigadores. Por supuesto que, en cuanto a sus dimensiones, el hispanismo en
este pais situado en los confines de la Europa occidental y la oriental no se
puede comparar con las auténticas carreras hispanicas que desde hace prac-
ticamente siglos se van desarrollando en paises como Italia, Francia o Portu-

gal, lo cual se ha podido deber a varios factores.
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En primer lugar, hay que tomar en cuenta el factor geografico, ya que,
de entre todos los paises latinos, Rumania es el més alejado en cuanto
a su posicion en el mapamundi, lo cual ha hecho que los contactos con
Espafa fueran maés reducidos que con los demas paises que compar-
ten gran parte de su historia con el pais ibérico. En la época en la que
se plasmaba la literatura aurisecular, Italia, Portugal y Francia se halla-
ban en la suficiente proximidad geogréfica y cultural como para absor-
ber mucho maés facilmente el producto cultural espafol, asi como para
fomentar el constante intercambio de corrientes literarias y artisticas,
siendo bien sabido que, por ejemplo, Italia ha representado una autén-
tica cuna de formacién para los artistas del lienzo (Velazquez) y de la
pluma espafoles (la influencia, por ejemplo, de Petrarca sobre Garcila-
so de la Vega, o la introduccién por parte de Juan Boscan de la métrica
italianizante). La existencia de redes de (contra)informacion entre es-
tos cuatro contextos lingiiisticos y culturales (la circulacién de la infor-
macion mediante el eje avvisi-relaciones de sucesos-canards), el empleo
de formas y géneros literarios y artisticos comunes, como la picaresca
ha afianzado cada vez mas los vinculos entre Espafa, Francia e Italia.

Era dificil que tantos elementos de intercambio se perpetuaran
entre Espafa y el espacio rumano, situado a muchos mas kilometros
de distancia, aunque no podemos obviar ciertas relaciones que a lo
largo de los siglos XVI y XVII marcaron el inicio del contacto ibe-
ro-rumano, explicables en el contexto historico de la época. Desde
el siglo XV existian varios protocolos de colaboracién entre el vaivo-
da transilvano Juan Huniadi y el rey Alfonso V de Aragén para una
accion militar conjunta en contra de los turcos. Mas adelante, a lo
largo del siglo XVI, las acciones militares justificadas por la politica
de Carlos V en Hungria determinaron la transmision de noticias so-
bre Transilvania por parte del general Juan Bautista Castaldo al car-
denal Granvela (Denize 2006; Sambrian 2020); también se registré
la presencia de la imagen de Transilvania en las relaciones de suce-
sos publicadas en Sevilla entre 1593 y 1600 (Gonzalez Cuerva 2006;
Sambrian 2016a) o de Valaquia en el relato de viajes del militar Die-
go Galan, participante de la batalla de Calugareni del 23 de agosto
de 1595 (Sambrian 2016b). En el siglo XVII, la posicién de los princi-
pes transilvanos del lado de los calvinistas en la guerra de los trein-
ta aflos acarred amplias criticas por parte de Quevedo en su Mun-
do caduco (Sambrian 2015a), asi como la presencia del aventurero
Diego de Estrada en la corte de Alba Julia, donde habria ensefiado
a los nobles transilvanos algunos bailes espafoles, como el canario
(Sambrian 2013, 63). En el 4rea cultural, el siglo XVIII trajo la pri-
mera traduccion de un libro espaiiol al rumano: El reloj de principes
de Antonio de Guevara, obra del cronista moldavo Nicolae Costin. La
traduccion se realizé de manera indirecta, desde la version en latin
de Johannes Wanckelius (1606) que circulaba en Polonia, donde Cos-
tin se formd académicamente (Sambrian 2013, 186).
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La mayor parte de los estudios publicados por los fildlogos ruma-
nos acerca de la evolucion del hispanismo en su pais restan, sin em-
bargo, bastante importancia al factor histérico como precursor de
la aparicién de un conocimiento e intercambio mas profundos entre
Rumania y Espafia, limitandose a identificar los principales periodos
de su desarrollo, asi como a nombrar a los principales hispanistas ru-
manos (Baiculescu, Dutu, Sassu 1959; lordan, Georgescu 1964; Dia-
conu 2003; Sveduneac 2016). Sin embargo, los contactos entre Vala-
quia, Moldavia y Transilvania de un lado, y Espafia del otro, van mano
a mano con el desarrollo de la relacion que Espaiia foment6 con los
demas paises latinos, residiendo la tnica diferencia en la intensidad
y la frecuencia de este intercambio.

1.1 Lasetapas del hispanismo rumano

Las principales etapas del desarrollo del hispanismo en Rumania co-
munmente aceptadas hoy en dia, segun el estudio de Dana Diaconu
(2003, 205-19), se centran en el orden cronolégico: la fase prelimi-
nar, cuyo inicio se remonta a la segunda mitad del siglo XIX cuando
el espafiol empieza a estudiarse en la Universidad de Iassiy se publi-
can los primeros estudios criticos; la fase de inicio (desde el principio
del siglo XX hasta la década de los sesenta), la etapa de afianzamien-
to (hasta 1989); y lo que la autora denomina la etapa de apertura, a
partir de 1990. Las traducciones realizadas antes del siglo XIX (EI
reloj de principes, antes de 1792; nueve capitulos del Criticon, Iassi,
1794; Espejo de religioso, siglo XVIII; La Celestina, principios del si-
glo XIX: 3 manuscritos; Lazarillo de Tormes, 1826; el Don Quijote tra-
ducido por el escritor I.H. Radulescu en 1839 en el peridédico Curierul
romdnesc y publicado un afio mas tarde en dos voliumenes) son tacha-
das de esporéadicas y relegadas a una breve presentacion en una no-
ta a pie de pagina (Diaconu 2003, 206).

Sin embargo, desde mi punto de vista, es precisamente el desco-
nocimiento del contexto histérico anterior, que he esbozado aqui de
forma muy esquematica, lo que determina el interés de ciertos ru-
manos cultivados (entre ellos, el historiador Nicolae Costin, el fraile
Paisie, traductor del Espejo de religioso, el mitropolita de Moldavia,
Iacov Stamate quien encargd la traduccién de El criticon, etc.) por
los libros de la produccion aurisecular espafiola. A todo esto, hay que
afnadir la circulacion de los libros espafioles en Rumania a lo largo del
siglo XVIII (cf. Sambrian 2012). Si consultamos la lista veremos que
EI Quijote, por ejemplo, ya circulaba en Transilvania antes de tradu-
cirse al rumano; cuatro ejemplares del libro cervantino, tres en ale-
mén y uno en espaiol, se encontraron en la biblioteca del goberna-
dor de Transilvania, Samuel von Brukenthal (1777-87), fechados en
1719 (el ejemplar espafiol, impreso en Anveres) y 1775 (Leipzig), 1780
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(Leipzig) y 1789 (Heilderbeg) los demas. Por eso, el estudio de las re-
laciones rumano-espaiiolas en los siglos que preceden la aparicién
de las primeras traducciones tendria que representar una de las fa-
ses obligatorias en la construccion del hispanismo rumano.

2  Elteatro clasico espaiiol en Rumani
2.1 Condiciones preexistentes

En cuanto al teatro, con tal de entender la evolucién de las traduc-
ciones que se han llevado a cabo a lo largo de los afios hay que te-
ner en cuenta dos aspectos: por un lado, la relacion de Rumania con
el teatro, y por otro, la preparacion de las personas que efectuaron
dichas traducciones. El teatro en Rumania aparecié muy tarde con
respecto a otros paises, a principios del siglo XIX, aunque sus orige-
nes se percibieron con anterioridad en las costumbres arcaicas de
los antepasados getas y dacios, nacidas a raiz de las necesidades de
la vida diaria (Vasiliu 1972, 1). Las manifestaciones proto-teatrales
en territorio rumano, invadidas por mimos, mascaras (la diversion
con juegos de mascaras en su forma mas incipiente se menciona por
vez primera en las cronicas rumanas del siglo XVII, tanto en Molda-
via como en Valaquia: Miron Costin, Letopisetul Tarii Moldovei de
la Aron Voda incoace, 1675; Ion Neculce, Letopisetul Tarii Moldovei,
1744; Radu Popescu, Istoria domnilor Tarii Romdnesti, 1728), cere-
monias protocolarias (la crénica moldava de Gheorgachi de 1762 in-
cluye una mencion a las personas especializadas en la organizacion
de tales ceremonias), asi como de espectaculos de titeres han tenido
sobre todo un caracter folclorico (Vasiliu 1972, 5-7).

Tras esbozar las condiciones preexistentes a la aparicion de las
traducciones del teatro clasico espaifiol, voy a presentar brevemen-
te lo que identifico como la segunda fase de la evolucion del hispa-
nismo en territorio rumano: el trabajo de ciertas figuras destacadas,
que por sus estudios y preocupacion cientificas tuvieron una relevan-
te aportacion a la cimentacion del teatro clasico espafiol. Su labor de
difusion se entremezcld con las traducciones, ya sea de forma para-
lela (traducciones hechas por personas diferentes a las que redacta-
ron los estudios sobre teatro clasico) o el autor del estudio fue, a la
par, el autor de la traduccion.

Antes de registrar las primeras traducciones del teatro aurisecu-
lar al rumano de la mano de los hispanistas pioneros, amén de la in-
troduccion de un curso de historia de literatura espafnola en la Uni-
versidad de Iassi en 1878/1879, la prensa ya se habia encargado de
acercar el publico a las primeras impresiones sobre la literatura au-
risecular. En sunimero del 9 de abril de 1846, el periddico Icoana lu-
mei destacaba a: «Cervantes, Quevedo, Lope de Vega y Calderon [...]
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que dieron a la historia de este pais una gloria inmortal» (1846, 207%).
Sobre el teatro clasico espaiiol y su evolucion, un interesante co-
mentario aparece en el numero del 20 de abril de 1898 de Dreptatea:

En cuanto a la literatura, Espafia destacd sobre todo gracias al
teatro [...] A pesar de ello, los comienzos teatrales fueron muy di-
ficiles. Sus poetas tuvieron que hacerle frente a la Iglesia [...] a las
congregaciones del Indice y a la Inquisicién [...] la Iglesia estaba
a favor de ciertas representaciones teatrales tipicamente espafio-
las, como el auto sacramental, pero prohibieron al maximo las re-
presentaciones profanas. Esta lucha, que acabd con el triunfo de
los poetas, durd casi un siglo. (Dreptatea 1898, 1)

A principios del siglo XX, Tribuna, en su numero del 31 de agosto/13
de septiembre apuntaba que:

toda obra dramatica espafiola lleva el sello de la individualidad
nacional [...] El teatro en Espaiia es objeto de la atencion general:
el publico, la prensa hablan de él. (1904, 2-3)

Por lo tanto, las primeras informaciones que empezaron a llegar al
espacio rumano tuvieron un enfoque muy genérico.

2.2 Laaparicion de los hispanistas
2.2.1 Stefan Vargolici

Como mencionabamos hace unos parrafos, un momento de inflexion
en el comienzo del desarrollo de las traducciones draméticas del es-
panol al rumano lo representé la creacion en la Universidad de Iassi
de un departamento de Historia de las literaturas modernas, princi-
palmente las neolatinas, donde durante el curso académico 1878/1879
Stefan Vargolici impartio el primer curso de Historia de la literatu-
ra espanola, que abarcaba todo el periodo hasta el siglo XVI y que
continuaria en el curso académico siguiente; los seminarios corres-
pondientes al curso incluian debates e interpretacion de las obras li-
terarias (Diaconu 2003, 207). Vargolici contribuyd no solo a la difu-
sién de la lengua y literatura espafiolas en su forma mas primaria, es
decir mediante la ensefianza, sino también mediante estudios criti-
cos que dieron a conocer las principales figuras de la literatura dra-
maética aurisecular. Por la informacién que nos ha llegado acerca de
Vargolici, conocemos que tras cursar la carrera de Letras en la Uni-

1 Esta traduccion, al igual que todas las siguientes, son de la autora del estudio.
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versidad de Madrid, fue nombrado profesor de francés en la Univer-
sidad de Iassi en septiembre de 1876. Su presencia en Convorbiri
literare, la prestigiosa revista moldava de la Sociedad Literaria Juni-
mea, hace que sus primeros estudios se publiquen alli al poco tiem-
po de haberse fundado.

En 1868, se publica en dicha revista el articulo «Studii asupra li-
teraturii spaniole» (Estudios sobre la literatura espafola), dedica-
do a Cervantes, Lope de Vega y Calderdn de la Barca. Segtin Dana
Diaconu:

Siguiendo una pauta pedagdgica, conforme a su formacién profe-
soral y a sus fines de divulgacion, Vargolici estructura los estu-
dios por capitulos, dedicados a la época, a los datos bibliogréficos,
al valor de la obra, al valor artistico y al éxito del autor comenta-
do. Sin embargo, estos estudios superan el nivel de mera presen-
tacion, puesto que incluyen comentarios, tomas de posicion y opi-
niones personales resultado de un conocimiento atento, sensible y
apasionado del fendmeno literario y cultural espafol. (2003, 207)

El articulo sobre Lope de Vega que se publicé en los nimeros 4 (15 de
abril de 1869), 5 (1 de mayo de 1869) y 6 (15 de mayo de 1869) de Con-
vorbiri literare analiza las principales ideas del Arte nuevo de hacer
comedias, haciendo hincapié en el papel de Lope como fundador del
teatro nacional espafiol, asi como en la imagen comdnmente conoci-
da del teatro como espejo de la sociedad. La conclusiéon de Vargolici
fue que la labor de Lope sirvio a la «creacion del teatro moderno de
todas las naciones» (Vargolici 1869, 69). Para el autor del estudio, el
teatro de Lope de Vega tiene un carédcter nacional y es «incontesta-
blemente original», considerando ademas, que Lope:

es el representante més cercano y fiel al caracter nacional y la in-
dependencia literaria. Su drama [...] es heroico, tal como lo fue el
teatro griego, el inglés, y tiene como fuente la historia misma, de
donde Lope ha sacado la mayor parte de sus temas y de su inspi-
racion. (1869, 68)

El estudio sobre Calderon presenta detalles sobre su vida y su obra
desde una perspectiva muy entusiasta en los nimeros 19 (1 de diciem-
bre de 1869), 20 (15 de diciembre de 1869), 21 (1 de enero de 1870) y
22 (15 de enero de 1870) de Convorbiri literare. El autor del estudio
alaba el arte calderoniano e incluye anéalisis comparativos con otras
personalidades del &mbito teatral espafol (Lope de Vega) o europeo
(Shakespeare, Moliere). Su conclusion es que Calderén encarna «la
esencia especifica nacional de todas las literaturas» (Vargolici 1869,
67), aunque lo presenta al margen del fenémeno barroco que hasta
entonces no se habia teorizado. Mas alla de la falta de analisis de la
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complejidad de los personajes calderonianos y de la idea errénea de
que Calderdn es un autor accesible a cualquier tipo de publico, el es-
tudio de Vargolici es bien documentado y marca un primer paso hacia
el conocimiento de Calderén en Rumania.? La admiracién hacia Cal-
deron se confirma también unas décadas mas tarde, ya que en 1910
Ovid Densusianu traduce por primera vez una obra del dramaturgo
espaiiol. Se trata de EI alcalde de Zalamea, la cual el mismo afio se
representa sobre el escenario del Teatro Nacional de Bucarest el 18
de octubre (Denize 1996, 140).

Si hasta Vargolici el conocimiento de la literatura espafiola se ha-
bia realizado de manera indirecta, por fuentes latinas o francesas
(véase la traduccion del Quijote a partir de la version de Florian), gra-
cias a Vargolici, el ptublico rumano gana acceso a una informacion
proporcionada por alguien que conocia de forma directa la cultura y
la lengua espafiolas, y quien, por consiguiente, habia tenido la oca-
sion de leer las fuentes y consultar bibliografia en el idioma original.

2.2.2 Alexandru Popescu-Telega

Si en el caso de Vargolici hablamos de traducciones de fragmentos de
obras dramaticas del Siglo de Oro con el fin de integrarlas a su anali-
sis literario, para las primeras traducciones integrales tenemos que
esperar medio siglo mas, hasta que desarrolla su labor investigado-
ra el filélogo, historiador y etnégrafo Alexandru Popescu-Telega. Na-
cido en 1889 en Craiova, cuna de los mayores hispanistas rumanos
si pensamos también en la actividad de Paul Alexandru Georgescu,
también craiovense, Popescu-Telega se doctoré summa cum laude en
1927 con una tesis sobre Cervantes e Italia. En 1919 obtuvo la céte-
dra de francés en el Liceo Carlos I de Craiova, la segunda escuela
mas antigua de Valaquia, donde impartié clases hasta 1939 cuando,
tras la propuesta del ministro plenipotenciario en Bucarest, Pedro
de Prat y Soutzo, y del consul espaiiol, Luis Benezto, el gobierno es-
panol nombré a Popescu-Telega lector de espafiol en la Facultad de
Letras de Bucarest. A partir de 1943, sera nombrado jefe del Depar-
tamento de Lengua y literatura espafolas (Sveduneac 2016, 1243).
Segun Sveduneac, Popescu-Telega es el primer hispanista rumano
auténtico (2016, 1244), ya que, salvo Vargolici, nadie mas hasta Tele-
ga habia conseguido reunir las caracteristicas que identifican a un
hispanista: promotor del idioma y la cultura espafolas, autor de es-
tudios lingiiisticos (su gramatica espafiola de 1942), literarios (estu-
dios sobre El Greco, Cervantes - incluido un estudio sobre su inten-

2 Para mas informacion sobre la recepcion de Calderén en Rumania, véase el articu-
lo de Medeea Freiberg (1968).
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to de traduccion del Quijote de 1942, Francisco Villaespesa, el teatro
de Jacinto Benavente, Unamuno, Menéndez Pidal, etc.) y folcldricos
(analogias entre el folclore espaifiol y el rumano - 1927) sobre Espa-
fia, traductor de obras a partir de fuentes directas. Para Popescu-Te-
lega, las interesantes similitudes entre el folclore rumano y el espa-
nol residen en el hecho de que la legién XIII Gémina, acampada en
Dacia, estuvo compuesta por elementos reclutados sobre todo de His-
pania (Popescu-Telega 1927, 79-80).

Las traducciones de Popescu-Telega incluyen, entre otras, una tra-
duccion en dos volimenes de Don Quijote de la Mancha (Bucarest,
1944-45), una compilacion de prosa espafola contemporanea y va-
rias obras dramaticas del Siglo de Oro: Pedro Calderdn de la Bar-
ca, La vida es suenio (Bucarest, 1942, traduccion en prosa), La dama
duende (1966); Lope de Vega, La moza de cdntaro (1943) y La villa-
na de Getafe (1943).

2.2.3 George Calinescu

Tras la huella dejada por Popescu-Telega, el relevo le corresponde
al critico literario George Calinescu, el Menéndez Pelayo de las le-
tras rumanas, que en 1965 publicé el libro ensayistico Impresii asu-
pra literaturii spaniole (Impresiones sobre la literatura espanola).
Alumno predilecto de Ramiro Ortiz durante sus anos de estudiante
en la Universidad de Bucarest, Calinescu empezd a escribir critica
literaria y a iniciarse en la traduccion del italiano de la mano de su
maestro. Al no estar acomplejado por las grandes culturas universa-
les y concebir la literatura como un todo esférico, Calinescu ha sa-
bido integrar las demas literaturas a su trabajo, ya que, en palabras
de su alumno y discipulo, Adrian Marino, Cdlinescu era avido, tan-
to de literatura rumana, como de extranjera. La literatura rumana
le debe, de hecho, a Calinescu los primeros estudios criticos de lite-
ratura comparada, donde se integra la literatura rumana como pun-
to de partida de las distintas comparaciones estéticas (Matei 2010,
132). Durante una de sus estancias de investigacion en las bibliote-
cas de Roma, Calinescu descubre la Biblioteca de autores espafio-
les de Rivadeneyra, trabando amistad con Cervantes, Teresa de Je-
sts, Calderon o Quevedo (Matei 2010, 135). Al leer a Juan de Valdés
y a Garcilaso de la Vega con el lapiz en la mano, Calinescu declara-
ba haber notado de forma inmediata y mecénica las corresponden-
cias con la literatura italiana». Es asi como nacen sus impresiones
sobre la literatura espafola.

El prélogo, firmado por el mismo Célinescu, es uno de los mas fa-
mosos de la teoria literaria rumana, ya que sienta las bases del cla-
sicismo, el barroco y el romanticismo mediante un anélisis compa-
rativo profundo de los elementos definitorios de cada corriente. Para
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sus Impresiones, el critico selecciona aquellas obras que mejor se
ajustan a su vision estética y tedrico-literaria, partiendo de la base
que el barroco:

es un tipo utdpico, inexistente en estado puro, ya que en realidad
solo hay compromisos entre clasico y barroco, entre barroco y ro-
mantico. (Calinescu 1965, 26)

Calinescu trabaja con bloques de informacion y corpora extensos
de obras, ya que sus sentencias son documentadas, generales y am-
plias, utilizando como principales técnicas la comparacion con otras
literaturas, como la italiana, la francesa, la inglesa y, por supuesto,
la rumana.

Las obras teatrales del Renacimiento y del Barroco, de las que el
autor traduce distintos fragmentos, estan agrupadas bajo tres titu-
los: La honra, Don Juan y La vida es suefio. Para el critico rumano,
Espaia es «la Polonia de Occidente» (1965, 27), puesto que incluye
un «nimero monstruoso de grandes e hidalgos» (27), mientras que
la honra a cuyo alrededor construye su primer ensayo critico sobre
la literatura espafiola no seria otra cosa que:

una especie de sufrimiento inversamente proporcional con la es-
cala jerarquica a la que el personaje pertenece. (1965, 28)

Las comedias escogidas en las que mas insiste en esta parte son El
mejor alcalde el rey (Lope de Vega), La estrella de Sevilla (Lope), Pe-
ribdfiez y el comendador de Ocaria (Lope), El vergonzoso en palacio
(Tirso de Molina), El alcalde de Zalamea (Calderdn de la Barca), El
médico de su honra (Calderén) - a la que llama «una especie de Othe-
llo» (Calinescu 1965, 51) -, Las mocedades del Cid (Guillén de Cas-
tro), Del rey abajo, ninguno (Rojas Zorrilla). Las traducciones de los
fragmentos que Calinescu quiere destacar se hacen tras consultar
una version en idioma original,® a pesar de que el verso no mantiene
su métrica. Las traducciones son correctas, pero no reproducen ni el
ritmo, ni la rima original. Calinescu se centra en la presentacion de
la trama de cada obra, para luego analizar en profundidad los perso-
najes, la importancia de la sangre como canal transmisor del origen
social, la limpieza de sangre, el concepto de venganza, etc.

En el ensayo dedicado a Don Juan, Calinescu trata al personaje
como un Leitmotiv de la literatura universal, no necesariamente un

3 Lope de Vega, Comedias, I, Madrid, Ediciones de la Lectura, 1920; Tirso de Moli-
na, Obras I, segunda edicion, muy renovada por Américo Castro, Madrid, Ediciones de
la Lectura, 1922; Calderon de la Barca, Teatro, con un estudio critico-biogrdfico... por
Garcia Ramoén, I-1V, Paris, Garnier Hermanos; Guillén de Castro, Las mocedades del
Cid, 2a ed., Madrid, Ediciones de La lectura, 1923.
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caracter espafiol. Aun asi, insiste en la presentacion de ciertos frag-
mentos de El burlador de Sevilla y el convidado de piedra, insistien-
do en que, si los romanticos hicieron de Don Juan un ateo, el perso-
naje espafol era todavia un hombre con temor de Dios (1965, 125).
También identifica el tema de Don Juan en la comedia calderonia-
na La nifla de Gomez Arias, insistiendo que, en este segundo caso,
la burla a la mujer acaecia debido a que el personaje donjuanesco se
aburria con facilidad, siendo, por lo tanto, un prerroméntico (1965,
127). Aqui vemos surgir una vez mas la idea de Cdlinescu, una espe-
cie de hilo conductor de sus ensayos, de que las corrientes se entre-
mezclan, siendo muy dificil tener caracteres puros. Calinescu fina-
liza su ensayo donjuanesco con la presentacion del personaje de El
estudiante de Salamanca de Espronceda.

La vida es suerfio representa, mas que un mero analisis de la obra
en si, un ensayo de los principales temas de la comedia, como la efe-
méride del mundo o la caducidad de la vida.* El ensayo reproduce en
rumano los conocidisimos versos del monélogo de Segismundo, des-
de «Yo sueno que estoy aqui | de estas prisiones cargado» hasta «que
toda la vida es suefio | y los suefios, suefios son».

El libro de Calinescu es el primer ensayo critico en rumano de
la literatura espafiola; el autor cita sus fuentes y utiliza la lectu-
ra en el idioma original para sus traducciones. Aunque no se trate
de traducciones integrales, el mérito de este trabajo es inmenso,
ya que, por sus conocimientos, analisis de literatura comparada y
andlisis intrinseco de cada obra, cuya esencia queda perfectamen-
te reflejada, el libro de Calinescu es comparable a cualquier otro
trabajo llevado a cabo por los principales ensayistas espafioles so-
bre su literatura.

2.2.4 Paul Alexandru Georgescu

Dos afios mas tarde, Paul Alexandru Georgescu publica Teatrul spa-
niol clasic (El teatro espanol clasico), el tinico libro impreso hasta la
fecha en Rumania sobre las obras draméticas del Siglo de Oro, sin
tomar en cuenta los cursos universitarios, ya que la informacion pro-
porcionada por este medio tiene mas bien un caracter divulgativo
que un valor cientifico. Nacido en Craiova en 1914, Paul Alexandru
Georgescu fue hispanista, critico literario y traductor. En 1944 se
le manda a Madrid como lector de rumano en la universidad, donde
permanecera hasta 1946. En 1947, tras una corta estancia en Suiza,

4 Calinescu hace aqui un paralelo con el poema del poeta nacional rumano, Mihai
Eminescu, Emperador y proletario, donde, segtn el critico, aparece el mismo concepto
acerca de la igualdad y las responsabilidades en la vida (1965, 223).
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regresa a Bucarest y desde 1962 trabaja como lector en el Departa-
mento de Lengua y literatura espafiolas de la Facultad de Letras de
la Universidad de Bucarest. Su campo de investigacion se ha orien-
tado también hacia la literatura latinoamericana contemporanea, a
la que ha dedicado varios libros, como la Antologia del ensayo hispa-
noamericano (1975) y la Antologia de la critica literaria hispanoame-
ricana (1986), asi como hacia la traduccién de las obras de Miguel
Angel Asturias, Julio Cortézar, Jorge Luis Borges, Mario Vargas Llo-
sa, etc. También es autor, junto con el lingiiista Iorgu Iordan, de Los
estudios hispdnicos en Rumania (1964).

Volviendo a su trabajo sobre el teatro espanol clasico, el libro des-
taca desde el principio por la utilizacién de casi doscientos trabajos
bibliograficos espanoles sobre La Celestina, Juan del Encina, Barto-
lomé de Torres Naharro, Gil Vicente, Lope de Rueda, Miguel de Cer-
vantes, Lope de Vega, Tirso de Molina, Juan Ruiz de Alarcon, Calde-
ron de la Barca, y los ciclos de Lope y Calderdn. Practicamente, la
critica mas destacada sobre el teatro del Siglo de Oro esté recopila-
da en la sintesis de Georgescu: Menéndez y Pidal, Cotarelo y Mori,
Menéndez y Pelayo, por nombrar a unos pocos. Cada uno de los es-
tudios de Georgescu incluye informacion sobre la época y la vida del
autor. El analisis de las obras incluye una corta presentacion de las
tramas, el andlisis de los personajes y el mensaje de la comedia. La
traduccion de los fragmentos, a diferencia del caso de Calinescu, que
habia llevado a cabo traducciones literales, mantiene el ritmo y la ri-
ma originales, siendo un verdadero deleite para el oido.

Reproduzco para la comparacion del que pudiera entender el ru-
mano el mismo fragmento de la Vida es suefio de Calderén traducido
por Calinescu y Georgescu.

Texto original (vv. 2178-2187):°

Yo suefio que estoy aqui
destas prisiones cargado,

y sofié que en otro estado
mas lisonjero me vi.

¢Qué es la vida? Un frenesi.
¢Qué es la vida? Una ilusion,
una sombra, una ficcidn,

y el mayor bien es pequeiio
que toda la vida es sueio

y los suefos, suefios son.

5 Utilizo aqui la edicion de La vida es suefio de Fausta Antonucci (2008).
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Las traducciones son las siguientes:

Visez ca stau aici Eu visez ca-ncatusat
incarcat cu aceste lanturi zac In groaznica-inchisoare
si-am visat ca ma aflam si-am visat ca-n alta stare,
intr-o alta stare mai magulitoare. stralucitd m-am aflat.
Ce e viata? O frenezie. Ce-i viata? O pornire,
Ce e viata? O iluzie. salbatica, amagire,
O umbra, o fictiune. umbra si inchipuire.
Si binele cel mai mare e Si chiar bunul cel mai mare
[o nimica toata.

Caci intreaga viata e vis poarta-n el neantu-nchis,
si visurile Insesi vis sunt. caci viata e un vis

iar visele-s tot visare.
(Calinescu 1965, 214) (Georgescu 1967, 274)

Ellibro de Georgescu cierra con un estudio sobre la importancia de
los corrales como espacio de representacion teatral y con un breve
repaso de la situacion del teatro clasico espafiol en Rumania, don-
de el hispanista aprovecha el material que habia utilizado para el
estudio co-editado con Iorgu Iordan. Gracias a ello, nos enteramos
de que, en 1962, con ocasién del tercer centenario del nacimiento
de Lope de Vega, Paul Alexandru Georgescu publicé un articulo so-
bre la obra del dramaturgo en el numero 2 de la Revista de filolo-
gie romanicd si germanicd. El mismo afio, aprovecha para presen-
tar un volumen misceldneo de traducciones de las obras de Lope,
que incluia El perro del hortelano, Los melindres de Belisa, La moza
de cdntaro, Las bizarrias de Belisa y La boba para los otros y discre-
ta para si. Asimismo, Georgescu apunta que el espectador rumano
habia podido disfrutar en los escenarios de los principales dramas
lopescos, caracterizados por «la rebelién campesina y la protesta
feudal» (1967, 304): Fuenteovejuna, Peribdfiez y el comendador de
Ocafia, La estrella de Sevilla. Este hecho es explicable en el contex-
to del régimen comunista que, al igual que otros regimenes totali-
tarios, ech6 mano de la literatura (y si era extranjera, tanto mejor)
con tal de legitimarse.

Diez anos mas tarde, en 1972, la editorial Univers reimprimio las
mismas comedias de 1962: El perro del hortelano, con una traduccion
de Aurel Tita, Los melindres de Belisa y Las bizarrias de Belisa, tra-
ducidas por Teodor Bals, La moza de cantaro, traducida por Ion Frun-
zetti y La boba para los otros y discreta para si, traducida por Mihu
Dragomir. La edicion va precedida por una presentacion del contexto
historico en el que escribioé Lope, acompanada de informacién acer-
ca de su vida y su obra. Las traducciones respetan el esquema métri-
co lopesco y se realizan a partir de dos originales distintos: EI perro
del hortelano, Los melindres de Belisa y Las bizarrias de Belisa, tras
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la edicion Lope Félix de Vega Carpio: Obras escogidas, estudio preli-
minar de Federico Carlos Sainz de Robles, tomo I-III, Madrid, Agui-
lar, 1953-58, mientras que para La moza de cdntaro y La boba para
los otros y discreta para si los traductores echan mano de las Obras
de Lope de Vega, publicadas por la Real Academia Espafiola, obras
dramaticas, tomos I-XIII, Madrid, 1916-30.

El ptblico rumano también estaba familiarizado con Don Gil de las
calzas verdes de Tirso de Molina, en la traduccion excesivamente li-
bre (una adaptacion de Ion Frunzetti y Eugen Schileru) publicada en
1957. La obra de Calderon también conocid varias traducciones, des-
de El alcalde de Zalamea, traducido en prosa por Ovid Densusianu en
1910, y mas adelante en verso, en 1959. La vida es suefio conoci6 la
traduccion en prosa de Alexandru Popescu-Telega y las dos de Sorin
Marculescu de 1970 y 2016. En 1966, la coleccién «Biblioteca para
todos» publicé un volumen miscelaneo de traducciones de las obras
de Calderon, que incluia La dama duende, Dicha y desdicha del nom-
bre y No siempre lo peor es cierto. En 1973, Aurel Covaci traduce EI
burlador de Sevilla y convidado de piedra. No he apuntado en este re-
corrido las segundas impresiones de algunas obras a menos que ha-
yan modificado las traducciones existentes.

La traduccion de Sorin Marculescu de 2016 es la més reciente que
conocio La vida es suefio en rumano. Llevada a cabo por uno de los
traductores clasicos de lengua espafiola de Rumania, ya que la ge-
neracion mas joven se decanta, por lo general, por la literatura con-
temporéanea, Marculescu es autor de una magnifica interpretacion
en verso. Si para su Viata e vis de 1970, Marculescu declaraba haber
utilizado como fuente Calderdn de la Barca: Tragedias, tomo I, edicion
e introduccion de Francisco Ruiz Ramon, Madrid, Alianza, 1967, para
su nueva version, el filélogo eché mano de ediciones que detallaban
la historia textual de la obra calderoniana: La vida es suerio, edicion
de Ciriaco Moroén, Madrid, Catedra, 1977 y 2008, asi como la edicion
anotada por José Maria Ruano de la Haza, tercera edicion, Madrid,
Castalia, 2012. Sorin Marculescu respeto en su traduccion el nime-
ro de versos de la comedia de Calderon, el verso partido, la configu-
racion prosodica y los juegos de palabras, y salpicé la traduccion de
numerosas notas explicativas a pie de pagina. La introduccién que
precede la traduccion proporciona datos acerca de la vida de Calde-
ron, asi como el lugar que esta obra ocupa en la importante produc-
cién dramatica de su autor.

La tercera fase del hispanismo rumano y que, a la vez, se desa-
rrolla en paralelo con la fase de traduccion, se refiere a la represen-
tacion de las obras del teatro clasico espafol. Desde 1910, cuando el
Teatro Nacional de Bucarest llevé a sus escenarios la traduccion de
Ovid Densusianu, realizada el mismo afio, el teatro ha acompafado
muy de cerca el mundo de la traduccién, con un eco casi inmediato
del monstruoso trabajo de la interpretacion.
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Asimismo, las adaptaciones del teatro clasico espafiol al teatro ra-
diofénico o directamente a los escenarios, han sido multiples. Si ha-
blamos de teatro radiofénico, tenemos que destacar las adaptacio-
nes de la Casa con dos puertas de Calderdn (1956, trad. de Mariana
Georgescu), Don Gil de las calzas verdes (1957, trad. de Ion Frunzet-
tiy Eugen Schileru), La dama duende de Calderdn (1963, trad. de Au-
rel Vasilescu), EI perro del hortelano de Lope (1973), Fuenteovejuna
de Lope (1975), La vida es suerio de Calderon (1976, trad. de Alexan-
dru Popescu-Telega), Los caprichos de Fenisa de Lope (1986), El ca-
ballero de Olmedo de Lope (1988), El gran teatro del mundo de Calde-
ron (1992), El burlador de Sevilla y convidado de piedra (2003, trad.
de Aurel Covaci).

En cuanto a las adaptaciones para el escenario, en mi estudio del
2015, «El teatro clasico espainol en Rumania: del libro al escenario»
(Sambrian 2015b) he presentado dos de las mas recientes, con un es-
tudio detallado de las técnicas de representacion utilizadas por los
directores y escenografos, razon por la que no voy a insistir aqui, si-
no que Unicamente citaré dicha obra. Se trata de La vida es suefio,
adaptada en 2011 por el Teatro Odeon de Bucarest, y en la tempora-
da 2012-13 por el Teatro Nacional de Timisoara, utilizando la traduc-
cién de Marculescu de 1970.

Si comprobamos las fechas de publicacién de las traducciones y,
posteriormente, de las adaptaciones dramaticas nos daremos cuenta
de que algunas de ellas son muy cercanas: Don Gil de las calzas ver-
des, traducido y adaptado el mismo afio (1957), las adaptaciones de las
obras de Lope de 1973 y 1975 basadas en el texto publicado en 1972.

Después de esta presentacion de lo méas importante que se ha con-
seguido hasta la fecha en Rumania en cuanto a la recepcion y traduc-
cién del teatro clasico espafiol, quedan los retos. Personalmente, creo
que una cuenta pendiente de la filologia rumana es la traduccion, a
poder ser en verso, de los dramas auriseculares que contienen per-
sonajes relacionados con este espacio (Juan Huniadi en EI rey sin rei-
no de Lope, Segismundo Bathory en EI capitdn prodigioso de Vélez de
Guevaray El principe prodigioso, defensor de la fe de Matos y Moreto),
asi como la actualizacion de la sintesis de Paul Alexandru Georgescu
sobre el teatro clasico espanol, publicada hace més de medio siglo.

En cuanto a la periodizacion del hispanismo en Rumania, conside-
ro que, mas alla de lo estrictamente cronoldgico, también se podria
pensar en delimitar las etapas de modo que su recorrido conlleve a
una mejor comprension de la manera en la que se produjo y propagd
la informacion. De esta forma, tendriamos tres etapas: la determi-
nada por el factor historico, el trabajo de los hispanistas (incluyen-
do las traducciones realizadas), y las adaptaciones al escenario, ya
que, como sabemos, la obra de teatro es un organismo vivo, que no
esta hecha para quedarse en el papel impreso, sino que pertenece al
gran escenario del mundo.
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Abstract This essay offers a brief historical overview of the translation process of
Golden Age Spanish theatre into Lithuanian, presenting translations into this Baltic lan-
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1 Introduccion

La traduccion del teatro aureo espafiol al lituano es un proceso bastante re-
ciente y todavia limitado. En total encontramos solo once traducciones al li-
tuano de obras teatrales del Siglo de Oro, todas realizadas en el siglo XX (la
primera data de 1911 y las dos ultimas se realizaron ya después de 2015).
Sin embargo, hay que sefialar que es posible (aunque tal vez poco probable)
que se hayan publicado algunas més (o algunos fragmentos) en revistas lite-
rarias y prensa, o en libros de texto.

En este articulo vamos a intentar ofrecer una breve panoramica histori-
ca del proceso de traduccién del teatro aureo espafiol a esta lengua baltica
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y, para ello, vamos a presentar de manera cronoldgica todas las tra-
ducciones al lituano disponibles en la actualidad. Respecto a esta
presentacion historica de las traducciones, hay que sefialar que el
orden cronoldgico que vamos a seguir es el de la publicacion de las
obras, no el de su traduccién porque, como veremos, la mayoria de
las obras fueron traducidas y representadas mucho tiempo antes de
ser publicadas. Se ha decidido seguir este orden porque va a permi-
tir evidenciar algunas cuestiones interesantes de las realidades y los
procesos de traduccion del teatro dureo en Lituania.

Respecto a la metodologia de investigacion empleada, es necesa-
rio sefnalar que se trata de un campo todavia poco estudiado, de ma-
nera que el material con el que se cuenta es ain escaso. Para reali-
zar esta investigacion, se ha partido de un articulo de Albert Lazaro
Tinaut (2004) sobre la recepcion de las literaturas ibéricas en Esto-
nia, Letonia y Lituania, en el que realiza un breve pero muy comple-
to repaso de las traducciones de la literatura espanola al lituano, y
de la pagina web dramustalcius.lt, que recoge traducciones al litua-
no de obras teatrales. A partir de ahi se ha realizado un trabajo de
busqueda bibliogréafica sobre las obras y las traducciones en internet
y en los catélogos de la Biblioteca de la Universidad de Vilnius* y de
la Biblioteca Nacional de Lituania Martynas Mazvydas.? El catalogo
digital de esta tltima ha sido de especial utilidad ya que a través de
¢él hemos podido acceder a muchisima informacién y material grafico
de los espectaculos. En este sentido, hay que sefialar la importancia
de los diferentes proyectos de digitalizacion del patrimonio cultural
lituano que se materializan en el portal epaveldas.lt, al que se pue-
de acceder desde el catalogo de la Biblioteca Nacional. También se
han consultado las paginas web de los diferentes teatros de Lituania
y del Museo del Teatro, la Musica y el Cine de Lituania (estas pagi-
nas web se recogen en la bibliografia final). Por tltimo, hemos reali-
zado consultas con profesionales del teatro lituano como el director
Gintaras Varnas y la teatréloga Daiva Sabaseviciené.

Al final del articulo, junto a la bibliografia consultada, se inclui-
ran una lista de las traducciones y una lista de los espectéculos de
las diferentes obras teatrales, con la intencién de facilitar la lectura
y poner a disposicion toda la informacion sobre estos de cara a futu-
ras investigaciones.

1 Viliniaus Universiteto biblioteka: https://biblioteka.vu.lt/.
2 Lietuvos nacionaliné Martyno Mazvydo biblioteka: https://www.lnb.lt/.

Biblioteca di Rassegna iberistica 20 | 172
La traduccion del teatro clasico espafiol (siglos XIX-XXI), 171-182


https://biblioteka.vu.lt/
https://www.lnb.lt/

Marta Plaza Velasco
Traducciones del teatro espafiol del Siglo de Oro al lituano. Breve repaso histérico

2 Las primeras traducciones del teatro espaiiol
del Siglo de Oro al lituano

La primera obra del teatro del Siglo de Oro que fue publicada en li-
tuano fue el entremés de Cervantes EI juez de los divorcios, tradu-
cido por M. Rastenis y publicado en Chicago en 1911 bajo el titulo
Perskyry teisejas. Es interesante que histéricamente se trata de la
primera obra literaria espafiola traducida al lituano (Lazaro-Tinaut
2004, 80). En la actualidad se encuentra disponible una edicion fac-
simil en la pagina web de la Biblioteca Nacional.®

La segunda traduccion al lituano de una obra teatral del Siglo de
Oro que hemos encontrado data de 1959 (casi cincuenta afios después
de la primera). Se trata de una traduccion de Aleksys Churginas de
la Dama duende de Calderdn de la Barca publicada por la editorial
Valstybiné grozinés literatiiros leidykla (Vilnius). Sobre el traductor,
y también poeta, Aleksys Churginas, es interesante sefialar que fue
también traductor del Quijote, que aparecio en los afios cincuenta del
siglo XX y se reeditd al menos dos veces, y que ademas tradujo casi
toda la obra de Shakespeare, la Divina Comedia de Dante, el Fausto
de Goethe y muchas mas obras entre las que encontramos asimismo
una seleccion de obras Federico Garcia Lorca (La encrucijada. Poe-
sias, romances y La casa de Bernarda Alba [Kryzkele. Eilerasciai, ro-
mansasi. Bernardos Albos namai, 1966]) (Lazaro-Tinaut 2004, 80-1).

Sin embargo, esta edicién no fue el primer contacto de los litua-
nos con La dama duende, ya que en 1935 la obra habia sido repre-
sentada bajo el titulo Nematomaoji (La invisible) en el Teatro Drama-
tico Estatal de Kaunas (actualmente Teatro Dramaéatico Nacional de
Kaunas) bajo la direccién escénica de Vladas Fedotas-Sipavicius.* A
pesar de que no hemos podido localizar el texto, lo mas probable es
que no se trate de la misma traduccién, sino de una anterior realiza-
da por otro traductor.

La dama duende ha sido llevada a escena en Lituania al menos
tres veces mas, dos de ellas utilizando la traduccién de Churginas:
en 1960 en el Teatro Dramatico Estatal de Kaunas (dir. Henrikas Van-
cevicius) y en 1973 en el Teatro Dramético (hoy, Teatro Dramatico
Estatal) de Siauliai (dir. Nata$a Ogaj).* Ademas, se estrend en 1986
en ruso utilizando la traduccién de Tatiana S¢epkina-Kupernik en el

3 Se puede consultar esta edicion en: https://www.epaveldas.lt/recordDescrip-
tion/LNB/C1RO000014894.

4 Se puede acceder a fotos del espectéculo a través de la pagina web https://www.
epaveldas.lt/home.

5 Sepuede acceder a programas de mano de estos espectaculos en el portal https://
www.epaveldas.lt/home, donde se encuentran el programa inicial y el realizado para
el espectaculo nimero 100 de la version dirigida por Vancevicius y los de 1973 y 1976
de la versioén de Ogaj.
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Teatro Dramatico Estatal Ruso de la Republica Socialista Soviética
de Lituania (en la actualidad, Teatro Draméatico Ruso de Lituania)
(dir. Vladimiras Tumanovas).

La tercera publicacion relacionada con la traduccion del teatro au-
reo se hizo esperar otros cincuenta afios, pero en esta ocasion fue-
ron dos las traducciones que vieron la luz al mismo tiempo. En 2009
la editorial Baltos Lankos publico una antologia de obras de Calde-
ron de la Barca titulada Gyvenimas - tai sapnas. Dramy rinkinys que
recogia la traduccion de La dama duende de Churginas y las traduc-
ciones de El gran teatro del mundo (Didysis pasaulio teatras) y La vi-
da es suefio (Gyvenimas - tai sapnas), realizadas por Aurelijus Katke-
vicius unos anos antes por encargo del director Gintaras Varnas, que
las puso en escena en 1997 y 2000 respectivamente.

Varnas representd El gran teatro del mundo en 1997 en el Obser-
vatorio Astronémico de la Universidad de Vilnius y La vida es sue-
fio en el Teatro Dramético Nacional de Lituania en 2000. Este tltimo
espectaculo tuvo muchisimo éxito: se mantuvo varios afios en cartel
y fue el que, de alguna forma, propicié la publicacion de esta anto-
logia que incluia un CD con la musica del espectéaculo (del composi-
tor Giedrius Puskunigis).® Ademas, es interesante sefalar que este
director ha vuelto a dirigir recientemente La vida es sueno, pero es-
ta vez en polaco ya que el espectaculo fue una produccion del Tea-
tro Bagatela de Carcovia, donde se estreno en septiembre de 2019.”

3 Dramystalcius

Las otras siete traducciones de obras teatrales espafiolas de los Si-
glos de Oro que estan en la actualidad disponibles para los lectores
lituanos aparecieron de manera casi simultdnea a partir de 2015 en
la pagina web dramustalcius.lt, donde se recogen también las tres
obras de la antologia de Baltos Lankos, cuya edicion, por otra parte,
estd agotada desde hace bastante tiempo.

La pagina web Dramy stal¢ius (en esp. ‘El cajon de los dramas’) es
un proyecto dedicado a la traduccion de obras teatrales clasicas al
lituano y su difusién a través de Internet, ideado por el director de
escena Gintaras Varnas. Este director, que es también profesor en
la Academia de Mtsica y Teatro de Lituania, se percat6 de que habia
muy pocas traducciones de los clasicos teatrales al lituano, y que en

6 Se puede consultar un analisis de dicho espectaculo en Plaza Velasco 2020.

7 P. Calderén de la Barca, Zycie jest snem, Teatr Bagatela (Krakow); traduccién de
Jarostaw Marek Rymkiewicz; direccion de Gintaras Varnas; escenografia de Gintaras
Makarevicius. Estreno: 20/09/2019 (https://www.bagatela.pl).
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su gran mayoria estas traducciones no eran accesibles al publico. La
idea del proyecto, por tanto, surgio de la comprension de esta caren-
cia y de la conviccion de que era necesario suplirla.

El proyecto se inicié aproximadamente en 2012 bajo la coordina-
cién de Gintaras Varnas y Antanas Obcarskas, aunque en un principio
no recibié financiacion. La inauguracion oficial y apertura al publico
de la web tuvo lugar el 28 de diciembre de 2015 y, a partir de enton-
ces, el proyecto ha sido financiado por el Consejo Lituano de la Cul-
tura. Esos tres afios que transcurrieron desde los inicios del proyec-
to hasta su inauguracién, se dedicaron, en primer lugar, a averiguar
qué obras estaban ya traducidas y dénde se encontraban; en segun-
do lugar, a la recopilacién de esas traducciones (que estaban en tea-
tros, archivos, cajones de particulares... y algunas - las menos - pu-
blicadas en libros) y, por ultimo, a elaborar un plan de traduccion de
obras que todavia no estaban traducidas. Por tanto, en un principio,
el proyecto tenia dos objetivos: por una parte, la digitalizacion de las
traducciones existentes y, por otra, la traduccion de nuevas obras. En
la actualidad ya han terminado la labor de recopilacién y digitaliza-
cion, y el proyecto se centra inicamente en las nuevas traducciones.
Respecto a la labor de digitalizacion, el director Gintaras Varnas es
consciente de que algunas de las traducciones son muy antiguas y
que se realizaron a partir del ruso, no de las lenguas originales, pe-
ro seflala que se incluyen siguiendo la méxima de que «mejor es una
mala traduccién que ninguna», y que en muchos casos todavia tie-
nen pendiente el redactarlas (corregirlas) o volverlas a traducir. En
la actualidad, la pagina web recoge un total de 345 traducciones de
obras teatrales al lituano, 33 de las cuales han sido encargadas y tra-
ducidas en el marco del propio proyecto.®

Respecto a la presencia del teatro espafiol de los Siglos de Oro en
esta web, encontramos un total de 10 obras de tres autores distin-
tos: Pedro Calderdn de la Barca, Tirso de Molina y Lope de Vega. Es
interesante senalar que todas las traducciones se publican sin nin-
gun tipo de introduccion critica ni notas aclaratorias a pie de pagi-
na. Solo se publica el texto traducido y un poco de informacion so-
bre la traduccién, pero muy escasa.

De Calderon de la Barca, ademas de las tres obras recogidas en la
antologia de la editorial Baltos Lankos, encontramos, por una parte,
una traduccién de No hay burlas con el amor, que lleva por titulo Mei-
le nezaidZiama. Se trata de una traduccion de Kazys Incitira hecha,
como se indica en su portada, «a partir de la traduccion rusa de M.
Kazmicovas y su redaccion escénica de 1951». En realidad, se trata
de una digitalizacion de la traduccion. La ‘redaccion escénica’ de la

8 Varnas, Gintaras, comunicacion personal con la autora de este articulo (via correo
electronico), 14 de octubre de 2019.
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que hablan se refiere al espectaculo Meile nezaidZiama dirigido por
Kazimiera Kymantaité y que se estren¢ en septiembre de 1951 en el
Teatro Dramatico Estatal de la Republica Socialista Soviética de Li-
tuania (actualmente Teatro Dramético Nacional de Lituania). Por otra
parte, en dramustalcius.lt encontramos otras dos obras de Calderén
de la Barca que fueron encargos del proyecto y que, por tanto, fueron
realizadas para su publicacién (y no para su representacion escéni-
ca) por el traductor Aurelijus KatkevicCius con posterioridad a 2015.
Se trata de la traduccion de El principe constante (Tvirtasis princas)
y de Eco y Narciso (Echo ir Narcizas).

De Tirso de Molina encontramos una sola obra traducida: Don Gil
de las calzas verdes (Don Chilis Zaliakelnis). En este caso se trata de
una version corregida por Petras Keidosius de la traduccion realizada
por Juozas Macevicius para su puesta en escena en los anos cincuen-
ta. El espectdaculo, dirigido por V. Jasinskas, se estren¢ en el Teatro
Dramatico Musical Estatal de Kaunas (actualmente Teatro Dramati-
co Nacional de Kaunas), en diciembre de 1954.°

Por tltimo, de Lope de Vega encontramos tres obras, todas ellas di-
gitalizaciones de traducciones realizadas para representaciones. En
primer lugar, una traduccién de EI maestro de danzar (Sokiy mokyto-
jas), realizada por Eduardas MiezZelaitis a partir de la traduccion ru-
sa de Tatiana S¢epkina-Kupernik, segin se indica en la portada. Es-
ta obra de Lope ha sido representada al menos en dos ocasiones en
Lituania: la primera vez, en 1951, en el Teatro Dramatico Musical Es-
tatal de Kaunas dirigida por Juozas Gustaitis;*° y la sequnda, en 1978,
en el Teatro Estatal de la Juventud de la Reptblica Socialista Sovié-
tica de Lituania (actualmente Teatro Estatal de la Juventud), dirigi-
da por Natasa Ogaj. En segundo lugar, la traducciéon de EI perro del
hortelano (Suo ant sieno) traducida del espafiol por Stasys Caikauskas
(I acto) y Petras Keidosius (Il y III actos), segun se indica en la porta-
da. Una traduccién que también procede de su puesta en escena en
el Teatro Draméatico Musical Estatal de Kaunas en 1950 (dir. Stasys
Caikauskas).™ Por altimo, una traduccién de La discreta enamorada
(Isimylejusi gudragalve), de autor desconocido. Parece ser que en es-
te caso se trata de una traduccion del espafol y que también proce-
de de una puesta en escena que tuvo lugar en 1952 en el Teatro Dra-
matico de Klaipéda (dir. Kazys Jursys).

9 Se puede acceder a los programas de mano en el enlace https://www.epaveldas.
1t/home.

10 Se puede acceder al programa de mano y a fotos del espectéculo en: https://
www.epaveldas.lt/home.

11 Diferente material grafico sobre este espectéculo se encuentra en: https://www.
epaveldas.lt/home.
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4  Conclusiones: caracteristicas y condicionantes
del proceso de traduccion del teatro espaiiol
del Siglo de Oro al lituano

Como comentabamos en la introduccion, la traduccion del teatro au-
reo espanol es un campo todavia poco estudiado en el &mbito litua-
no y este breve repaso histérico que hemos realizado no es mas que
una pequena incursion. Ahora bien, esta panoramica nos permite ex-
traer una serie de conclusiones interesantes en relacion a las carac-
teristicas y condicionantes de este proceso de traduccion del teatro
espaiiol del Siglo de Oro.

En primer lugar, habria que comentar la importancia de la vida
teatral, de la vida escénica. La mayoria de las traducciones son en-
cargadas para puestas en escenas concretas, lo que supone diversas
consecuencias. Por una parte, son los teatros (las compaiiias) y los
directores los que seleccionan el canon de las traducciones. Por otra,
se trata de traducciones que estan hechas para su puesta en escena,
no para su publicacion. Por ultimo, las representaciones, los espec-
taculos, suelen ser el primer contacto del publico con las traduccio-
nes. Es decir, las traducciones lingiiisticas siempre van unidas a tra-
ducciones escénicas y esos espectaculos, interpretaciones concretas
de las obras, van a marcar la recepcion y comprension de este teatro.

En segundo lugar, otro aspecto interesante en el que resultaria ne-
cesario profundizar es la evolucion de este canon de traducciones y
representaciones y su relacion con la historia de Lituania. Por ejem-
plo, la influencia de Rusia en la presencia de los autores barrocos es-
paifioles en los afios cincuenta y setenta, durante la época soviética,
en los escenarios lituanos.** Y también la relacion con el teatro de
otros paises vecinos, como Polonia, Letonia o Estonia.

Por ultimo, cabe destacar la importancia del proyecto Dramy
stal¢ius en la traduccion y difusion del teatro espafiol de los Siglos
de Oro en Lituania, ya que ha hecho accesibles la mayoria de estas
traducciones. En relacion a esto, como hemos comentado, hay que te-
ner en cuenta que, en esta pagina web, la publicacion de las traduc-
ciones no se hace a través de ediciones criticas y este hecho, unido
a que todavia no hay muchos estudios en lituano sobre la literatu-
ra espaiiola, afecta sin duda a la recepcion e interpretacion del tea-
tro dureo. Como hemos sefialado, son las traducciones escénicas de
los directores las que parecen marcar la recepcion y comprension
de este teatro.

12 Sobre el teatro espaiiol del Siglo de Oro en la Rusia soviética, se puede consul-
tar Ryjik 2019.
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Dramy stalcius (Proyecto ‘El cajon de los dramas’): http://www.dramus-
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Klaipédos dramos teatras (Teatro Dramatico de Klaipéda): https://kldt.lt/.
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Valstybinis jaunimo teatras (Teatro Estatal de la Juventud): http://www.jau-
nimoteatras.lt/.
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Calderdn de la Barca, P. (1959). Dama vaiduoklé (La dama duende). Trad. de A.
Churginas. Vilnius: Valstybiné groZinés literatiros leidykla.

Calderdn de la Barca, P. (2009). Gyvenimas - tai sapnas. Dramy rinkinys (An-
tologia que recoge las traducciones de La dama duende, El gran teatro del
mundo'y La vida es suefio). Trad. de A. Katkevicius y Aleksys Churginas. Vi-
Inius: Baltos Lankos.

Calderén de la Barca, P. (s.f.). Meile neZaidziama (No hay burlas con el amor).
Trad. de Kazys Inilra a partir de la traduccion rusa de M. Kazmicovasy su
redaccion escénica de 1951. http://www.dramustalcius.lt.
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A. Katkevicius. http://www.dramustalcius.lt.

CalderdéndelaBarca, P. (s.f.). Echoir Narcizas (Eco y Narciso). Trad. de A. Katke-
vi€ius. http://www.dramustalcius.lt

Cervantes Saaverda, M. de (1911). Perskyry teiséjas: vieno akto komedija (El juez
delos divorcios). Trad. de M. Rastenis. Chicago: Editorial Lietuva. https://
www.epaveldas.lt/recordDescription/LNB/C1RO000014894.

Molina, T. de (s.f.). Don Chilis Zialiakelnis. Trijy veiksmy komedija (Don Gil de las
calzas verdes). Trad. de J. Macevicius. Redac. Petras KeidoSius. https://
www.dramustalcius.lt.

Vega, L. de (s.f.). Sokiy mokytojas (El maestro de danzar). Trad. de E. MieZelai-
tis. https://www.dramustalcius.lt.

Vega, L. de (s.f.). Suo ant Sieno. Trijy veiksmy komedija (El perro del hortelano.
Comedia en tres actos). Trad. de S. Saikauskas (I acto) y P. Keidosius (lI-11I
actos). https://www.dramustalcius.lt.

Vega, L. de (s.f.). /simyléjusi gudragalvé. Trijy veiksmy komedija (La discreta
enamorada. Comedia en tres actos). Trad. desconocido. https://www.
dramustalcius.lt.

Referencias completas de los espectaculos
(por orden cronolégico)

P. Kalderonas. Nematomoji (Dama vaiduoklé). 14 pav. Komedija
(Titulo original La dama duende)

Valstybés teatras

Traduccioén: §?

Direccion: Vladas Fedotas-Sipavicius

Escenografia: Liudas Vilimas

Estreno: 06-10-1935

Lope de Vega, Suo ant Sieno. Trijy veiksmy komedija
(Titulo original El perro del hortelano)

Kauno valsybinis muzikinis dramos teatras
Traduccién: Petras KeidoSius y Stasys Caikauskas
Direccidn: Stasys Caikauskas

Escenografia: Nikolajus Zelinskis

Estreno: 14-01-1950

Pedro Calderdn de la Barca, Meile neZaidziama. Trijy veiksmy komedija
(Titulo original No hay burlas con el amor)

LTSR valstybinis dramos teatras

Traduccién: Kazys In¢itra

Direccion: Kazimiera Kymantaité

Escenografia: Jonas Surkevicius

Estreno: 12-09-1951
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Lope de Vega, Sokiy mokytojas. 3 v. komedija
(Titulo original El maestro de danzar)

Kauno valsybinis muzikinis dramos teatras
Traduccién: Eduardas MieZalaitis

Direccion: Juozas Gustaitis

Escenografia: Mykolas Labuckas

Estreno: 20-09-1951

Lope de Vega. [simyléjusi gudragalvé
(Titulo original La discreta enamorada)
Klaipédos dramos teatras

Direccion: Kazys Jursys

Estreno: 1952

Tirso de Molina, Don Chilis Zialiakelnis. 4 v. komedija
(Titulo original Don Gil de las calzas verdes)

Kauno valsybinis muzikinis dramos teatras
Traduccién: Juozas Macevicius

Direccion: V. Jasinskas

Escenografia: Georgijus Korosteliovas

Estreno: 26-12-1954

P. Kalderonas, Dama vaiduoklé. 3 v. komedija
(Titulo original La dama duende)

Kauno valstybinis dramos teatras
Traduccién: Aleksys Churginas

Direccion: Henrikas Vancevicius
Escenografia: Janina Malinauskaité

Estreno: 12-05-1960

P. Kalderonas, Dama vaiduoklé
(Titulo original La dama duende)
Siauliy dramos teatras
Traduccién: Aleksys Churginas
Direccion: Natasa Ogaj
Escenografia: Olga Kravcenia
Estreno: 24-03-1973

Lope de Vega, Sokiy mokytojas
(Titulo original El maestro de danzar)
LTSRvalstybinis jaunimo teatras
Direccidn: Natasa Ogaj
Escenografia: Michail Percov
Estreno: 02-09-1978
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P. Kalderonas, Dama vaiduoklé. 2 daliy komedija
(Titulo original La dama duende)

LTSR valstybinis rusy dramos teatras
Traduccién: Tatiana S€epkina-Kupernik
Direccidn: Vladimiras Tumanovas

Escenografia: Michailas Percovas

Estreno: 04-03-1986

Pedro Calderdn de la Barca, Didysis pasaulio teatras
(Titulo original El gran teatro del mundo)

Specifinés erdvés projektas «Observatorija»
Traduccién: Aurelijus Katkevicius

Direccién: Gintaras Varnas

Estreno: 1997

Pedro Calderdn de la Barca, Gyvenimas - tai sapnas
(Titulo original La vida es suefio)

Lietuvos nacionalinis dramos teatras

Traduccion: Aurelijus Katkevicius

Direccién: Gintaras Varnas

Escenografia: Marta Vosyliaté

Estreno: 24,25-03-2000
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La presencia del teatro clasico
espanol en el mundo arabe
Entrevista con Zidan Abdel-Halim
Zidan (Universidad de Al Azhar,
El Cairo)

Marco Presotto
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Abstract This article presents the text of an interview held in 2019 with the Egyptian
Hispanist Zidan Abdel-Halim Zidan about translations of Spanish classical theater in
the Arabic language, in an attempt to offer a first approach to this editorial corpus as a
whole. In appendix, Halim Zidan also offers a brief bio-bibliographic catalog of the main
translations into Arabic and a bibliography of known editions.
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La dificultad de crear un panorama exhaustivo de la actividad de traduccién
de teatro del Siglo de Oro se complica al intentar abarcar ambitos lingtiisti-
cos y contextos geo-politicos considerados, en nuestra época, distantes. Los
instrumentos de btisqueda de datos bibliograficos se revelan a menudo es-
casos o insuficientes, y la falta de una especifica competencia cultural y lin-
glistica del investigador puede complicar o hasta llegar a impedir la tarea.
Es el caso de los paises de lengua arabe, cuya enorme variedad de comuni-
dades nacionales nos presenta un universo cultural inabarcable que, al pare-
cer, tiene escasas relaciones con el fenémeno que nos ocupa. Para un primer
acercamiento al tema, se ofrece aqui una breve entrevista a Zidan Abdel-Ha-
lim Zidan, profesor emérito de Lengua y Literatura Hispénicas en la Facultad
de Idiomas y Traduccion de la Universidad de Al Azhar en El Cairo, Egipto.
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La presencia del teatro clasico espafiol en el mundo drabe. Entrevista con Zidan Abdel-Halim Zidan

MARCO PRESOTTO Tu trayectoria como hispanista en el mundo &rabe
es muy larga y variada, te has ocupado de literatura de varias épo-
cas, de estudios lingiiisticos, lexicograficos, también has traduci-
do varias obras clasicas espaiiolas.! ;Segun tu experiencia, cuan-
to espacio se dedica en tu pais, y los demés paises arabes, a los
estudios de filologia espafiola y especialmente de teatro del Siglo
de Oro, y cudl es el lugar de las traducciones?

ZIDAN ABDEL-HALIM ZIDAN Como es bien sabido, en la mayoria de los
paises arabes ha predominado la influencia de la lengua inglesa
y francesa. Pero a partir de la década de los afios cincuenta del
siglo pasado se inauguraron varios departamentos de espafiol en
muchas universidades arabes para conocer la lengua y literatura
hispénicas de un modo directo, y asi el arabe empieza a conocer la
cultura espaiiola a través de las traducciones directas del espafiol
y no de las traducciones realizadas del francés y del inglés. En la
actualidad, por ejemplo, las universidades egipcias, tanto estata-
les como privadas, cuentan con diecisiete departamentos de espa-
nol y la lengua espafola se estudia como segunda lengua extranje-
ra en varias universidades, asi como en algunas escuelas estatales
e internacionales, sobre todo en El Cairo, Guiza y Alejandria. La
lengua espafiola es hoy en dia uno de los principales vehiculos de
comunicacion culta en el mundo y se puede decir que su papel au-
mentara con el paso de los aflos. Muchos hispanistas arabes tie-
nen como una de sus misiones especificas difundir la cultura his-
panica en el mundo arabe e islamico. En este contexto empezaron
a traducir muchas obras literarias y no literarias escritas en es-
panol. En lo que se refiere a los géneros literarios traducidos, se
nota que el teatro ocupa el primer lugar, seguido por la novela y
la poesia. Centrandome de manera especifica en los autores tea-
trales clasicos espafioles, sé que al arabe se han traducido obras
de un amplio elenco de escritores: Miguel de Cervantes, Lope de
Vega, Pedro Calderdn de la Barca, Tirso de Molina, José Zorrilla,
Francisco Martinez de la Rosa.

MP (Estas traducciones estan destinadas principalmente a un con-
texto universitario o han tenido también una presencia fuera del
ambito académico?

ZAZ Hay que tener presente que la mayoria de las traducciones cuen-
ta con una magnifica y valiosa introduccion, o bien por el mismo
traductor o bien por otro hispanista, que comprende notas biogra-

1 Entre ellas, segtin nos comenta el entrevistado, figuran: El burlador que no se bur-
la y El sefior de Pigmalion, de Jacinto Grau; La sirena varada, de Alejandro Casona; No-
viembre y un poco de yerba, de Antonio Gala; Malditas sean Coronada y sus hijas, de
Francisco Nieva; Cuestion de narices, Un pais feliz y Los desorientados, de Maruxa Vi-
lalta; Flores de papel, Los invasores, Discipulos del miedo, de Egon Ratl Wollf; Las to-
rres y el viento, de César Rengifo; La sal de los muertos, de Matias Montes Huidobro.
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ficas del autor, notas aclaratorias y estudio critico de la obra ob-
jeto de traduccion, y resultan publicadas en editoriales y organis-
mos tan prestigiosos en el mundo drabe como las publicaciones
del Ministerio de Informacion de Kuwait (Serie: Teatro Mundial y
Creaciones Mundiales), el Consejo Superior de Cultura y El Cen-
tro Nacional de Traduccién de Egipto, el Ministerio de Cultura de
Egipto, de Siria y de Irak... etc. Algunas obras, sobre todo las de
Lope de Vega y Pedro Calderdn de la Barca, han sido representa-
das en arabe clasico sobre las tablas de los grandes teatros en ca-
si todos los paises arabes: Egipto, Marruecos, Argelia, Siria, Jor-
dania, Irak, Palestina, Kuwait. Segin recuerdo, La vida es suefio
se representd en 1965 en el Teatro Nacional de Siria; mas recien-
temente se representé dentro de los actos de la temporada teatral
de verano en el Centro Cultural Real de Jordania, en septiembre
2010 y més tarde en el XVII Festival del Teatro Jordano (del 2 al
11 de noviembre de 2010). En noviembre de 2016 se llevaron a las
tablas del Teatro Nacional Argelino La vida es suefio y El alcalde
de Zalamea. En abril de 2018, Fuenteovejuna fue representada en
el Palacio Cultural de Al-Mansura (capital de la provincia de Ad-
dagahlya que esta situada en el norte de Egipto).

MP ¢Sabes siha habido, en algunos casos, una relacion directa entre
un proyecto de puesta en escena y la publicacion de una traduc-
cion? Es interesante también para comprender si el traductor pen-
saba en una representacion o tenia una mirada mas bien literaria.

zAZ En la mayoria de los casos, el traductor tiene una mirada mas
bien literaria, se entusiasma para traducir una obra teatral porque
le interesa su tema sin tener en cuenta la posible puesta en esce-
na. Luego lo lee un director teatral y decide representarla. A ve-
ces algunos traductores ofrecen observaciones importantes para
quien se enfrenta a poner la obra traducida en escena. Por ejem-
plo, Hussein Munis en la introduccion a la traducciéon de Fuenteo-
vejuna llamo la atencion al tiempo en que tuvieron lugar las accio-
nes representadas (siglo XV), por eso las escenas y la indumentaria
femenina o masculina, asi como la decoracion, tenian que coinci-
dir con las caracteristicas de la Edad Media. Sefial6 también que
no habia ningtn inconveniente que la indumentaria pudiera pa-
recer a la de algunas obras de Shakespeare, como Hamlet, Mac-
beth y El rey Lear, aconsejando al director teatral y al actor leer
el libro de Hugo Albert Rennert titulado The Spanish Stage in the
Time of Lope De Vega.*

MP En general, ¢cudl es el perfil mds comun de un traductor de una
obra de teatro clasico espafol a la lengua arabe?

2 New York, The Hispanic Society of America, 1909, es un clasico de los estudios so-
bre el dramaturgo, que conocié varias reediciones a lo largo del siglo XX.
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ZAZ Hay que sefialar que los traductores son de una competencia in-
discutible, buenos conocedores de la literatura espaiiola, ademas
de tener un gran dominio tanto de la lengua espanola como de la
lengua arabe. Segtiin mi experiencia personal en este campo, los
traductores que han cursado sus estudios en Espafia o en Améri-
ca Latina son los mas capacitados para llevar a cabo trabajos de
traduccioén, tanto en el campo literario como cultural en general,
ya que en la lengua espafiola se incrementan los modismos, refra-
nes y frases hechas, y por supuesto, es un factor de suma impor-
tancia para un buen traductor conocer de cerca las costumbres y
tradiciones de la sociedad espafiola e hispanoamericana.

MP (Estos traductores pertenecen en su mayoria al mundo acadé-
mico? ¢Hay una preponderancia de traductores procedentes de
un pais concreto del mundo arabe, o que han realizado su activi-
dad en una época especifica desde el punto de vista social, poli-
tico y cultural??

zAz Casi todos los traductores y los revisores pertenecen al mun-
do académico ya que la mayoria son profesores universitarios que
imparten clases de lengua y literatura hispanicas, traduccion del
espanol al drabe y viceversa. Se puede decir que la mayoria de los
traductores son egipcios.

MP Con referencia a las caracteristicas formales de estas traduc-
ciones, ¢se pueden definir rasgos comunes?

zAzZ La diferencia entre un traductor u otro se manifiesta en tres
factores principales; primero, en la traduccion de ciertos vocablos
y expresiones, a veces las diferencias se deben a las existentes en-
tre los modos de expresion corrientes en los diversos contextos
arabes. Los traductores no egipcios, por ejemplo, usan términos
empleados en su pais que parecen un poco raros para un egipcio
y viceversa, me refiero a la multiglosia, sobre todo en algunos pai-
ses del Magreb. El segundo factor es la literalidad de la traduc-
cion. Las diferencias en este ambito se manifiestan de una ma-
nera mas patente a la hora de traducir expresiones metaféricas o
familiares. Tercer factor, en la traduccion de los pasajes poéticos
que en algunas obras desempefan un papel importante e impres-
cindible para comprender el desarrollo de la totalidad de la obra.
Echando un vistazo al listado de ediciones que he recogido (y que
puede no ser exhaustiva), se nota que los traductores® han adop-
tado la estrategia de extranjerizaciéon y también la de domestica-
cion, esta tltima es mayoritaria; por ejemplo, Hussein Munis, tra-
ductor de Fuenteovejuna, ha traducido el titulo ‘La rebelién de los

3 Enel Apéndice 1 de esta entrevista, el prof. Zidan proporciona unas breves fichas
bio-bibliogréficas de los principales traductores al drabe de teatro clasico espafiol.

4 Véase Apéndice 2: Traducciones de teatro clasico al drabe.
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labradores o La fuente de Ovejuna’ y ha afiadido el adverbio ‘cier-
tamente’ al titulo de La vida es suefio; Mahmud Makki ha traducido
el personaje de Chispa, en El Alcalde de Zalamea, a su significado
en arabe ‘Sharara’; Osama Sulayman ha traducido EI mayordo-
mo de la duquesa de Amalfi como ‘La duquesa del mayordomo de
Amalfi’, quiza eso se deba a que la traduccién fue hecha a través
del inglés ya que tenemos noticias de que esta obra fue traducida
al inglés y él no es hispanista, sino que estudio filologia inglesa;
también ha traducido La guarda cuidadosa como ‘El sefior aten-
to’.* La mayoria de los traductores han utilizado el nombre arabe
de las ciudades y pueblos espanoles, como el caso de ‘Ashbilya’ en
lugar de Sevilla, ‘Batlios’ por Badajoz.

MP (Cudl ha sido la tendencia en cuanto a la traduccién de un tex-
to en verso?

zAz Salah Fadl ha traducido dos obras, La estrella de Sevilla 'y La
vida es suefo, y ha intentado traducirlas en verso, pero en algu-
nos pasajes no ha podido hacerlo por la gran diferencia entre el
espaiiol y el &rabe, lo mismo hizo Mahmud Maki en la traduccion
de El alcalde de Zalamea.

MP ¢Consideras que hay paises arabes actualmente més activos en
cuanto a la realizacion de traducciones de clésicos europeos, es-
pecialmente espafioles?

ZAZ Por supuesto que si, aparte de los clasicos espafioles mencio-
nados, podemos decir que los traductores arabes, sobre todo los
egipcios, han traducido obras clasicas europeas, entre ellas se des-
tacan: Romeo y Julieta, Julio César, Hamlet, Otelo, El rey Lear, Ma-
cbeth, Antonio y Cleopatra, Pericles, Medida por medida, Cimbeli-
no, La tempestad, El mercader de Venecia, El suefio de una noche
de verano y Timon de Atenas, de William Shakespeare; La duque-
sa de Amalfi, El Diablo blanco, de John Webster; La escuela de los
maridos, La escuela de las mujeres, La critica de la escuela de las
mujeres, Las preciosas ridiculas, El palacio de Versalles, de Mo-
liére; La viuda astuta, La locandiera, Trilogia del verano, Arlequin,
servidor de dos patrones, de Carlo Goldoni.

MP (En tu opinion, cudl ha sido la traduccion al arabe de una obra
de teatro clasico que mas importancia ha tenido en la cultura de
tu pais, Egipto?

ZAZ En cuanto al teatro clasico espafiol, sin lugar a dudas, La vida
es suefio, de Pedro Calderén de la Barca. Gracias a su traduccion
al arabe, muchos investigadores de otras especialidades (filoso-

5 No he conseguido localizar estas traducciones de Osama Sulayman; se encuentra
una portada de la edicion de la obra de Lope en el link http://www.maktbtna2211.
com/book/6059 con la posibilidad de descarga completa del libro, pero por lo visto es-
ta accion no es posible; tampoco en el caso del entremés de Cervantes he conseguido
recuperar las referencias bibliograficas completas, a pesar de numerosos esfuerzos.
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fia, literatura arabe) han aprovechado de la misma en algunos es-
tudios, como el caso del ensayo publicado en el nimero 50 (1993)
de La revista de la tradicion drabe de la Unién de los Escritores
Arabes,® que ve que el origen de La vida es suefio esté en El dur-
miente despierto (noche 153) de Las mil y una noches, asi como al-
gunas obras de Shakespeare y de Moliere.

6 Serefiere ala revista Majalla al-turath al-’arabi, Ittihad al-kuttab al-’arabi de Damas-
co; el articulo al que remite es: Abd al-Karim al-Yafi, «al-Hayat hulm wa Al-na’im al-yaq-
zan: masrahiyya...wa hikaya», pp. 7-27. Quiero agradecer a Ines Peta por su ayuda pa-
ra conseguir la referencia bibliogréfica.
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Apéndice 1: Fichas bio-bibliograficas de los traductores al arabe
de teatro clasico espafiol

Mahmud Ali Makki (Qena, Egipto, 1929-Madrid, 2013)

Es el decano de los hispanistas egipcios, miembro de la Academia de
la Lengua Arabe, miembro correspondiente de la Real Academia de
la Historia de Madrid, de la Real Academia de Buenas Letras de Cor-
doba y de la Real Academia de Barcelona. Fue subdirector del Insti-
tuto Egipcio de Estudios Islamicos en Madrid entre 1956 y 1965. De
1969 a 1971 fue profesor en El Colegio de México y luego catedratico
en las Universidades de Kuwait y de El Cairo, fundando en esta tlti-
ma el primer departamento de Lengua y Literatura Hispdanicas, del
que fue el primer jefe. Fue agregado cultural de la embajada egip-
cia en Madrid. Tradujo al &rabe obras como La casa de Bernarda Al-
ba de Federico Garcia Lorca, Dofia Bdrbara de Rémulo Gallegos, La
barca sin pescadory Los drboles mueren de pie, de Alejandro Caso-
na, El pescado indigesto de Manuel Galich, Simén Bolivar de José En-
rique Rodo, El canto de la gallina de Ramoén Solis, El alcalde de Za-
lamea de Pedro Calderén de la Barca. También tradujo del arabe al
espafiol varios textos literarios contemporaneos. Publicé numero-
sos estudios sobre literatura espafiola e hispanoamericana, como La
narrativa espanola contempordnea, La poesia contempordnea en Es-
pafia e Hispanoamérica o Estudios sobre Lope de Vega y Calderon.

Salah Fadl (Egipto, 1938)

Entre 1974 y 1977, fue profesor en el Colegio de México y luego ocu-
po el puesto de consejero cultural y director del Instituto Egipcio de
Estudios Isldmicos en Madrid (1980-85). A partir de la ultima fecha
es catedratico de Critica Literaria y de Literatura Comparada y jefe
del Departamento de Arabe en la Universidad de Ein Shams. En 2002
fue nombrado director de la Biblioteca Nacional de El Cairo. Tradujo
al érabe varias obras dramaéticas: La vida es suerfio de Pedro Calderén
de la Barca, La estrella de Sevilla de Lope de Vega, La doble historia
del Dr. Valmyy Llegada de los dioses, ambas de Antonio Buero Vallejo.

Husayn Munis (Egipto, 1909-96)

Ha sido catedrético de Historia Isldmica y Medieval en la Universi-
dad de El Cairo. Ocup¢ el cargo de consejero cultural y director del
Instituto Egipcio en Madrid dos veces, en el afio 1954 y luego duran-
te més de diez afios (1958-69). Entre sus traducciones del espafiol,
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citamos Bodas de sangre de Federico Garcia Lorca y Fuenteovejuna
de Lope de Vega.

Nayyat Qassab Hassan (Damasco, Siria, 1920-97)

Poeta, dramaturgo, abogado, musico y critico literario sirio. Direc-
tor de las artes en el Ministerio de Cultura y Orientaciéon Nacional
de Siria. Tradujo La vida es suefio, de Pedro Calderdn de la Barca.

Soliman El Attar (Egipto, 1942)

Catedratico de literatura andalusi en la Facultad de Letras, Univer-
sidad de El Cairo, ha sido consejero cultural y director del Institu-
to Egipcio de Estudios Islamicos en Madrid. Tradujo EI burlador de
Sevilla y convidado de piedra, de Tirso de Molina; Don Quijote de la
Mancha, de Miguel de Cervantes; Cien anos de soledad, de Gabriel
Garcia Mérquez; La colmena, de Camilo José Cela. Reconociendo su
labor extraordinaria dentro del hispanismo egipcio, en febrero de
2013, el Rey Juan Carlos de Espafa le condecoro6 la Encomienda de
Meérito Civil.

Muhsin Al-Ramli (Irak, 1967)

Es un escritor, poeta, traductor, hispanista y académico, escribe en
arabe y en espafiol. Reside en Espaia desde 1995; se ha licenciado
en Filologia Espafola por la Universidad de Bagdad (1989) y ha con-
seguido un doctorado en Filologia Espafiola en la Universidad Auto-
noma de Madrid (2003). Es uno de los mas importantes novelistas
y dramaturgos iraquies y traductor de varios clasicos espafioles al
arabe. Tradujo Fuenteovejuna, de Lope de Vega; El estudiante de Sa-
lamanca de José de Espronceda; El juez de los divorcios, Los alcaldes
de Daganzo y El retablo de las maravillas, de Miguel de Cervantes;
Cien poemas colombianos, antologia de la poesia colombiana del siglo
XX; La literatura espaniola en su Siglo de Oro, ensayo y antologia. Es
miembro de la asociacidn de traductores iraquies desde el afio 1992,
de la asociacion colegial de escritores y traductores de Espaila, de
la asociacion de escritores y artistas espafioles y de la asociacion de
corresponsales de prensa iberoamericana.
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Aisha Swelam (Egipto, 1960)

Ha sido jefa del Departamento de Espafol, Facultad de Idiomas y Tra-
duccidn, Universidad del 6 de Octubre, y en la actualidad es jefa del
Departamento de Espafol, Facultad de Al-Alsun, Universidad de Ain
Shams. Tradujo La villana de Getafe, de Lope de Vega; EI problema
morisco: desde otras laderas, de Francisco Marquez Villanueva; la se-
gunda parte de Guerras civiles de Granada, de Ginés Pérez de Hita.

Musa Abbud (Pennsylvania, 1915-Madrid, 1999)

Arabista e hispanista libanés. Ensefid arabe clasico en el Centro de
Estudios Marroquies del Protectorado Espafiol de Marruecos y fue
catedratico de derecho internacional y laboral en la Universidad de
Rabat. Tradujo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes
junto con Nayib Abumalham y él solo La vida del Buscon de Queve-
do y Fuenteovejuna de Lope de Vega.

Mohammed Al-Kadi (Chouen, Marruecos, 1948)

Es profesor de Lengua y Literatura arabes. Ha publicado varios ar-
ticulos sobre literatura espafiola e iberoamericana: entre otros, so-
bre Vicente Aleixandre, la Generacion del 27, Pablo Neruda y Octavio
Paz, el Diwan del Tamarit de Garcia Lorca, poemas de Manuel y An-
tonio Machado, de Ernestina de Champourcin, de Juan Ramon Jimé-
nez, Alberti. Su dedicacidn posterior se ha centrado en las obras de
autores iberoamericanos, entre otros, Juan Rulfo, Angel Parra, Ser-
gio Macias, Miguel Angel Asturias.

Mohammed Messari (Ceuta, 1948)

Licenciado en Lengua Espaiiola y profesor de la misma en Mequinez
y de arabe desde 1971. Ha publicado en el diario Al-Alam y, en con-
creto, sobre autores iberoamericanos: Héctor Mujica, Juan José Aro-
la y Jorge Asis. Respecto a los autores espafioles, ha estudiado Gar-
cia Lorca en Nueva York y ha traducido el prélogo del profesor Cruz
Hernandez a la obra de Salvador Gémez Nogales sobre Al-Farabi.

Nayib Abumalham (Libano, 1914-Murcia, 1994)

Poeta, hispanista, arabista y traductor libanés. Se jubilé como profe-
sor agregado en la Universidad Complutense de Madrid y como profe-
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sor de arabe en la Escuela Conjunta de las Fuerzas Armadas de Espa-
Na en Madrid en 1984. Tradujo Don Quijote de la Mancha, de Miguel
de Cervantes, en colaboracion con Musa Abbud, Los intereses crea-
dos de Jacinto Benavente y EI Lazarillo de Tormes.

Ali Ibrahim Achkar (Damasco, Siria, 1959)

Hispanista sirio, tradujo varias obras de escritores espanoles: La cue-
va de Salamanca de Miguel de Cervantes; Estudios sobre el amor de
José Ortega y Gasset; La dama del alba, Otra vez el diablo y La terce-
ra palabra de Alejandro Casona; Mazurca para dos muertos, Esas nu-
bes que pasan de Camilo José Cela; El sefor de Pigmalién de Jacinto
Grau; El sentimiento trdgico de la vida de Miguel de Unamuno; Mana-
na en la batalla piensa en mi de Javier Marias; Las bailarinas muertas
de Antonio Soler; La puerta cerrada de José Donoso.

Osama Sulayman (Egipto, 1964)

Profesor de inglés. Tradujo varias obras del inglés al arabe, asi co-
mo la tragedia griega Alcestis de Euripides y varios estudios sobre
el teatro inglés renacentista.

Driss Jebrouni Mesmoudi (Tetudn, Marruecos, 1949)

Es poeta y profesor de espaiiol en el Instituto Mulay Rachid de Tan-
ger; alterna la docencia con la creacion poética, el ensayo y la inves-
tigacién historica, siempre desde una perspectiva social. Entre otros
reconocimientos, ha obtenido el premio ‘Fiesta del Libro’ convoca-
do por la Biblioteca Espaifiola de Tanger y otorgado al conjunto de su
obra poética (1970-72), en parte publicada en el diario Espafia y en
la revista cubana Casa de las Américas. Colabora ademés con la re-
vista multilingiie Lenguas Vivas y con el nuevo perioédico El Nuevo
Puente, de Tetuan, en espaifiol. Ha difundido principalmente la obra
de los escritores iberoamericanos como Eduardo Galeano, Carlos
Fuentes, Toméas Stefanovics y otros. Admirador de la literatura cas-
tellana y traductor al arabe de obras de autores como Borges, Gar-
cia Marquez o Vazquez Figueroa, su obra poética ha sido traducida
al espafiol y forma parte de una veintena de publicaciones y antolo-
gias de los mejores autores en lengua arabe.

Biblioteca di Rassegna iberistica 20 | 192
La traduccion del teatro clasico espafiol (siglos XIX-XXI), 183-194



Marco Presotto
La presencia del teatro clasico espafiol en el mundo drabe. Entrevista con Zidan Abdel-Halim Zidan

Rifaat Attfah (Massyaf, Siria, 1947)

Es novelista y cuentista. Estudio literatura espafiola en Madrid des-
de 1968 hasta 1974. Ocupd el cargo de director del Centro Cultural
Arabe en Massyaf de 1987 a 2004. Luego viajé a Espafia para fundar
el Centro Cultural Sirio en Madrid. Tradujo al arabe muchas obras li-
terarias de autores espanoles e hispanoamericanos: Don Quijote de la
Mancha, de Miguel de Cervantes; O locura o santidad, de José Eche-
garay; El manuscrito carmesi, La pasion turca, de Antonio Gala; La
familia de Pascual Duarte, de Camilo José Cela; Hija de la fortuna, La
ciudad de las bestias, El plan infinito, Mi pais inventado, Afrodita, de
Isabel Allende; Historia de una gaviota y del gato que le ensefé a vo-
lar, de Luis Sepulveda; Hijo de ladrén, de Manuel Rojas.
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Apéndice 2: Traducciones de teatro clasico al arabe

Calderén de la Barca, Pedro

El alcalde de Zalamea. Trad. Mahmud Ali Makki. El Cairo: Nahdet Misr, 1992.

La gran Cenobia. Trad. Rifaat Atfah Dar. Damasco: Ward, 2003.

La vida es suefio. Trad. Nayyat Qassab Hassan. Damasco: Ministerio de Cultu-
ray Orientacidn Nacional, 1966.

La vida es suefio. Trad. Salah Fadl. Kuwait: Ministerio de Informacién, Consejo
Nacional de Cultura, Artesy Letras, serie Teatro Mundial, 1978.

La vida es suefio. Trad. Husayn Munis. El Cairo: Casa del Libro Arabe, 1978.

La vida es suefio. Trad. Mohammad El Kadi y Driss Jebrouni. Tanger: Edicio-
nes Litograf, 2009.

Cervantes, Miguel de

Los alcaldes de Daganzo, El juez de los divorcios, El retablo de las maravillas.
Trad. Muhsin al-Ramli. En Obras teatrales breves (Al-Masrahiyyat al-qasi-
ra). Amman; Madrid: Dar Azmina - Dar Al-Alwah, 2001.

La cueva de Salamanca. Trad. Ali Ibrahim Achkar. Damasco: Unidn de los Es-
critores Arabes, 2001.

Vega Carpio, Lope de

La estrella de Sevilla. Trad. Salah Fadl. Kuwait: Ministerio de Informacién, Con-
sejo Nacional de Cultura, Artes y Letras, serie Teatro Mundial, 1985.

La estrella de Sevilla. Trad. Mohammad El Kadi, Driss Jebrouni y Mohammad
Messari. Tanger: Ediciones Litograf, 2008.

Fuenteovejuna. Trad. Musa Abbud. Tetuan: Imprenta de Majzén, 1955.

Fuenteovejuna. Trad. Husayn Munis. El Cairo: Casa del Libro Arabe, 1967.

Fuenteovejuna. Trad. Muhsin Al-Ramli. Amman; Madrid: Dar Azmina - Dar Al-
Alwah, 2002.

La villana de Getafe. Trad. Aisha Swelam. El Cairo: Ministerio de Cultura, Cen-
tro Nacional de Traduccién, 2008.

Molina, Tirso de

Biografia y obras. Ed. Nayib Abumalham. Tetudn: Imprenta de Majzén, 1949
(contiene la traduccién de El burlador de Sevilla).

El burlador de Sevilla. Trad. Soliman El Attar. Madrid: Publicaciones del Insti-
tuto Egipcio de Estudios Islamico, 1999.
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coord. Claudia Dematteé
Universita degli Studi di Trento, Italia

El teatro del Siglo de Oro parece gozar, afortunadamente y aun con
sus altibajos, de una vida interminable en la cultura editorial y en
los escenarios espafoles desde hace cuatro siglos, algo que subra-
ya su pervivencia y su resistencia al paso del tiempo. Sin embar-
go, las traducciones de las mismas obras pierden, después de pocos
afios, su actualidad, y los elementos que juegan un papel fundamen-
tal en esta caducidad de las traducciones teatrales no son exclusiva-
mente lingiiisticos, como seria de esperar, sino que estan esencial-
mente vinculados con el ambiente politico y cultural del contexto de
llegada y, en concreto, con el ambiente teatral, sobre todo si la tra-
duccion se concibe para la representacion. En los siete ensayos que
presentamos en esta seccion, el binomio entre traduccion para la es-
cena y para la lectura, que ha ocupado a los criticos especialmente
a partir del nacimiento de la disciplina de Theatre Translation Stud-
ies en los afios ochenta del siglo pasado, no se entiende como contra-
dictorio sino como complementario: los estudiosos que intervienen
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aqui comparten la necesidad de un acercamiento filoldgico al texto
de partida, al tener en consideracion la edicién escogida como fuen-
te para la traduccién, y consideran acto seguido los elementos tex-
tuales y lingiiisticos dentro de un contexto literario y politico bien
concreto. La atencion, por parte de la reciente préactica de traduc-
cién en Italia, hacia los aspectos culturales que impregnan los textos
teatrales del Siglo de Oro, apreciable en algunas de las traducciones
literarias mas recientes en Italia (Leonetti, Trambaioli), se diferen-
cia de forma cabal de las tentativas, en los pasados siglos, de domes-
ticar esos mismos textos para que el contexto de llegada diluya las
diferencias culturales sugeridas por el teatro aurisecular (Marcello,
Maggi). Cuando los textos tienen que emprender un viaje hacia pai-
ses historica y culturalmente muy alejados de Espafia, como es el ca-
so de Polonia y Lituania, resulta ain mdas imprescindible la atencion
a todas estas dimensiones, inclusive la lingiiistica (Baczynska, Caro
Dugo), para poder entender que la eleccion misma de una obra para
su traduccion es el primer eslabon de la cadena de significados que
van a entrar en la traduccién misma.

Elitinerario de esta seccion del volumen arranca con el estudio de
Jests Tronch que presenta el proyecto de la Biblioteca Digital EMO-
THE, en el marco del grupo de investigaciéon ARTELOPE de la Uni-
versitat de Valencia, es decir, un repertorio de obras consideradas
clasicas del teatro europeo de los siglos XVI y XVII que se presen-
tan en ediciones modernizadas fiables, traducciones y adaptaciones.
En concreto se presenta el corpus de obras espafiolas y sus respec-
tivas traducciones, una quincena, a diferentes lenguas. La atencién
de Tronch se centra sobre todo en los traductores, en su diferente
procedencia que va, desde el ambiente universitario, como Profeti o
Williamsen, al de las compafias teatrales, como Johnston, pero tam-
bién de diferentes épocas, desde la decimononica, como La Cecilia y
MacCarthy, hasta la contemporanea. Ademas, el estudioso espafiol
aporta un amplio abanico de ejemplos textuales que confirman que
el trasvase de la polimetria del teatro clasico espafiol es quizas una
de las mayores dificultades en la traduccion de este género.

El ensayo de Eugenio Maggi establece una especie de dialogo con
el estudio anterior, ya que matiza la labor traductolégica de Denis
Florence MacCarthy con respeto al texto calderoniano El purgato-
rio de san Patricio, que el poeta irlandés tradujo dos veces, en un
intervalo de veinte afios. El estudioso italiano abarca el fenomeno
del traductor que vuelve a traducir un mismo texto, dato interesan-
te sobre todo si se relaciona con el destinatario de la traduccion, en
este caso el lector anglosajon de la segunda mitad del siglo XIX. En
concreto, Maggi analiza la onomaéstica, el exotismo y los lenguajes
especiales, sin dejar de estudiar la remodelacién métrica que re-
presenta casi una «revolucidon copernicana» en las dos traduccio-
nes de MacCarthy.
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Los siguientes trabajos se centran en las traducciones a diferen-
tes idiomas, desde una lengua proxima como el italiano (Leonetti,
Marcello, Trambaioli) hasta las méas lejanas, polaco y lituano (Bac-
zyniska, Caro Dugo). Al mismo tiempo se recogen intervenciones de-
dicadas a las obras de Lope de Vega (Trambaioli), pero sobre todo a
la produccién de Pedro Calderén de la Barca (Maggi, Marcello, Bac-
zynska, Caro Dugo), sin olvidar a otros dramaturgos, como, por ejem-
plo, Tirso de Molina, cuyas obras fueron traducidas a varios idiomas
y especialmente al italiano.

El estudio de Francesca Leonetti presenta el caso de tres traduc-
ciones del Burlador de Sevilla al italiano a lo largo de unos veinte
afios: de Roberto Poli (1991), Laura Dolfi (1998) y Alfonso D’Agostino
(2011). A partir del titulo, la autora subraya las diferentes lineas tra-
ductoldgicas y dedica su atencidn, entre otros temas, a los nombres
parlantes de los criados y al lenguaje ingenioso de estos que lleva a
los distintos traductores a experimentar en la lengua italiana para
reproducir el habla graciosa en el teatro de Tirso. Marcella Tram-
baioli también se dedica a tres traducciones, pero haciendo calas en
tres periodos muy diferentes y dedicandose a El perro del hortelano
de Lope: desde su primera traduccion en 1642, fue Gasparetti quien
lo volvio a traducir en los afios sesenta y Fiorellino en época muy re-
ciente. Resulta evidente que la labor filolégica de los traductores de
ultima generacién conlleva un cambio radical en los textos que pre-
sentaban lagunas debidas a la edicion de partida, texto mejorado en
este caso a partir de la admirable edicion de Victor Dixon. Ante la in-
satisfaccion que toda y cada una de las traducciones nos depara, in-
cluidas especialmente las que llevamos a cabo nosotros mismos como
fildlogos traductores, Trambaioli presenta algunas propuestas origi-
nales que van hacia un «estilo anacrdénico» con el intento de restau-
rar la centralidad del ritmo del texto.

Elena Marcello por otra parte se dedica al caso de un traductor
italiano, Pietro Monti, quien publicé varios volimenes de comedias
del Siglo de Oro entre 1838 y 1855, la mayoria de Calderon, situan-
dose pues como uno de los mayores difusores del conocimiento de
estos textos en Italia. El analisis de la adaptacion en prosa del lati-
nista se lleva a cabo dedicando la atencién a la traduccién del humo-
rismo en Amar después de la muerte y Casa con dos puertas malas es
de guardar para subrayar las estrategias paralelas al texto original,
a través del uso de arcaismos y regionalismos.

A Calderodn se dedica también el siguiente estudio de Beata Bac-
zynska para llevarnos a la recepcion en Polonia de dos obras, La vi-
da es suefio y El principe constante, a través de las traducciones y de
las puestas en escena desde el siglo XIX hasta el dia de hoy: en con-
creto se subraya como Leopolis fue el foco de la recepcion del tea-
tro clasico al principio del Romanticismo polaco y la importancia de
figuras como Jozef Szujski, traductor y colaborador de los teatros
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de la época. Desde la traduccion de EI principe constante de Juliusz
Stowacki, pasando por la traduccién de 1927 de Barbara Zan de La
vida es suerio, el recorrido, que sigue el texto calderoniano a lo lar-
go del siglo para llegar a la tltima traduccion de Marta Eloy Cichoc-
ka de 2013, nos confirma, segin Baczynska, que el contexto politico
y cultural siempre tiene su relacion con las decisiones de traducir y
llevar a la escena unos textos.

La obra calderoniana es también el centro del estudio de Carmen
Caro Dugo, quien necesariamente procede con una introduccion del
contexto historico de los paises balticos, para dedicarse a la version
lituana de La vida es suenio realizada por Aurelijus Katkevicius, pe-
riodista y poliglota, a finales de los afios noventa del siglo pasado pa-
ra el director de teatro Gintaras Varnas. Nos hallamos, pues, frente
al caso de una traduccién, como algunas de las realizadas por Katke-
vicius, que estan destinadas a la escena puesto que fueron solicita-
das por los directores de las compaiiias que los llevaron a las tablas
en los aflos siguientes. Caro Dugo lleva a cabo un analisis lingiiisti-
co de la traduccion, no sin antes subrayar la extremada diferencia
en la construccion sintactica de esta lengua, comparada con la es-
panola, que lleva a la estudiosa a centrarse en el hipérbaton, como
disrupcion del orden natural de los elementos de las oraciones, y en
la transposicion del sustantivo en verbo, que representan dos casos
importantes dentro de la experiencia traductoldgica al lituano. Una
vez mas, pues, el contexto ocupa el centro de la recepcion del teatro
del Siglo de Oro, ya que el traductor admite que ha abandonado la
polimetria clasica espafiola para «encontrar un paralelismo métrico
y cultural» en una época de esplendor de la poesia lituana, el siglo
XIX, momento en el que triunfa el endecasilabo. No se trata tan solo
de domesticacion, sino mas bien adaptacion para la puesta en esce-
na, ya que se traduce de forma patente for the stage.

Todas las intervenciones de este apartado toman en consideracion
el texto teatral desde el punto de vista lingiiistico, pero al mismo
tiempo, tal y como es de desear, se pone en evidencia la importancia
del contexto histdrico y cultural en el que se insertan las traduccio-
nes: cada época en cada pais propicia una diferente recepcion del tea-
tro del Siglo de Oro. Esa misma adecuacion al contexto, manifiesta
en las diferentes traducciones a nuestro alcance, es a la vez acicate
para acometer nuevas versiones adaptadas de esas piezas teatrales.

Claudia Dematte
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Abstract This article describes nineteen translations of plays of Spanish classical
theatre offered by the open-access EMOTHE Digital Library of early modern European
theatre that is being developed at the Universitat de Valencia (Spain). The commentary
focuses on aspects such as the provenance of translations, their translators, their sko-
pos or purpose in relation to theatrical character of the playtexts, and the criteria for
selection. It pays special attention to the problem of translating texts with polymetry,
following the approaches proposed by James Holmes (1970): mimetic, analogical, or-
ganic and extraneous.
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traducciones. - 4 Finalidad de las traducciones. - 5 La traduccion de la polimetria. -
6 Conclusiones.

1 Introduccion

La Biblioteca Digital EMOTHE ofrece en acceso abierto un repertorio de cla-
sicos del teatro europeo de los siglos XVI y XVII, en ediciones modernizadas
fiables y en traducciones y adaptaciones. Hasta la fecha, el teatro europeo
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esta representado por una seleccion de obras de las tradiciones ita-
liana, francesa, inglesa, portuguesa y espaiiola de la época. La pro-
cedencia de los textos de las obras y de las traducciones y adaptacio-
nes es diversa: principalmente de textos ya publicados (en el caso de
traducciones, versiones tanto histoéricas como actuales) y en menor
medida de textos de ediciones y traducciones preparadas expresa-
mente para el proyecto EMOTHE (por encargo, por invitacién, o por
los investigadores del proyecto) o de textos que permanecian inédi-
tos. De los ya publicados, hay textos que provienen de dominio pu-
blico, otros que se consideran obras «huérfanas» (segun la directiva
2012/28 de la Union Europea), y otros que EMOTHE reproduce con
el permiso de las editoriales y/o autores responsables que poseen los
derechos. En este articulo describiremos las traducciones del teatro
clasico espanol que presenta la Biblioteca Digital EMOTHE con res-
pecto a su procedencia, sus traductores, su escopo o finalidad con
relacion al caracter teatral de los textos,* como abordan el problema
de la polimetria, y finalmente los criterios de seleccion.

Esta Biblioteca Digital, en un principio llamada Coleccion de Tea-
tro Clésico Europeo, es el resultado mas visible del proyecto EMO-
THE,? que auna la investigacion y divulgacion del teatro europeo de
los siglos XVI y XVII con la tecnologia digital, si bien su origen en
cuanto a su concepcion intelectual y su desarrollo tecnoldgico esté en
el proyecto ARTELOPE, ambos con sede en la Universitat de Valéncia.
Tras cinco proyectos de investigacion consecutivos financiados por
el gobierno de Espafia desde 2001, el grupo de investigacion ARTE-
LOPE ha desarrollado una importante base de datos de la obra dra-
matica del Fénix,* asi como la Biblioteca Digital Lope de Vega® que
ofrece en acceso abierto ediciones modernizadas de, hasta la fecha,
274 obras dramaéticas lopescas, comunicadas con el complejo sistema
de busquedas de la base de datos. Ademés, ARTELOPE ha sido uno
de los doce grupos de investigacion del teatro del Siglo de Oro que
constituyeron el macro proyecto TC/12,° financiado por el programa
CONSOLIDER (2010-14), y el Programa Estatal Redes de Excelencia
(2015-16), todos con Joan Oleza como investigador principal. Con la
contribucion de investigadores de los distintos grupos, se preparo
la coleccion digital CANON 60, una antologia de las 60 obras teatra-
les méas representativas del Siglo de Oro, coleccion también publica-

1 Véase Hurtado ([2001] 2011, 526-37) para una explicacion de este concepto de esco-
po, propuesto por tedricos funcionalistas de la traduccién como Vermeer, Reiss y Nord.

2 EMOTHE es acrénimo de ‘early modern theatre’, frase angléfona que remite a lo que,
con mas silabas, denominariamos en castellano ‘el teatro de la primera modernidad’.

3 https://artelope.uv.es/basededatos/index.php?-link=Home.
4 https://artelope.uv.es/biblioteca/index.php.
5 https://tcl2.uv.es/.
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da en la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Estas ediciones se
estan recodificando electronicamente para incluirlas en la Bibliote-
ca Digital EMOTHE que nos ocupa.

La estructura de esta Biblioteca Digital se concibe como una ga-
laxia de textos en la que cada obra dramatica es una estrella alrede-
dor de la cual orbitan los textos que se relacionan con ella, incluyen-
do diversas versiones textuales de una obra, traducciones (al menos
cada obra con una traduccién a uno de los idiomas de la coleccion),
y adaptaciones a la misma o a distinta lengua (Oleza 2013, 152). Asi,
dentro de esta galaxia, Gl'Ingannati de la Accademia degli Introna-
ti cuenta con traducciones al francés y al inglés y con su adaptacion
por Lope de Rueda, Comedia llamada de los engafios; a su vez, Doc-
tor Faustus de Christopher Marlowe se presenta con ediciones mo-
dernizadas de los testimonios de 1604 (el texto A) y de 1616 (el texto
B), ademaés de incorporar traducciones al francés, italiano y espaiiol.

2 Las traducciones en EMOTHE

Del teatro espafiol, la biblioteca ofrece en estos momentos 56 obras
distintas (46 de ellas son obras seleccionadas en la coleccidon CA-
NON 60), 17 traducciones al francés, italiano e inglés, y tres adap-
taciones.® Las traducciones son las siguientes. De Lope de Vega, El
bastardo Mudarra cuenta con la traduccion francesa de Eugene Ba-
ret de 1869, y la version al inglés de Ruxandra Stoica, publicada por
primera vez en EMOTHE en 2017; EI castigo sin venganza ofrece la
traduccion francesa de Eugene Baret de 1869, la traduccion italiana
de Maria Grazia Profeti, publicada en 1989, y la traduccion al inglés
de Elizabeth Power publicada en EMOTHE por primera vez en 2014;
La discreta enamorada cuenta con la traduccion inglesa de Vern G.
Williamsen para un montaje teatral realizado en 1986; Los locos de
Valencia tiene la traduccion francesa de Hélene Tropé, publicada en
2014, y la traduccion-adaptacion inglesa de David Johnston,” publi-
cada en 1998; Lo fingido verdadero presenta la traduccion italiana
de Marco Vecchia, publicada en 2008, y la traduccion-adaptacion al

6 Las adaptaciones son: de Lo fingido verdadero de Lope de Vega, la adaptacion france-
sa de 1646 de Jean Rotrou Le véritable Saint Genest; y de La verdad sospechosa de Ruiz de
Alarcon, las adaptaciones de Pierre Corneille, Le menteur, y de Carlo Goldoni, Il Bugiardo.

7 Utilizo el término ‘traduccién-adaptacion’ ya que el texto meta omite momentos de la
obra (como el soneto de los versos 2325-2338, en la edicion de Tropé 2003), comprime pa-
sajes, cambia de nombre a los personajes de Rufino y Fabio naturalizéndolos por Romeus
y Iulieta respectivamente, y funde algunos personajes secundarios; por lo demas, el propio
Johnston la describe como «adaptacién» (Johnston 1992a). Los 3055 versos de Los locos
de Valencia se reducen a 2499 versos en Madness in Valencia. Més drastica es la reduc-
cion de Lo fingido verdadero, de 3123 versos a 2186 en el texto meta. Johnston ha defen-
dido en varias publicaciones su manera de traducir el teatro clasico espaiiol (2008, 2013).
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inglés de David Johnston, publicada en 1992; y El perseguido tiene la
traduccion italiana de Silvia Semplice publicada por primera vez en
EMOTHE en 2018. De Tirso de Molina, Don Gil de las calzas verdes
cuenta con la traduccion francesa de Alphonse Royer (1863), el mis-
mo traductor de La verdad sospechosa, de Ruiz de Alarcon, version
francesa publicada en 1865. Esta obra de Ruiz de Alarcén tiene tam-
bién la traduccion inglesa de Dakin Matthews publicada en 1998. De
Calderon de la Barca, La vida es suefio tiene la traduccién italiana
de Giovanni La Cecilia, publicada en 1857, la francesa de Jean Da-
mas-Hinard publicada en 1845, y la inglesa de Denis Florence Mac-
Carthy publicada en 1873. A esta ndmina podriamos afiadir dos tra-
ducciones que no se han publicado todavia: una traduccion francesa
inédita, a cargo de Josée Gallégo Chin, de Adonis y Venus de Lope
de Vega, y la version inglesa de EI vergonzoso en Palacio de Tirso de
Molina, a cargo de Benjamin Sachs-Hamilton (2009).°

3 Procedencia de las traducciones

Estas traducciones del teatro clasico espafiol pueden ser una muestra
de la variedad de procedencias y caracteristicas de las traducciones
en la Biblioteca Digital EMOTHE. Segun su procedencia, observa-
mos en primer lugar siete traducciones que estan en dominio publico,
todas ellas publicadas en el siglo XIX, y fruto del impulso decimono-
nico de hispanistas y prolificos traductores de teatro espaifiol como
Jean Damas-Hinard (de Lope de Vega y de Calderén), Eugene Baret
(de Lope de Vega), Alphonse Royer (del teatro de Ruiz de Alarcon,
de Cervantes y de Tirso de Molina), Denis MacCarthy (de Calderén)
y Giovanni La Cecilia (de diversos autores). No siempre se propuso
incluir en EMOTHE traducciones histdricas. En el caso de EI casti-
go sin venganza, el responsable de la edicion digital para EMOTHE,
Alejandro Garcia Reidy, recurri6 a la version de Baret tras la negati-
va de la editorial Gallimard de conceder permiso para reproducir la
traduccion de Robert Marrast publicada en 1994,

Entre las traducciones recientes o relativamente recientes, encon-
tramos versiones de traductores consolidados, de hispanistas y profe-
sores universitarios como Vern G. Williamsen (University of Missou-
ri), Dakin Matthews (California State University, ademas de actor y
director teatral), Maria Grazia Profeti (Universita degli Studi di Fi-
renze), David Johnston (Queen’s University Belfast) y Hélene Tropé
(Université Sorbonne Nouvelle - Paris 3). En el caso de las traduc-
ciones de Williamsen y de Matthews, sus textos estaban y estan dis-

8 Asimismo podriamos incluir las traducciones de Arte nuevo de hacer comedias en es-
te tiempo al italiano (Profeti 1999), francés (anénima, Cot 1704), e inglés (Dixon 2009).
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ponibles en acceso abierto, en la coleccion de la Association for His-
panic Classical Theater, Inc. Las versiones de Profeti, de Johnston y
de Tropé se han podido reproducir en EMOTHE por gentileza de sus
respectivas editoriales y autores. También se obtuvo autorizacion pa-
ra reproducir la version en italiano de Marco Vecchia de Lo fingido
verdadero, gracias a las gestiones de Maria Grazia Profeti (Corbe-
llini 2013, 195), y la versién inglesa de El vergonzoso en palacio, de
Benjamin Sachs-Hamilton, que es parte de su undergraduate thesis.
El resto de las traducciones, unas cuatro, han sido promovidas por
el proyecto de la Biblioteca Digital EMOTHE. Tres de ellas han cons-
tituido el primer ‘trabajo’ de traduccion de quien la firma: la version
en francés de Adonis y Venus a cargo de Josée Gallégo Chin; la traduc-
cién inglesa de EI bastardo Mudarra, de Ruxandra Stoica, que forma
parte de su tesis doctoral; y la traduccién italiana de El perseguido, de
Silvia Semplice (2018), que es uno de los resultados de una beca de in-
vestigacion y perfeccionamiento para colaborar con el proyecto EMO-
THE concedida por la Universita degli Studi di Palermo por un perio-
do de seis meses. Como se puede observar, estas dos tltimas son fruto
de la investigacion universitaria en el entorno del proyecto EMOTHE.
La cuarta traduccién a destacar es la version inglesa de El castigo sin
venganza a cargo de Elizabeth Power, experta en traducir obras lite-
rarias angléfonas al espaifiol, siendo su Punishment without Revenge su
primer cometido de traduccion del espafiol al inglés. Cabe senalar que
se le encargo la traduccion tras las dificultades en conseguir permi-
sos para dos traducciones ya publicadas, la de Gwynne Edwards para
Oxford University Press (1999), por negativa de la editorial, y la de Jill
Booty de 1961, por dificultades en contactar con la traductora, segun
explica Alejandro Garcia Reidy en comunicacion privada.
Quisiéramos resaltar esta capacidad de la Biblioteca Digital EMO-
THE de promover y auspiciar nuevas traducciones, aunque hagamos
referencia a titulos que no son del teatro clasico espafol. Asi, por
ejemplo, las obras italianas Orbecche de Giambattista Giraldi Cinzio
y Sophonisba de Gian Giorgio Trissino cuentan ya con su primera tra-
duccion al espaiiol, realizadas en ambos casos por Pau Sanchis para
nuestra Biblioteca Digital. También se han ‘rescatado’ del cajon tra-
ducciones que permanecian inéditas, como las versiones inglesas de
Gl'Ingannati a cargo de Richard Andrews, y de The Revenger’s Tra-
gedy atribuida a Thomas Middleton, a cargo de Fernando Villaverde.

4 Finalidad de las traducciones

En cuanto al escopo o finalidad de las traducciones en relacion con
el caracter teatral de los textos, consideraremos las opciones de tra-
ducir para la actuacién en escena frente a la de traducir para la lec-
tura en formato de libro sin considerar su materializacién en un
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montaje teatral (Marco 2002, 237-8), opciones que habria que ima-
ginar como extremos de una gradacion. Definir este tipo de escopo
en una traduccion no resulta facil ya que, a no ser que venga mani-
festada explicitamente por el traductor en una introduccion, se ha
de deducir a partir de la propia traducciéon y su contexto de produc-
cion. De las 17 traducciones de teatro clasico espafol ya publicadas
en EMOTHE, seis son traducciones para la representacion teatral.
Tres de ellas lo declaran explicitamente: las de David Johnston de Lo
fingido verdadero y Los locos de Valencia, en sendas introducciones;
y la de Vern G. Williamsen de La discreta enamorada, que anuncia
en su pagina web que fue representada en la University of Missou-
ri-Columbia en febrero de 1986. Una finalidad escénica es la que ex-
plica Matthews en un articulo de 2008,° aunque también se percibe
en el propio texto meta, principalmente por el método comunicati-
vo que emplea, en consonancia con el modo de traducir el verso, co-
mo veremos mas adelante. También se puede deducir un escopo es-
cénico, aunque no como fin primordial, en la traduccién de Héléne
Tropé, quien nos confirma en comunicacion privada que su proposi-
to era «dar a conocer esta comedia en Francia con la esperanza de
que se representara algun dia si es que algtn director se animara a
ello». Claramente pensada para una representacion es la version de
Sachs-Hamilton de EI vergonzoso en palacio (2009, i-ix), ain no in-
cluida en la Biblioteca Digital.

En cambio, las traducciones decimondnicas de La Cecilia, Da-
mas-Hinard, Baret, Royer y MacCarthy se ofrecen a un publico lec-
tor de teatro en colecciones de obras escogidas de un dramaturgo o
de una tradicion ‘extranjera’, equipadas con estudio introductorio.
Por ejemplo, las traducciones de Eugene Baret forman parte de una
coleccion de obras maestras del teatro étranger, en la que también
hay volimenes dedicados a Shakespeare y a Schiller. Para Lope de
Vega sus editores acudieron a Baret como hispanista, autor de una
historia de la literatura espafola y conocedor del pais, como alter-
nativa a las traducciones anteriores de la Beaumelle y de Damas-Hi-
nard (Baret 1869a, ii).

Buscando un término medio entre estos dos polos de traduccién
para la escena y traduccion para el formato libro, se declara la ver-
sién inglesa de Ruxandra Stoica de El bastardo Mudarra: «para ser
entendida en su lectura, con fines académicos, pero también con el
fin de completar la funcién de toda obra dramatica al llevar a cabo
una puesta en escena posterior» (2017a, 199-201). En comunicacion

9 Como afima Matthews, su principal objetivo es la «representabilidad» (playabili-
ty), ofrecer textos en inglés actuables o representables en montajes teatrales en Es-
tados Unidos (2008, 37-8); y sus reflexiones sobre como traducir el teatro del Siglo de
Oro siempre tienen en cuenta el publico espectador a quien va dirigida su traduccién.
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privada, Josée Gallégo Chin no menciona que haya tenido en cuenta
la representabilidad pero si la lectura en voz alta de su traduccion
francesa de Adonis y Venus, aun no incluida en EMOTHE.

5 Latraduccion de la polimetria

La polimetria del teatro clasico espafol ha sido y es una de las ma-
yores dificultades en la traduccion, siendo como es la comedia un gé-
nero esencialmente estilizado sustentado por una tradicion poética
diversa (Dixon 2008, 55-6). En las traducciones publicadas en la Bi-
blioteca Digital EMOTHE podemos observar cuatro tipos de solucion
segun la respuesta formal al problema: en prosa, en verso libre, en
versos sueltos y en versos rimados.* Si acudimos al ensayo de James
Holmes «Forms of Verse Translation and the Translation of Verse For-
ms» (1970), las soluciones en verso pueden estudiarse segun los cua-
tro modos de abordar el problema de la forma versal a escoger en la
traduccion:** el modo mimético se puede observar en las traduccio-
nes en versos rimados y en las que, sin usar la rima sistematicamen-
te, tratan de mantener el contraste entre versos de distinta longitud;
el modo analdgico, en la traduccién que recurre al blank verse; el mo-
do organico, en las traducciones en verso libre; y el modo extrinse-
co (extraneous), en el caso particular de las traducciones-adaptacio-
nes de David Johnston.

Para Holmes (1970, 95), el modo mimético describe la traduccion
que persigue imitar la forma versal del texto de origen. Esto es lo que
observamos en las traducciones inglesas de MacCarthy (1873), Mat-
thews (1998b) y Williamsen (1986) en distintos grados de aplicacion.

MacCarthy redacta su Life Is a Dream con versos en inglés que si-
guen el mismo patrén de rima y reflejan la longitud de sus correspon-
dientes originales. Vierte en tetrametros yadmbicos (ocasionalmente
en pentametros)*? los octosilabos castellanos de los romances, redon-
dillas, quintillas, y décimas; los heptasilabos de las silvas los traduce

10 Ademaés de los ejemplos que aportemos en este articulo, el lector puede cotejar
por si mismo originales y sus respectivas traducciones (excepto en el caso de las ver-
siones de Johnston) mediante las respectivas visualizaciones en paralelo disponibles
en la Biblioteca Digital EMOTHE.

11 La soluciones en verso corresponden a lo que Holmes denomina un «metapoema»,
es decir, una de las formas meta-literarias relacionadas con un texto poético original
que aspira a ser un poema en si mismo, a constituirse en acto de poesia (1970, 91-2).

12 Caberecordar que la mayor parte de la poesia inglesa desde mediados del siglo XIV
no es ni acentual ni sildbica, sino que sigue un sistema sildbico-acentual en el que las uni-
dades de ritmo (pies) combinan niimero y posicion de acentos y numero de silabas (Shapi-
ro, Beum 1965). Asi, una combinacion de silaba dtona seguida de silaba ténica forma un
pie yambico, siguiendo la terminologia latina para el contraste entre breve y larga. Un
tetrametro yambico es un verso de cuatro pies, predominantemente de ritmo ydmbico.
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en trimetros y a veces en tetrametros o pentdmetros; y los endeca-
silabos de las octavas reales y silvas en pentametros principalmen-
te, aunque en ocasiones en hexdmetros. Dado que el inglés, con doce
fonemas vocalicos, es una lengua en la que resulta mas dificil rimar
que en espafol, es realmente impresionante la regularidad con que
MacCarthy hace corresponder exactamente los patrones de rimas de
las distintas estrofas. Incluso cuando Calderon incluye dos versos pa-
reados dentro de un romance, «Clarin que rompe el albor / no sue-
na mejor» (Antonucci 2008, vv. 1218-1219), MacCarthy replica el pa-
reado, aunque en este caso el hexasilabo anémalo «no suena mejor»
los traslada como tetrametro al igual que el resto de los octosilabos:

Never, when the day is near,
Does clarion sound more clear. (1873, vv. 1253-1264)

Condicionado por este propdsito de mantener la métrica original es-
ta el método traductor de MacCarthy, que podemos identificar co-
mo interpretativo-comunicativo, segtn la categorizacién de Hurtado
([2001] 2011, 252),** método que le permite priorizar la busqueda de
la rima reorganizando y parafraseando el contenido de los elementos
constituyentes de un enunciado. En la practica, MacCarthy cumple lo
anunciado en su introduccién: «every speech and fragment of speech
are represented in English in the exact number of lines of the origi-
nal, without the sacrifice, it is to be hoped, of one important idea»
(1873, vii-xvi). Es mas, no solo consigue no sacrificar ninguna idea,
sino que suele anadir. Una de las consecuencias de este mimetismo
versal que considera la cercania del computo sildbico como longitu-
des de verso equivalentes, es que la traduccion recurre a adiciones y
a amplificaciones. Un célculo aproximado de palabras en el original
y en el texto meta revela que este aumenta en un 23%.** No por evi-
dente hay que dejar de sefialar que el inglés es una lengua con ma-
yor cantidad de monosilabos que el espafiol, y que en ocho o en on-
ce silabas en espafol generalmente se transmite menos cantidad de
informacion que en ocho u once silabas en inglés. Asi, por ejemplo,
cuando Rosaura se describe «ciega y desesperada» con dos adjetivos

13 Hurtado define este método traductor basico como el que «se centra en la com-
prension y reexpresion del sentido del texto original conservando la traduccién la mis-
ma finalidad que el original y produciendo el mismo efecto en el destinatario; se man-
tiene la funcién y el género textual» ([2001] 2011, 252). La tarea de identificar el mé-
todo traductor desde la tinica evidencia del texto meta publicado no es facil. Si bien se
podria argumentar que la traduccién de MacCarthy no tiene la misma finalidad de ser
un texto para la representacion escénica que la obra calderoniana, la imitacion de la
métrica original si que persigue producir el mismo efecto.

14 Fl célculo aproximado, en esta y en otras traducciones descritas, se ha realizado
dividiendo el nimero de palabras del texto electrénico de la traduccion por el de la obra
original, incluyendo las acotaciones y las didascalias de interlocutores.
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(v. 13), MacCarthy la describe con tres, «Benighted, desperate, blind»
(v. 13) para mantener el patron de trimetro al que se ha obligado.

Las licencias que se toma MacCarthy con respecto a la longitud
del verso son poco frecuentes. Por ejemplo, la combinacion habitual
de heptasilabos y endecasilabos rimados en pareados, propia de las
silvas, la traduce MacCarthy con igual combinacion de trimetros y
pentdmetros, pero en los versos 15-16 recurre a tetrametro y hexa-
metro respectivamente, de manera que respeta el contraste de lon-
gitud dentro del pareado.

For I, without a guide,
Save what the laws of destiny decide,

Benighted, desperate, blind. « trimetro
Take any path whatever that doth wind < pentdmetro
Down this rough mountain to its base, < tetrametro

Whose wrinkled brow in heaven frowns in the sun’s bright face.
< hexdmetro

(MacCarthy 1873, vv. 11-16)

El mimetismo de la longitud no es siempre tan exacto, como se pue-
de observar en la silva de Rosaura que empieza en el verso 1548: si
contrastamos los esquemas del texto original y de la traduccion, re-
presentando con nimeros arabigos las silabas en el texto original y
con numero romanos los pies métricos del texto meta,

texto original: 7a-11a-7b-11b-11c-7c-11d-11d
texto meta: Va-Vla-IIb-Vb-IlIc-Vc-I1IId-Vd

observamos que mientras Calderon rompe la alternancia entre hep-
tasilabos y endecasilabos acabando el parlamento con dos endeca-
silabos (vv. 1555-1556), MacCarthy contintia con la alternancia en-
tre versos cortos y largos, acabando el parlamento con un trimetro
(en negrita en la siguiente cita) seguido de un pentdmetro (vv. 1609-
1610), al tiempo que inicia el parlamento con un leve contraste entre
pentametro y hexametro:

(Siguiendo a Estrella vengo, To wait upon Estrella I come here,

y gran temor de hallar a Astolfo tengo, And lest I meet Astolfo tremble with much fear;
que Clotaldo desea Clotaldo’s wishes are

que no sepa quién soy y no me vea, The Duke should know me not, and from afar
porque dice que importa al honor mio;  See me, if see he must.

y de Clotaldo fio My honour is at stake, he says; my trust

su efeto, pues le debo, agradecida, Is in Clotaldo’s truth.

aqui el amparo de mi honory vida.) He will protect my honour and my youth.
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Para la rima de los romances, MacCarthy consigue emular el patron
asonante, a menudo recurriendo a vocales o diptongos cercanos. Asi,
en el primer romance (Antonucci 2008, vv. 103-272), MacCarthy ha-
ce rimar «imparted» (1873, v. 281) y «guards me» (v. 290), cuya vocal
tonica es una ‘a’ larga, abierta, anterior y no redondeada, con pala-
bras como con «passage» (v. 288) y «capture» (v. 294), con ‘a’ breve,
casi abierta, anterior, y no redondeada. En el romance del inicio de la
tercera jornada, la rima asonante en los versos en inglés se basa en
la ‘i’ casi cerrada y semianterior, como en «prisoned» (v. 2272), «kill
me» (v. 2274), «living» (v. 2276), pero también encontramos «believe
it» (v. 2278) con ‘I’ larga cerrada y anterior, y «virtue» (v. 2280) con
una ‘e’ semiabierta central no redondeada. A veces deja caer una ri-
ma consonante: «faint-hearted» (v. 286), que rima totalmente con
«imparted» (v. 281).

Otra de las consecuencias de esta solucion mimética es que, en
lo que concierne a este aspecto formal, el texto meta esta ‘extranje-
rizado’ o exotizado, siguiendo los términos propuestos por Venuti,**
puesto que su lector anglofono se encuentra con estrofas extrafias a
su propia tradicion poética: para este lector son combinaciones ex-
tranas los grupos de tetrametros yambicos con un esquema de ri-
ma similar a las ‘décimas’, ‘redondillas’ y ‘quintillas’, y mientras la
octava real tiene su correspondiente exacto en la ottava rima, es-
ta estrofa (que es, por ejemplo, la del poema narrativo Don Juan de
Lord Byron) no es tan conocida comparativamente (Shapiro, Beum
1965, 123). Desde el planteamiento descriptivo de Toury (1995, 53-
69), MacCarthy lleva su traduccion hacia el polo de su adecuacion
a las convenciones de la cultura de partida, al seguir casi religiosa-
mente este modo mimético, un método que Maggi (2020, 335) des-
cribe como «experimentalismo foreignizing», pues resulta de la ex-
periencia de MacCarthy de experimentar diversas opciones para
mantener la métrica del original.

Un modo mimético podemos apreciar también en la traduccion
de Dakin Matthews de La verdad sospechosa, igualmente realiza-
da con un método interpretativo-comunicativo. Las redondillas del
original estan traducidas con idéntico patrén de rimas abrazadas
abba, cddc, etc., con rima consonante en la mayoria de los casos, y
en tetrametros principalmente, con recurso frecuente al pentame-
tro. Igualmente, las quintillas estan vertidas con combinaciones
similares de dos rimas en grupos de cinco versos, si bien no sigue
exactamente el mismo patron que los versos correspondientes del

15 Venuti (1995, 20) reformula como «extranjerizante» (foreignizing) y «naturalizan-
te» (domesticating) lo que en 1813 defini6é Schleiermacher como los «métodos» de tra-
duccion: el que acerca al lector de la traduccion a la cultura de partida, y el que, en sen-
tido contrario, acerca la traduccion a la cultura de llegada ([1813] 2000).
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original. Asi, la primera quintilla de la obra, con un esquema ab-
bab (Ferrer Valls 2015, vv. 961-965), la traduce Matthews como ab-
baa (1998b, vv. 961-965), desatendiendo la condicién de no formar
un pareado con los dos ultimos versos del grupo (Quilis 1975, 99).
A veces recurre a algun pentametro (por ejemplo, vv. 975, 985).
Como vemos, el mimetismo versal no es exacto, ni parece que sea
el objetivo de Matthews, sino que también aplica un criterio fun-
cional. Para las tiradas de romance, Matthews recurre a tres solu-
ciones. La mas frecuente es un patron similar en el que riman los
versos pares de series de tetrametros, lo que Matthews denomina
«loose ballad» (2008, 45), aunque en vez de mantener la misma ri-
ma ‘e/o’ a lo largo de la tirada, Matthews cambia la rima cada cua-
tro versos (vv. 1396-1523, 2718-2975, 3049-3107). En una ocasion,
al final de la escena 9, cierra la tirada con un pareado, convencion
tipica del teatro inglés en blank verse:

D.G. Bien se ha hecho. D.G. Well, that went well!

TR. &Y como bien? TR. Oh yes—quite well.
Que yo pensé que hoy probabas I thought perhaps you had used that spell
en ti aquel salmo hebreo, On him, that Hebrew incantation,
que brazos cortados sana. That reverses amputation.

(Ferrer Valls 2015, vv. 2971-2975) (Matthews 1998b, vv. 2971-2975)

Y los cuatro tltimos versos de la traduccién acaban con un patron si-
milar al serventesio, pero con pentdmetros en los dos ultimos.

Y aqui veras cuan dahosa And now at last you understand!

es la mentira, y verd And they do too! You can get stung

el Senado que en la boca By lying! The sword of truth gets rusted

del que mentir acostumbra, When it isn’t used. And on a lying tongue—

es la verdad sospechosa. Like yours—even The Truth Can’t Be Trusted!
(Ferrer Valls 2105, vv. 3108-3112) (Matthews 1998b, vv. 3108-3112)

La segunda solucion para el romance es el mismo patréon pero con
esquema de rima encadenada abab (vv. 1524-1731), lo que Matthews
denomina «tight ballad» (2008, 45). Y la tercera solucion, la mas lla-
mativa, es el heroic couplet (vv. 665-748), serie ilimitada de pentdme-
tros pareados, versificacion comun en el heroic drama de la época de
la Restauracion en la segunda mitad del siglo XVII. Matthews explica
que hace distinguir deliberadamente las tres mentiras de Don Gar-
cia (vv. 665-748, 1524-1711 y 2718-2773) con estas soluciones distin-
tas de «heroic couplet», «tight ballad» y «loose ballad» (2008, 45). A
diferencia de la rima asonante en espafiol, Matthews contintia usan-
do rima consonante de manera general. Los tercetos encadenados
(vv. 2976-3048) estan igualmente traducidos como pentdmetros en
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tercetos encadenados, una forma conocida en la tradicién inglesa con
el nombre originario en italiano de terza rima. Finalmente, las déci-
mas en los versos 2476-2535 estan vertidas con idéntica versificacion.

La rima en todas las estrofas, incluido el romance, es en general
consonante, pero se observan usos de rimas cercanas («love» v. 115
con la proposicién «of» v. 114; «orchestras» v. 681 con un acento se-
cundario en la ultima silaba de esta palabra que Matthews hace ri-
mar con el verbo «was» v. 682; «<words» v. 2731 con «sword» v. 2733)
e incluso rima visual («have» v. 1724 con el diptongo «save» 1726).
Llama la atencién el recurso a encabalgamientos abruptisimos que
cortan palabras en dos, como en el siguiente pasaje en tercetos, en
el que la silaba tonica de «Salamanca» se hace rimar con la ténica
de «honorable», ambas al final de sus respectivos versos:

GARCiA Don Juan de Sosa can be of help to us—
To witness to that thing in Salaman-
ca.
BELTRAN That you should need his help—it’s infamous!

Till T assure him our proposal’s hon-
orable, kindly delay all mention of
That business.

JUAN DE LUNA  Beltran, my friend!

BELTRAN My friend, Don Juan!
(Matthews 1998b, vv. 3015-3020)

Matthews también recurre, raramente, a la particion de una pala-
bra entre versos encabalgados para mantener la longitud del verso,
como en los tetrametros

His life was rescued by the Ag-
nus Dei medal he displayed. (Matthews 1998b, vv. 2738-2739)

Como el propio Matthews explica, estas decisiones para con la ri-
ma obedecen a la estrategia deliberada de conseguir que el verso ri-
mado no resulte un elemento distanciador en la experiencia estéti-
ca de la obra como verso, que suene «contemporaneo» y «natural»
hasta el punto de minimizar la artificiosidad del verso rimado en la
escena, a la que el espectador angléfono estd a penas acostumbra-
do (2008, 39-40).

Como vimos en la traduccién de MacCarthy, el mimetismo versal
lleva inevitablemente a adiciones y amplificaciones, a causa del ca-
racter monosilabico del idioma inglés.*® Asi, en «Well, get inside and

16 Comparando la cantidad de palabras (y salvando las diferencias estructurales en-
tre un idioma y otro), la traducciéon de Matthews tiene aproximadamente un 36% maés
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rest. Go on!» Matthews dobla la exhortacion original «Entra, pues,
a descansar» (v. 9); «Garcia» en «Sirve desde hoy a Garcia» se am-
plifica a «my son Garcia» (v. 13); y en la imagen del toro embraveci-
do, Matthews afnade la figura del picador:

Como el toro a quien tird
la vara una diestra mano,
arremete al mas cercano
sin mirar a quien le hirio,
asi yo con el dolor (Ferrer Valls 2015, vv. 197-201)

A bull that’s stuck by an expert blow,

Lashes out at whoever’s nearby

Without even bothering to try

To find the picador, and so

Do I, overwhelmed with grief (Matthews 1998b, vv. 197-201)

Este fenomeno se agudiza cuando Matthews vierte los octosilabos
del primer romance de la obra (vv. 665-872) en un verso con mayor
cantidad silabica, en los pentametros del heroic couplet. Asi, en el
siguiente intercambio

DON GARCIA  Pues hoy te informa de todo.
TRISTAN Eso queda por mi cuenta.
(Ferrer Valls 2015, vv. 804-805)

traducido como

GARCIA Go find out all you can immediately.
TRISTAN I'll take good care of it—leave it to me.
(Matthews 1998b, vv. 804-805)

Matthews afade un adverbio multisildbico como «immediately», y
duplica el mensaje de «Eso queda por mi cuenta» en dos frases en el
mismo verso. Al comienzo de este romance, lo que solo son «olmos»
env. 667, Matthews los adorna con dos adjetivos «The high and over-
shadowing elms»; y el sujeto de la oracion, «una... mesa» (v. 670), se
convierte en el texto meta en una mesa que se encuentra en un es-
condido claro del paisaje que describe Don Garcia:

A secret clearing, black as the face of night,
In which there stood a table, clean and bright. (Matthews 1998b,
vv. 667-668)

de texto, proporcion mayor que la de la traduccion de MacCarthy.
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En general el contenido 1éxico de cada verso en la traduccién de
Matthews suele coincidir con sus correspondientes originales, aun-
que también es frecuente la redistribucion: asi, en el ejemplo ante-
rior, «mesa» (v. 670) tiene su equivalente «table» dos versos antes,
y en esa misma oracion «a lo espafiol» en el verso 672 tiene su equi-
valente «Of Spain» en el verso anterior.

En definitiva, Matthews consigue una traducciéon que mimetiza
la versificacion original en gran parte, manteniendo la variacion en-
tre estrofas, y ofreciendo al lector angléfono formas exéticas como
las décimas y quintillas, como hiciera MacCarthy, pero también al-
gunas formas de la propia tradicion inglesa como el heroic couplet
para verter los tercetos.

La traduccion en verso de Maria Grazia Profeti de El castigo sin
venganza puede considerarse como mimética, segin los modos cate-
gorizados por Holmes, en tanto que busca una correspondencia for-
mal en la longitud de los versos y en la rima de ciertas estrofas, aun-
que recurre a versos sueltos como pauta general. La rima no es para
Profeti el elemento de identidad entre original y texto meta: un 80%
aproximadamente de los versos traducidos no estan rimados. Entre
los versos sueltos hay alguna rima esporadica. En los equivalentes
a las redondillas de Lope aparecen rimas mas frecuentemente pe-
ro sin una pauta regular. Solo hay rima sujeta a un esquema precon-
cebido en las silvas, en la breve seccion de endecasilabos pareados
(vv. 2465-2483) y en el soneto (vv. 1797-1810), con rima asonante prin-
cipalmente, y atn asi el mimetismo tampoco es absoluto en la com-
binacién de rimas al final del soneto.

Como hemos observado, el mimetismo de la traduccion de Profeti
se basa en el contraste en la longitud versal, de modo que los versos
de arte menor, los octosilabos de redondillas, romances, décimas y
quintillas, y los heptasilabos de las dos primeras silvas los traduce
Profeti como ottonari; los heptasilabos de las sextinas y de la terce-
ra silva los convierte en settenari; y los endecasilabos de las silvas,
las sextinas, los tercetos encadenados, los endecasilabos pareados, la
octava real y el soneto los vierte en endecasillabi. En ocasiones Pro-
feti recurre a aumentar levemente el nimero de versos en un parla-
mento: por ejemplo, los diez octosilabos de Ricardo al principio de
la obra (vv. 5-14) se convierten en la traduccion en 12 versos y ca-
si medio; o en el primer parlamento largo de Cintia (vv. 83-128) los
36 versos del texto espafiol tienen su equivalente en 38 ottonari; y
la primera sextina del Duque en vv. 2612-2617 se vierte en siete ver-
sos en la traduccion (Profeti 1989, vv. 2677-2683), en vez de mante-
ner los seis del original.
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No sé como he podido Non so come ho potuto

mirar, Conde traidor, tu infame cara. guardare, traditore, la tua faccia.
iQué libre! jQué fingido! Che spudorato! Che finto!

Con la invencion de Aurora se repara Con questa storia di voler sposare
para que yo no entienda Aurora si fa schermo,

que puede ser posible que me ofenda.  perché io non capisca

(Garcia Reidy 2015, vv. 2612-2617) quanto & possibile il suo tradimento.

(Profeti 1989, vv. 2677-2683)

En total, los 3021 versos lopescos se reflejan en la traduccion con
un leve aumento a 3099 versos. Un efecto de esta eleccion translati-
va que prioriza la correspondencia en el ritmo dado por la longitud
de los versos sobre la correspondencia en la rima es que los contras-
tes entre estrofas que elabora Lope quedan difuminados al oido y a
la vista: una secuencia en la que alternan redondillas, tiradas de ro-
mance, y décimas entre los versos 1196 y 1682 se difumina en la tra-
duccion en ottonari sueltos con alguna rima ocasional.

En la traduccidn inglesa de Williamsen de La discreta enamorada
podemos observar un menor grado de mimetismo versal. En primer
lugar, Williamsen recurre a veces a la prosa: un 8,6% de los 3088
versos originales estan vertidos en prosa.’” La versificacién predo-
minante de Williamsen es el pareado de versos de longitud irregular,
aunque principalmente versos tetrametros (u octosilabos), con fre-
cuencia acompafiados de pentametros, y con rima mayormente aso-
nante. Esta versificacion la utiliza para las redondillas y quintillas
(las dos estrofas més usadas por Lope en esta obra, segun las esta-
disticas en la edicién de Burgos [2019]) y en la mayoria de las tira-
das de romance y de endecasilabos sueltos (tercera y cuarta estrofa
mas utilizada, respectivamente). La correspondencia entre distin-
tos tipos de versificacion del original y del texto meta no guarda una
estricta coherencia (quizas no era ese el objetivo de Williamsen). Si
bien la mayoria de los endecasilabos sueltos los vierte en prosa, so-
lo en una tirada (Burgos 2019, vv. 2441-2467) Williamsen utiliza los
tetrametros pareados ([1986]).

iFavor, sefores! Socorredme presto, Help me! Ladies, help me please!
que me mata este barbaro tirano. That wild man is trying to kill me.
(Burgos 2019, vv. 2441-2442) (Williamsen [1986], vv. 1991-1992)

Para las tres secuencias de octavas reales, recurre en las dos ulti-
mas (vv. 2024-2071, y 2943-2966) a la prosa, como hemos sefalado,

17 El porcentaje estd extraido a partir del analisis estadistico en la edicién digital
de La discreta enamorada a cargo de Gemma Burgos (2019) en la Biblioteca EMOTHE.
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y en la primera secuencia recurre a cuartetos de trimetros con rima
abrazada, no siempre de manera regular (vv. 1912-1927). Y si la ma-
yor parte de tiradas de romance las vierte en tetrametros y pentdme-
tros pareados (vv. 991-1108), en el final de la Jornada I, Williamsen
elabora un patrén tnico de pareado seguido de cuarteto (principal-
mente en tetrametros).

Pues con discrecion tan alta If she were able to fool those two

supo engafar a dos viejos in spite of their age and experience too;

de edad y experiencia tanta; if, with great discretion,

y enamorada de quien she were able to make good use

apenas le vio la cara, of this opportunity she’s run into;

ha dicho su pensamiento, if having felt affection

y le han entendido el alma: for someone she’s hardly had time to inspect,
bien la podemos llamar she could let him know her soul’s intent;

la discreta enamorada. if she could also foresee

(Burgos 2019, vv. 1100-1108) his response, knowing he’d comprehend;

in talking of her, it might well be said:
she’s IN LOVE BUT DISCREET.
(Williamsen [1986], vv. 828-839)

Extrafiamente, los tercetos encadenados de Lope (vv. 497-545) es-
tdn vertidos en prosa, opcién que es mas comprensible en los ver-
sos sin rima de los endecasilabos sueltos, o con poca densidad de ri-
ma de los romances.

Dos estrofas peculiares si que tienen un tratamiento mas mimé-
tico. Los dos sonetos que tiene la obra los traduce Williamsen como
soneto con pentametros: en el segundo caso (Burgos 2019, vv. 2616-
2629) con el mismo patrén de rimas de cuartetos y tercetos encade-
nados, y en el primer caso (Burgos 2019, vv. 1204-1217) con una li-
gera variacion en los tercetos, que riman def, fed.

Oh Suspicion! How rightly you've been compared
to a swarm of gnats drawn to love, whose flames
provide the fumes in which you are conceived.
What matter, since whenever I'm relieved

by sleep, fatigued by playing love’s games,
Jealousy’s trumpet awakens me with its blare?
(Williamsen [1986], vv. 920-925)

En todo caso, no naturaliza el soneto adoptando la estructura del
soneto inglés con tres cuartetos y un pareado final (Shapiro, Beum
1965, 138-9). Por ultimo, para el villancico (Burgos 2019, vv. 1129-
1139) Williamsen configura una estructura nica en la que alternan
tetrametros y dimetros, rimando abaccbccabac, y manteniendo la re-
peticién de versos como en el original.
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When your beauty stands before me,
I sigh with love;

and when you are no longer seen

I sigh with desire.

When I note the warmth of your fire,
I thrill with love;

but when icy disdain is in your eyes,
I sigh and retire.

When your beauty stands before me,
I sigh with love;

and when you are no longer seen

I sigh with desire. (Williamsen [1986], vv. 854-865)

Uno de los efectos del uso predominante de tetrametros (y pentame-
tros) pareados es que en ocasiones el texto meta no refleja los cam-
bios de estrofa, como ocurre en gran parte de la traduccién de Pro-
feti. Asi, desde que finaliza el primer soneto en la segunda jornada,
Lope recurre a redondillas, endecasilabos sueltos, redondillas, quin-
tillas y otra vez redondillas, mientras que todos estos versos los tra-
duce Williamsen en pareados; y de manera similar ocurre al comien-
zo de la tercera jornada hasta la aparicién del segundo soneto: la
variacién de redondillas, quintillas y endecasilabos sueltos se uni-
formiza en la traduccién con los pareados. La rima es generalmen-
te asonante, pero también recurre Williamsen a rimas ‘oblicuas’ co-
mo «braggart - smart», «me - crazy» (vv. 55-58), «happy - security»
(vv. 2143-2144), «chamber - figure» (vv. 2147-2148) o «experience -
offense» (vv. 2037-2038). Otra de las caracteristicas de la versifica-
cién de Williamsen es que no siempre hay una correspondencia en el
numero de versos: a veces dos versos del original estdn fundidos en
uno solo, y en otras ocasiones, muy pocas, la redistribucion supone
mayor nimero de versos en el texto meta, como ocurre en la traduc-
cién de la primera secuencia de octavas reales, en la que los endeca-
silabos los traduce Williamsen por versos mas cortos, generalmente
trimetros: asi, la primera octava (Burgos 2019, vv. 1912-1919) la tra-
duce en diecisiete trimetros (Williamsen [1986], vv. 1502-1518), y la
segunda octava (vv. 1920-1927) en veinte trimetros (vv. 1519-1538).
En un célculo aproximado de nimero de palabras, la traduccion de
Williamsen tiene un 20% mas de texto que la obra original, dato que
confirma una pauta observada en las traducciones en verso al inglés
descritas hasta ahora.

Un modo analdgico de traducir el verso es el que podemos apre-
ciar en la traduccién inglesa de Elizabeth Power de EI castigo sin ven-
ganza (2018). Holmes define este enfoque cuando el traductor bus-
ca la correspondencia o identidad entre original y texto meta en la
funcion que la versificacion original tiene en su tradicion literaria,
y por tanto escoge la versificacion que desempefia una funcién pa-
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ralela en la tradicidon de la cultura meta (1970, 95). En la tradicion
teatral inglesa contemporanea a Lope de Vega, es el blank verse (se-
cuencia ilimitada de pentametros yambicos sueltos) la versificacion
predominante, a menudo combinada con la prosa y con otras estro-
fas como pentametros en pareado (generalmente al final de un par-
lamento significativo o de una escena), secuencias de pentdmetros
en pareado o heroic couplets, y otros metros méas cortos utilizados
en las canciones (Baum 1922, 133-50; Wright 1988, 81-115). Y es es-
ta forma blank verse la que Elizabeth Power utiliza en su traduccion
Punishment without Revenge, de manera sistematica. Hasta las estro-
fas méas singulares como el soneto (Garcia Reidy 2015, vv. 1797-1810),
las sextinas (vv. 700-735 y 2612-2634), o los tercetos (vv. 114-1196 y
2289-2340) estan vertidos en pentametros sueltos. La diferencia si-
ldbica del espafiol y el inglés mencionada anteriormente produce dos
efectos en la traduccion de Power. Por una parte, se reduce el nime-
ro de versos en bastantes parlamentos, sobre todo en aquellos es-
critos en estrofas de arte menor. Asi, hay parlamentos de dos octo-
silabos en una secuencia en romance (vv. 340-341 y 342-343) que se
expresan en el texto meta en un solo pentametro (Power 2018, vv. 252
y 253); la décima de Casandra (vv. 468-497) de treinta octosilabos
se convierte en 19 pentametros (Power 2018, vv. 339-357); el parla-
mento de Ricardo de diez octosilabos (vv. 5-14) es en el texto meta
una intervencion de siete pentdmetros; y en la misma secuencia de
redondillas, los 36 octosilabos del primer parlamento largo de Cin-
tia (vv. 93-128) se comprimen en 25 pentametros en inglés (Power
2018, vv. 63-87). Incluso los catorce endecasilabos del soneto en bo-
ca de Federico (vv. 1789-1810) se reducen a doce pentametros sueltos
(Power 2018, vv. 1268-1279). Por otra parte, Power recurre en oca-
siones a adiciones para ajustar octosilabos a la medida de pentame-
tros, como se puede apreciar en el siguiente ejemplo:

Después que me dé la mano, Once you have given me your sweet hand to kiss,
sabra quién soy Vuestra Alteza. Your Highness will be told just who I am.
(Garcia Reidy 2015, vv. 396-397) (Power 2018, vv. 290-291)

En un computo aproximado global, la traducciéon de Power también
ofrece mas texto que el original lopesco: un 14%, una cifra menor en
comparacion con las de las traducciones ‘miméticas’ al inglés de Ma-
tthews (36%), MacCarthy (23%) y Williamsen (20%).

Ademas, en ocasiones Power reorganiza de manera distinta el jue-
go de versos compartidos entre distintos interlocutores, como en es-
te ejemplo:
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FEBO Serad remedio casarte. FEBO "Twill do you well to marry.
RICARDO Si quieres desenfadarte, RICARDO If you want
pon a esta puerta el oido. Some entertainment, listen at this door.
DUQUE  ¢Cantan? DUKE Are they singing?
RICARDO ¢Noloves? RICARDO Can you not tell?
DUQUE ¢Pues quién DUKE But who
vive aqui? Is it lives here?
RICARDO Vive un autor RICARDO It is a theatrical manager.
de comedias.
FEBO Y el mejor FEBO And he’s the best in Italy, what’s more.
de Italia.
DUQUE Ellos cantan bien. = DUKE They do sing well!
¢Tiénelas buenas? And does he perform good plays?
RICARDO Estan RICARDO It all depends on whether you're foe or friend:
entre amigos y enemigos: (Power 2018, vv. 119-125)

(Garcia Reidy 2015, vv. 174-182)

Por otra parte, el de Elizabeth Power es mas bien un blank verse al
estilo de John Webster, laxo, sin una regularidad estricta en el ritmo
yambico (Baum 1922, 146-50; Shapiro, Beum 1965, 145-6). En defi-
nitiva, la traduccién de Power naturaliza la obra lopesca, buscando
mayor aceptabilidad en el lector meta.

El tercer modo de enfocar el problema de la traduccién del verso
es el que Holmes denomina «organico» y que define como el que par-
te del material semantico del texto original para adoptar su propia
forma poética segtn se desarrolla la traduccion (1970, 96). Este es el
modo que podemos apreciar en la traduccion - atn inédita - de Josée
Gallégo Chin de Adonis y Venus, ya que vierte la polimetria lopesca
en lo que podriamos describir como verso libre, versos que no siguen
ninguin esquema de rima y con diferente longitud sin apreciarse un
patrén regular o preconcebido. Gallégo Chin no busca la equivalen-
cia en la forma externa del texto original, sino que hace derivar la
forma versal de su traduccion del propio contenido del original. Esta
opcion le permite mantener el nimero de versos de cada parlamen-
toy el juego de versos compartidos; y le da flexibilidad para en oca-
siones recurrir a alguna explicitacion que requiera ‘alargar’ el ver-
so, en equilibrio con su propdsito estético.

El cuarto y ultimo modo, segun la categorizacién de Holmes, es
el modo «extrinseco» (extraneous) en el que, a diferencia de los tres
modos anteriores, el traductor no opta por una forma versal que de-
rive del texto original, que esté implicita en la forma externa (modo
mimético) o el contenido (modo organico) del original (Holmes 1970,
97). No sin ciertas reservas, concluimos que este modo puede des-
cribir la opcion de David Johnston en las dos traducciones que ac-
tualmente muestra la Biblioteca Digital EMOTHE, las de Lo fingido
verdadero (The Great Pretenders) y Los locos de Valencia (Madness
in Valencia). Johnston compone sus traducciones en versos sueltos de
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ocho silabas, en su gran mayoria, obliterando toda distincion entre
redondillas, romances, quintillas, octavas reales, endecasilabos suel-
tos, sonetos, etc.*® La ausencia de rima la justifica Johnston porque la
rima en inglés es un elemento mucho més marcado que en espaiiol:
en castellano se obtiene frecuentemente por la sufijacion e inflexion
gramatical, mientras que en inglés la rima esta més relacionada con
la semantica (2009, 67). No nos parece que la decision de usar es-
te molde de versos sueltos de ocho silabas, aplicado de manera sis-
temdtica, proceda de ningin mimetismo de la forma original (en la
que hay octosilabos pero también heptasilabos y endecasilabos) ni
que derive del contenido, sino que con él Johnston preserva la impor-
tancia de la expresion en verso del original, al tiempo que impone su
orden en la reescritura de los parlamentos (2004, 15). A diferencia
de la opcién de Profeti de versos sin rima sistemética para EI casti-
go sin venganza, Johnston no equipara endecasilabos castellanos con
pentdmetros o versos de diez silabas en inglés: los pasajes con octa-
vas reales, los endecasilabos sueltos y los sonetos en el original, los
reescribe igualmente Johnston en inglés en versos de ocho silabas
sueltos en la mayoria de los casos. En ocasiones, recurre a versos de
cinco silabas en pasajes que destacan por su significacién draméti-
ca, como en el ultimo parlamento de Ginés (Genesius en inglés) en
Lo fingido verdadero, en el que los 24 octosilabos del romance (Cat-
taneo 1992, vv. 3098-3121) los reescribe en once versos de cinco si-
labas (Johnston 1992b, vv. 1944-50) - compresion que ilustra una de
las préacticas de Johnston en su traduccion-adaptacion. Mantener el
numero de versos de los parlamentos tampoco es un principio que
rige la version de Johnston: asi, la octava real de Marcio al princi-
pio de la obra, se convierte en 15 versos sueltos de ocho silabas; y la
siguiente, de Curio (Cattaneo 1992, vv. 9-16), en 12 versos; si bien,
la octava real de Maximiano (vv. 17-24) tiene su correspondencia en
ocho versos de la misma longitud. También encontramos expansiones
de dos a tres versos (Cattaneo 1992, vv. 134-35, 878-889). Podria in-
terpretarse que el método de Johnston es mas bien orgénico, pero el
propio Holmes (1970, 98) reconoce que el modo extrinseco es, en al-
gunos casos, una forma colateral del modo organico.

El resto de las traducciones analizadas son en prosa: once de die-
cinueve. Con esta proporcién constituyen una mayoria, y a su vez, la
mayoria corresponden a las traducciones histéricas del siglo XIX, al
francés y al italiano. Ni La Cecilia, Damas-Hinard, Baret, ni Royer ex-
plican su decision, que esta en linea con otras traducciones del tea-
tro de la época (por ejemplo, las de la obra de Shakespeare a cargo

18 Utilizamos el término ‘verso de ocho silabas’ en vez de octosilabo o incluso tetra-
metro (yambico) porque asilo describe el propio Johnston: «eight-beat line» (2009, 68),
«most lines are given in eight beats» (2004, 15).
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de Francois-Victor Hugo) y con el método traductor literal empleado,
propio de lo que se ha llamado el «literalismo histérico» del siglo XIX
(Hurtado [2001] 2011, 251). Entre las traducciones en prosa mas re-
cientes, Tropé justifica (en comunicacion personal) la renuncia a la
versificacion por la prioridad concedida a la fidelidad al significado
del texto original, aunque se intenta crear o reproducir rimas si no al-
teran el sentido. Sachs-Hamilton concede que la falta de tiempo y de
habilidades poéticas le llevaron a traducir en prosa, en vez de algu-
na forma de verso que, a no ser que estuviera muy bien ejecutada, re-
sultaria alienante para el publico del montaje, o podria ser demasia-
do artificiosa, como juzga el resultado de la traduccion en blank verse
de EI vergonzoso en palacio de ]J. Browning y F. Minelli (2009, v-vi).

6 Conclusiones

Descritas estas traducciones, el lector habré comprobado la variedad
de procedencias, finalidades, métodos y modos de traducir el verso
que ofrecen. Esta diversidad da cuenta de las variables que inciden
en los criterios de seleccion de las traducciones a incluir en la Biblio-
teca Digital. Un criterio basico inicial es ofrecer traducciones direc-
tas (no realizadas indirectamente a través de otra lengua) y fiables
en el sentido de que muestran un alto porcentaje de exactitud seméan-
tica (que no muestran un excesivo numero de errores de contrasenti-
dos), sin excesivas omisiones o lagunas. A partir de aqui, sopesamos
dar prioridad a una traduccion de valor histdrico que ejemplifique la
circulacion de textos en Europa desde el siglo XVI (Oleza 2013, 153)
0 a una traducciéon moderna. En este punto influye enormemente la
disponibilidad de la traduccién por cuestiones de derechos de explo-
tacion. Las traducciones histéricas no suponen un problema porque
estan en dominio publico, pero las modernas pueden encontrarse con
las comprensibles reticencias de las editoriales en conceder permiso
de reproduccion a una biblioteca digital que ofrece sus textos en ac-
ceso abierto sin restricciones. Si el original estd en verso, total o par-
cialmente, preferimos una traduccion que refleje el aspecto versal a
una traduccién totalmente en prosa, pero optamos por una traduc-
cién en prosa antes que una version en verso que no esté completa.
Para concluir este articulo, apuntaremos lo que queda por recorrer
en la Biblioteca Digital para cumplir el objetivo de que cada obra es-
té acomparfiada de al menos una traduccion. De las setenta obras del
teatro clasico espafiol que se han planificado, hay publicadas o en
proceso diecinueve traducciones, por lo que aun queda un buen nu-
mero, alrededor de cincuenta, por incorporar. Como es ldgico, los ti-
tulos mas reconocidos como Fuenteovejuna o El alcalde de Zalamea
cuentan con un amplio abanico de traducciones, mientras que los ti-
tulos de dramaturgos como Moreto, Rojas Zorrilla o Coello, cuentan
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con menos opciones. En ambos casos, y por la experiencia que he-
mos tenido, puede que finalmente el criterio determinante sea el de
las restricciones que imponen los derechos de explotacion. El caso de
la traduccién francesa de EI castigo sin venganza descrito anterior-
mente es un ejemplo. Esperamos que, en un plazo corto de tiempo,
podamos suplementar este articulo con la descripcién de una vein-
tena mas de traducciones.
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1 Dos principes polacos calderonianos. A modo de prefacio

Son dos los principes polacos calderonianos: don Fernando y Segis-
mundo. El infante portugués, el protagonista de El principe constan-
te, constituye uno de los mas importantes paradigmas de la cultura
polaca desde el afio 1844, cuando Juliusz Stowacki - uno de los mas
grandes poetas romanticos - sacd a la luz en Paris, donde residia exi-
liado, su version de «la tragedia de Calderén de la Barca».! El prin-
cipe constante polaco resulta anomalo desde el punto de vista de la
pragmética teatral, que suele potenciar traducciones en serie de los
clasicos para que correspondan a la cambiante realidad de modas
y usos escénicos. De hecho, El principe constante polaco, en la ver-
siéon decimondnica de Stowacki, originé en pleno siglo XX, gracias a
Jerzy Grotowski y su emblematico montaje del drama calderoniano,
una nueva via en la historia del teatro europeo. El caso de La vida es
suerio es diferente. E1 drama, con el principe polaco Segismundo co-
mo protagonista, cuenta con seis versiones polacas: la mas temprana
fue estrenada en el afio 1826 y la mas reciente, en 2013.2

2  Segismundo calderoniano como Bolestaw/Wtadystaw
en la Ledpolis austriaca (1826)

Se conservan dos distintas redacciones de la primera version pola-
ca de La vida es suefio (cf. Baczyniska 1991 y 2017). El primer ma-
nuscrito ostenta tachaduras y sobreescritos que eliminan la localiza-
cién polaca. Se trata de un borrador con un epigrafe bimembre que
nombra al protagonista (Bolesalo, principe de Transilvania) y preci-
sa que es una version de La vida es suefio, cuyo texto se encuentra
en las ‘obras’ de don Pedro Calderén de la Barca y que fue traduci-
do por Leon Rudkiewicz: Bolestaw, ksigze siedmiogrodzki czyli Zycie
snem z Dziet don Pedra Calderona de la Barca przez Leona Rudkie-
wicza przetozone.® El segundo manuscrito esta fechado el afio 1829.
Su frontispicio testimonia que La vida es suerio, drama histérico-fan-
tastico en cinco actos, escrito por don Pedro Calderén de la Barca,
vertido en ‘verso polaco’ por Leon Rudkiewicz en 1825, fue estrena-

1 Remito a la edicion bilingiie de EI principe constante (Calderén, Stowacki 2009).

2 Véase Dramat obcy w Polsce 1765-2002. Premiery. Druki. Egzemplarze, http://sowi-
niec.nazwa.pl/public_html/dramat_o/index.php; el catalogo recoge datos referen-
tes a estrenos (fecha, compaiia), versiones impresas de dramas traducidos al polaco,
y copias teatrales (manuscritas e impresas). La busqueda se puede realizar a partir de
la version original del titulo. Se publicé también en forma impresa en dos entregas: Mi-
chalik 2001 y Hatabuda, Michalik, Stafiej 2007.

3 Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw (Polonia): Ms. 11427/11.
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do el 25 de enero de 1826 en el Teatro nacional de Ledpolis:* Zycie
snem, historyczno-dramatyczny dramat w pieciu aktach przez don Pe-
dra Kalderona de la Barca, wierszem polskim przez Pana L. Rudkie-
wicza w 1825 roku przetozony a dnia 25 stycznia 1826 r. na Teatrze
narodowym Lwowskim na Dochdd tegoz po raz 1% wystawiony.® El
estreno polaco de La vida es suefio fue una gala benéfica en home-
naje a Leon Rudkiewicz (1785-1855), actor y autor de la primera ver-
sion polaca del drama calderoniano. Rudkiewicz eligi6 para si el pa-
pel del ayo del principe polaco, a quien le puso el nombre de Zawisza
en su version del drama. Segismundo lleva el nombre de Wtadystaw
y es principe polaco.

En el albor del Romanticismo polaco, Ledpolis era el foco de la re-
cepcioén polaca del teatro clasico espafiol: Jan Nepomucen Kaminski
(1777-1855) - siguiendo el modelo de la empresa teatral que habia im-
pulsado Wojciech Bogustawski (1757-1829), conocido como el ‘padre’
del teatro polaco - dirigia a actores polacos que actuaban junto con
la compafiia alemana. Ledpolis se encontraba dentro de las fronteras
del Imperio de Austria. Kaminski, desde 1824, empez6 a introducir
comedias espafiolas en su repertorio, recurriendo a las versiones es-
trenadas en los teatros vieneses: El secreto a voces de Calderdn (Mito-
sci dworskie, czyli otwarta tajemnica 1824, Gtosna tajemnica 1826), El
desdén con el desdén de Moreto (Donna Diana 1825).° Al afo siguien-
te del estreno de La vida es suefio, en 1827, mont6 EI médico de su
honra de Calderdn. El estreno fue precedido por una campafa en la
prensa local y la publicacion de la version polaca del drama. La por-
tada de El médico de su honra polaco lee «tragedia en cinco actos de
las obras de Pedro Calderon de la Barca por Jan Nepomucen Kamins-
ki para el teatro polaco refundida»: Lekarz swojego honoru. Tragedia
w pieciu aktach z Dziet Don Pedra Kalderona de la Barka. Przez J.N.
Kaminskiego dla teatru polskiego przerobiona.” Kaminski tuvo que
disponer de una copia de Don Gutierre de Josef Schreyvogel, quien
habia estrenado su libre adaptacion del drama de honor calderonia-
no en el Burgtheater de Viena ya en el afio 1818 (Sullivan 1998, 281-
90). No deja de ser curioso que Leon Rudkiewicz no se sirviera de la
adaptacion de La vida es sueno elaborada por Schreyvogel, publicada
en 1820, sino de la traduccién alemana en verso, de Johann D. Gries.

Cuatro afos después del estreno de La vida es suerio, en 1830, el
periddico literario varsoviano Pamietnik dla Pici Pieknej publicé una
curiosa nota dedicada a La vida es suefio («<Komedyja Kalderona o
Polakach» 1830). Su autor resumio de una manera habil los anacro-

Ledpolis en polaco Lwow, actualmente L'viv (Ucrania).

Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw (Polonia): Ms. 11281/1.

Para los detalles de las fuentes alemanas, véase Baczynska 2017, 197.

Cito por la biblioteca virtual Polona, véase: https://polona.pl/item/697086/0/.

~N o0 u »
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nismos del drama calderoniano sin mencionar siquiera al principe
de Moscovia. Varsovia se encontraba entonces dentro del dominio
del Imperio Ruso. Aquel mismo afio, la noche del 29 de noviembre de
1830 los cadetes polacos se rebelaron contra el Gran Duque Cons-
tantino Roménov, quien en Varsovia representaba al zar de Rusia,
su hermano y nominalmente rey de Polonia. Entre los conspiradores
que asaltaron el palacio Belvedere, donde residia el principe mosco-
vita, hubo un grupo de jovenes literatos que pudieron haber asistido
al estreno de La vida es suerio en el afo 1826. La ficcion se adelantd
a la realidad, pero no pudo prevenir la catastrofe.

Al fracasar la insurreccion de noviembre (1830-31) la élite cultural
polaca tuvo que exiliarse, entre ellos, el joven poeta Juliusz Stowac-
ki (1809-49), quien nada mas asentarse en Paris empezo a aprender
castellano para poder leer «las tragedias de Calderon».® Afios més
tarde, en 1844, hizo imprimir en Paris su traduccion de EI principe
constante: Ksigze nieztomny (Z Calderona de la Barca). Tragedia we
trzech czesciach.

3  Segismundo como Zygmunt. «<No nos hemos de enfadar
con Calderon» (1881)

Son palabras del historiador polaco, Jozef Szujski (1835-83), traduc-
tor de La vida es suefio, cuando la enfermedad no le dej6 dedicar-
se «a trabajos més serios», seguin confesé en el prélogo fechado en
diciembre de 1881 (en Calderén 1882, 13). Zycie snem salié a luz al
afio siguiente, en 1882, en vispera de su prematura muerte. Quiza
aquella fuese la razén por la cual «el drama de Calderdn cuya accion
es en Polonia» (asi reza el subtitulo), siendo «representado en Vie-
na y en Berlin», no llegase a ser estrenado (en Calderén 1882, 14).
Szujski colaboré durante afios con el Teatr Krakowski: fue autor de
dramas historicos e impulsor de la presencia de Shakespeare en los
repertorios del teatro polaco (Cetera-Wtodarczyk, Kosim 2019, 378-
88). Su labor como dramaturgo la entendia como misién educativa.
Fue titular de la catedra de Historia de Polonia en la Universidad Ja-
guellona y politico, lo que aporta un valor anadido a su traduccion
del drama calderoniano. Pertenecia a un grupo de pensadores que
se propusieron redefinir la historia de Polonia para entender el ori-
gen de las desgracias nacionales, tanto la pérdida de la soberania y
la particion del pais entre las potencias vecinas, como la inutilidad
de las insurrecciones fracasadas.

8 Sltowacki en la carta a sumadre fechada en Paris, el 20 de octubre de 1831 (en Cal-
deron, Stowacki 2009, 12-13).
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El prélogo que acompaia la traduccion de La vida es suefio testi-
monia sus amplios conocimientos histdricos y teatrales:

la accién del drama es en Polonia y su intencion es ser un drama
polaco. Sin embargo, aquella Polonia es como la Bohemia shakes-
peariana en The Winter’s Tale. La capital y el palacio real se en-
cuentran a la orilla del mar, hipogrifos anidan en sus montafas, y
en primavera florece un magnolio llenandola de perfume. No nos
hemos de enfadar con Calderdn: si no nos conocia, queria lo mejor
y se nos imaginaba de la mejor manera: el rey Basilio es un gran
sabio, como lo era Alfonso X de Castilla, el principe Segismundo
(el tnico nombre que nos suena familiar) resulta ser un hombre
valiente, Clotaldo representa la fidelidad de los grandes para el
poder real, en fin, el pais en si mismo es grande y célebre. Y sin
duda ninguna es el reflejo de la opinién que tuvo la corte de Feli-
pe IV sobre la Polonia de Segismundo III y Ladislao IV. (en Calde-
ron 1882, 3-4; trad. de la Autora)

Szujski menciona la version polaca de EI principe constante caldero-
niano. Cita a Ticknor, Schack y Goethe, a este ultimo para ponderar
la superioridad de Calderodn frente a Shakespeare.

Observemos al margen que Szujski tuvo que haber asistido al es-
treno polaco de EI principe constante en Cracovia en 1874, treinta
anos después de la publicacion de Ksigze niezlomny en Paris. La re-
vista cracoviana Przeglqd polski, de la cual Szujski fue cofundador,
publicé entonces una larga resefa firmada por Adam Asnyk, poeta y
critico literario. Es uno de los textos mas tempranos dedicados a la
traduccion de Stowacki:

No creo que haya otra nacién en todo el mundo que pudiese en-
tender y debiese sentir de una manera igualmente profunda todas
las sublimes bellezas de EI principe constante como nosotros, los
polacos; otros pueblos pueden dejarse llevar por la suma nobleza
de la flor de su poesia, y evaluar la obra segtn su valor literario
e ideales que encarna; sin embargo, nosotros nos la hemos gana-
do - esa singular lectura - con el pasado nuestro, con los sacrifi-
cios y los sufrimientos, con la indignacién y la humillaciéon. (Asnyk
1874, 295; cito la versién castellana por Baczynska 2007, 25)

Hasta el afno 1900 hubo tan solo cuatro estrenos de El principe cons-
tante que sumaron seis funciones en total (Baczynska 2007, 24-5).
Ademas de Cracovia (1874) el drama calderoniano fue representado
en Ledpolis (1875), ambas ciudades se encontraban entonces en el
Imperio austrohtingaro; y dos veces en Poznan (1878 y 1886), en el
territorio incorporado a Prusia, con ocasion de galas benéficas de los
actores de la compania teatral polaca. En Varsovia apareceria en el
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cartel el 13 de septiembre de 1918, en la vispera de la recuperacion
de independencia de Polonia. Curiosamente fue Donna Diana, la ver-
sion de El desdén con el desdén de Moreto, el titulo espafiol més re-
presentado en los teatros de lengua polaca a lo largo del siglo XIX
(Baczynska 2017).

Szujski cerro su prélogo con una puntual observacion referente a
los largos soliloquios tan caracteristicos del teatro clasico espafiol:

El secreto de las largas tiradas, que solo con gran moderacion ha-
bria que atajar, consiste en dominar bien el texto para declamar-
lo con pasién e ingenio. No vale la pena representar Calderon si-
guiendo al apuntador. (en Calderon 1882, 14; trad. de la Autora)

Aquella era la realidad del teatro decimonoénico. El principio del si-
glo XX marc6 una nueva época en la recepcion de Calderén en Po-
lonia. El verismo dejé pasd al modernismo que potencid los valores
teatrales de los textos del canon clasico. Sin embargo, Segismundo
(en la version de Szujski, Zygmunt) seguia ausente en los teatros po-
lacos, que habian redescubierto la fuerza de la partitura teatral de
El principe constante en la version de Stowacki. Se trataba - segtn
Michat Tarasiewicz (1871-1923), uno de los actores tragicos més des-
tacados de la época - de una «6pera parlando» (en Baczynska 2007,
25). En 1906 Tarasiewicz vio cumplido su deseo de hacer el papel de
don Fernando en un memorable montaje del Teatr Miejski en Craco-
via que figuraria en el cartel durante varias temporadas. Su éxito
lo quisieron imitar otras compaiiias en Vilna (1910), Poznan (1911),
1.odz (1912). Es por eso que Tadeusz Peiper (1891-1969), poeta van-
guardista polaco, que durante la Primera Guerra Mundial estuvo vi-
viendo en Espafia,’ pudo informar a los lectores de EI Sol (24 de di-
ciembre de 1918) que «EI principe constante entro en el corazon de
Polonia de un modo triunfal» precisando que:

figura constantemente en el repertorio del teatro de Cracovia,
ejerce sobre los actores de mas autoridad un atractivo que no de-
crece y para nuestros reformadores escénicos, es también motivo
de valiosas innovaciones. (Peiper 1918)

Pocos meses después en La Lectura. Revista de Ciencias y de Artes
publicaria un ensayo aun mas detallado dedicado a la presencia de
El principe constante en la cultura polaca:

9 Sobre la estancia de Tadeusz Peiper véase el catdlogo de la exposicion Tadeusz Pei-
per: heraldo de la vanguardia entre Espafia y Polonia (Rypson 2015): Museo Nacional
en Varsovia, 28 de mayo - 6 de septiembre de 2015; Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando en Madrid, 18 de septiembre - 6 de noviembre de 2015.
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El drama calderoniano tuvo entre nosotros un éxito no igualado
hasta ahora por ninguna obra extranjera. No se lee - como podria
suponerse - inicamente entre el grupo de los pacientes eruditos ni
entre el de los refinados amantes de la literatura cubierta de pa-
tina; vive en el corazon de la nacion entera, gozando de una situa-
cién absolutamente privilegiada. El grado de su éxito puede medir-
se por las manifestaciones exteriores. Una cantidad innumerable
de ediciones, desde las mas lujosas hasta las de unos cuantos cén-
timos, conducen los llantos de Fernando y las languideces de Fé-
nix a los lectores de todas las clases sociales. El drama de Calde-
ron se encuentra en la mas modesta bibliotequilla de familia y no
falta en ninguna biblioteca publica. Su éxito teatral es permanen-
te. Antes de la guerra figuraba casi sin cesar en el repertorio del
teatro de Cracovia (el unico que - en aquellos tiempos - tenia con-
diciones de un libre desarrollo), pertenecia al grupo selecto de las
obras con las cuales inaugurabase cada afio la temporada, ejercia
sobre los mejores actores. Un atractivo continuo y servia a nues-
tros reformadores del arte escénico de ocasion apropiada para in-
tentar innovaciones introducidas por los teatros extranjeros en la
representacion de las obras de Shakespeare. (Peiper 1919, 265-6)

Peiper no era nada exagerado. Incluso es posible que le llegase a Ma-
drid la noticia de que el Teatr Polski de Varsovia, uno de los escena-
rios teatrales mas modernos de la Europa de aquel momento, habia
inaugurado la temporada 1918-19 con el montaje de El principe cons-
tante dirigido por Juliusz Osterwa (1885-1947).

4 La conquista polaca de don Fernando y el Segismundo
calderoniano de Barbara Zan (1927)

El archivo del Teatr Juliusza Stowackiego en Cracovia posee seis co-
pias mecanografiadas de Zycie jest snem traducidas por Barbara Zan
(Baczynska 2008). Uno de los ejemplares, segun el catalogo, es copia
de autor y data de 1927; las demas son textos limpios y se supone que
fueron hechas en 1930, lo que parece indicar que el teatro cracovia-
no barajase la idea de estrenar La vida es suefio. Barbara Zan (1886-
1974) publicé, en 1927, un fragmento de su traduccion en la revista
Mysl Narodowa: la escena en la cual el rey Basilio se retine con sus so-
brinos, Estrella y Astolfo, para anunciar que su hijo, Segismundo, esta
vivo y que piensa traerlo a la corte desde la torre donde lo confiné al
nacer (Calderén 1927). La traductora consider6 importante informar
que en el original las quintillas dejan paso al verso romance. La com-
posicion métrica salta a la vista en la plana: los versos romances pro-
nunciados por Basilio estan presentados como dieciseisilabos. Barba-
ra Zan conservo el nombre castellano del protagonista: Segismundo.
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Elafio 1927 no resulta casual en el contexto de la presencia de Cal-
derdn en Polonia. E1 21 de junio llegaron por mar, desde Francia a Po-
lonia, los restos mortales de Juliusz Stowacki, traductor de EI princi-
pe constante, y fueron llevados ceremoniosamente en un barco, por
el Vistula, a Varsovia, y desde la capital polaca, en un tren especial,
a Cracovia donde fueron depositados en un sarcoéfago en la catedral
de Wawel, en el pantedn real polaco. Aquel simbodlico acto de home-
naje que rendian los polacos al poeta romantico quiso ser imitacion
del gesto performativo que cierra El principe constante (Calderon,
Stowacki 2009, 240-1). Stowacki en su version trasformo el discur-
so final de don Alfonso amplificando la didascalia implicita que or-
ganiza la marcha finebre con los restos del principe martir; cito por
la edicion bilingiie:

Ahora vosotros, que en el cautiverio / habéis llevado junto con el
Principe las cadenas / con un acunado movimiento / llevad ese
cuerpo, despacio, / para que descanse... y nosotros detras del
ataud, / que es como el Arca santa, / el ejército con orden / de entie-
rro hasta los buques / donde vamos a depositar en una caja de pla-
ta/este cadaver del alma constante... /y con las cenizas la armada
zarpara, / partira hacia la Patria. (Calderdn, Stowacki 2009, 286)

El 23 de junio de 1927 el Teatr Narodowy de Varsovia representé El
principe constante con Juliusz Osterwa como Fernando; el monta-
je formaba parte de los eventos que acompaiiaban el entierro de los
restos de Stowacki. Aquel afio Osterwa, como estrella invitada, hizo
el papel de Fernando también en el Teatr Wielki de Lwéw (3 de sep-
tiembre) y Teatr Miejski de £.6dz (14 de septiembre). Ademas, el mis-
mo Osterwa, una de las figuras mas extraordinarias en la historia
del teatro polaco, adapté el montaje de El principe constante, que ha-
bia estrenado en Vilna al aire libre con su compania teatral Reduta
el afio anterior (y habia representado en el castillo de Wawel de Cra-
covia; en el patio del colegio jesuita de Poznan; en la plaza mayor de
Wejherowo y en el parque Lazienki de Varsovia), para que se adap-
tara mas facilmente a los fondos arquitectonicos o naturales con el
fin de llevar su monumental montaje a los confines de la Polonia de
aquel entonces. La gira fue todo un desafio logistico. Osterwa con-
t6 con un doble para el papel de don Fernando, Edmund Wiercinski.
En los meses del verano de 1927 la compania Reduta representé EI
principe constante mas de sesenta veces frente a un publico popu-
lar congregado en plazas, patios, espacios abiertos en ciudades y en
pueblos de provincias. Para muchos de aquellos espectadores era el
primer contacto con el teatro.

Aquel afo de 1927, si a las actuaciones de Reduta les sumamos la
cartelera de los teatros de repertorio, en Polonia hubo - como mini-
mo - unas cien funciones de EI principe constante en la version de
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Stowacki. En 1930 Wtadystaw Folkierski, romanista cracoviano, pre-
paro la edicion del drama calderoniano para la serie Literatura Uni-
versal de coleccion Biblioteca Nacional. En la introduccién escribio,
no sin vena profética:

iLa excelente historia teatral de EI principe constante testimonia
contundentemente que a través de Stowacki hemos vuelto de nue-
vo a Calderon! jEl don Fernando de Tarasiewicz madurdé con la ge-
neracion del cautiverio, como el de Osterwa ha madurado con la
de la libertad! Y no me puedo callar aqui el hecho de las expedi-
ciones de EI principe constante hacia los confines de Polonia, or-
ganizadas por la Reduta fundada en Varsovia, pero que ahora esta
en Vilna. Experimentamos una conquista sui generis de don Fer-
nando, que avasalla al publico ajeno, no en los teatros cerrados,
sino al aire libre, creando al parecer para si mismo - qué asom-
bro! - unos corrales espafoles en la lejana septentrional Polonia. Y
aqui es justificando decir que ese conquistador avance no se aca-
bara nunca, porque su fuerza interior no se extinguira. (en Calde-
ron 1930, LIIL cito por Calderdn, Stowacki 2009, 44)

En los afos siguientes, ademas de La vida es sueno de Barbara Zan,
que nunca llegaria a estrenarse, hubo otros intentos de ampliar el re-
pertorio del teatro polaco con titulos calderonianos (cf. Michalik 2001,
134-5). Stefan Essmanowski (1898-1942) tradujo El mdgico prodigioso,
cuyo fragmento salié publicado en la revista literaria Tecza de Poz-
nan en julio de 1928, Emil Zegadlowicz (1888-1941) estrend en £.6dz
EIl mayor encanto, amor en 1932. Hubo mas estrenos de El principe
constante, pero ninguno repiti6 el éxito de Osterwa y su Reduta. Para
el estreno de La vida es suefio habria que esperar hasta el afio 1937.

5  Zycie snem.Zygmunt reaparece en Leopolis y llega
aVarsovia de la mano de Wilam Horzyca (1937)

El 15 de febrero de 1937, al cumplirse 111 afos desde la primera y
Unica representacion en polaco de La vida es suerio, se volvio a escu-
char en la polaca Ledpolis a una actriz vestida de hombre decir que
llegaba a Polonia. La traduccion era de Edward Boyé (1897-1943), ro-
manista y reconocido traductor; gran promotor de literatura espafio-
la en Polonia (Szatagan 2020).

La idea de estrenar La vida es suernio fue de Wilam Horzyca (1889-
1959), quien en los afios 1931-37 habia dirigido los teatros municipa-
les de Ledpolis. Fue uno de los promotores de la reforma del teatro
en la Polonia de entreguerras. Buscaba la manera de deconstruir el
espacio escénico y crear una forma poética de la expresion teatral ca-
paz de cambiar los hébitos del publico teatral abriéndolo hacia el ca-
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non teatral europeo y la dramaturgia romantica polaca. Su proposito
era romper con la ilusion a través del juego metateatral: una cualidad
por excelencia del teatro calderoniano. Horzyca confié el estreno de
Zycie snem a Antoni Cwojdzinski (1896-1972), uno de los directores
de la vanguardia teatral, y a Andrzej Pronaszko (1888-1961), quien
experimentaba con espacios creados a base de figuras geométricas.

El 2 de octubre de 1937 el mismo montaje de La vida es suefio fue
estrenado en el Teatr Narodowy de Varsovia, cuyo director artistico
a partir de la nueva temporada 1937/38 era Wilam Horzyca. En aquel
entonces Antoni Stonimski, uno de los més temidos criticos teatra-
les de la época, escribio:

La vida es sueno nos conduce a un pais donde reina la verdadera
poesia. [...] La traduccién de Boyé no ha perdido nada de la her-
mosura del drama. Horzyca le ha hecho un favor al teatro polaco
estrenando La vida es suerio. El gran repertorio poético tan pocas
veces llega al teatro, que cada nuevo titulo es digno de un aplauso
mas sincero. (Stonimski 1959, 2, 380-1; trad. de la Autora)

Wilam Horzyca volveria a estrenar La vida es suefio, en sus pala-
bras «una fabula hispano-polaca al estilo poético de Hamlet» (en
Baczynska 2000, 214), después de la Segunda Guerra Mundial en el
Teatr Pomorski de Torun en 1948.

Edward Boyé, durante la Segunda Guerra Mundial, estuvo traba-
jando en nuevas traducciones del teatro aureo espafol, pero estas
se perdieron. Murié en 1943. Su version de La vida es suerfio con el
titulo Zycie snem fue publicada en 1956 por Maria Strzalkowa, emi-
nente romanista y promotora de los estudios hispanicos en Polonia,
en la serie de Literatura Universal de la prestigiosa Biblioteka Na-
rodowa (Calderdn 1956). Antes de que apareciera, en Cracovia fue
estrenada en 1951 una nueva traduccién calderoniana de El Alcal-
de de Zalamea en la version de Ludwik Hieronim Morstin. Alkad z
Zalamei salié impreso en 1954 con un amplio prélogo de Jarostaw
Iwaszkiewicz, uno de los mas destacados escritores polacos (Calde-
ron 1954). En fechas anteriores, Ludwik Hieronim Morstin tradujo
Fuenteovejuna de Lope de Vega, estrenado también en Cracovia el
17 de abril de 1948 con los decorados de Andrzej Pronaszko, anti-
guo colaborador de Horzyca (Aszyk 2001). E1 15 de enero de 1949
en Varsovia, en el Teatr Placéwka, se estrend El perro del hortela-
no anticipandose a la compaiiia teatral de Moscu que en abril iba a
presentar la comedia de Lope durante su gira por Polonia. La tra-
duccion se encargd a Tadeusz Peiper, cuyos conocimientos de len-
gua y cultura espafolas - adquiridos durante su larga estancia en
Espafia durante la Primera Guerra Mundial - resultaron muy apre-
ciados en la Polonia de la posguerra, lo que manifiestan sus arti-
culos publicados en los afios cuarenta y cincuenta, muchos de ellos
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dedicados al teatro aureo espafol y sus traducciones polacas.*’ Re-
sulta al menos digno de notar que en los afios cincuenta los reper-
torios teatrales polacos se empezaron a nutrir con titulos espano-
les, especialmente, con las comedias de Lope por influencia de los
teatros de la URSS.

La vida es suerio en la version de Boyé no volveria a ser estrenada
hasta después de veinte afios, el 3 de enero 1968, en el Teatr Polski
en Wroctaw - ciudad convertida en un centro de atraccion teatral a
nivel mundial - donde en marzo de 1965, el Teatr Laboratorium ha-
bia estrenado El principe constante** Ya en 1968 Primer Acto dedi-
c6 al montaje polaco todo un volumen. José Monledn, director de la
revista, apuntaba:

No recuerdo ningtin montaje espafiol de EI principe constante. Na-
turalmente, el montaje de Grotowski no tiene nada que ver con el
que aqui habriamos sido capaces de plantear. No quiere esto decir
que tomemos el “modelo” de Grotowski como la adecuada manera
de representar hoy El principe constante. Es seguro que hay otras
maneras igualmente vivas o quiza mas ricas y complejas. Lo que
resulta totalmente admirable es el poder estimulante que ha sido
transferido al viejo texto calderoniano. (Monleén 1968)

6  Zycie jest snem. Segismundo imitado por Jarostaw Marek
Rymkiewicz (1969)

Alo largo de 1969 hubo cinco diferentes estrenos de La vida es sue-
fio en Polonia en base a la nueva version del drama calderoniano de
Jarostaw Marek Rymkiewicz (n. 1935).*> Cuando escribo estas pala-
bras, Zycie jest snem en la versién de Rymkiewicz acaba de cumplir
medio siglo en cartel con 25 montajes: el tltimo en el Teatr Bagatela

10 En 1996 en La Universidad de Roma ‘La Sapienza’ se ley6 una tesi di laurea titu-
lada Sulle tracce di Peiper, traduttore di Lope de Vega. Conoci a la autora del trabajo,
Amanda Coccetti (1996), a través de Stefano Arata, que fue su correlatore junto al in-
signe eslavista Luigi Marinelli, véase el blog Abbanews. Notizie senza confine: http://
www.abbanews.eu/pubblicazioni/tadeusz-peiper-lope-de-vega/. https://stud-
ylibit.com/doc/946513/sulle-tracce-di-peiper-traduttore-di-lope-de-vega.

11 Véase Baczynska 2009, 6-11, 44-55; la enciclopedia de Grotowski.net del Instituto Jer-
zy Grotowski en Wroctaw: https://grotowski.net/en/encyclopedia/constant-prin-
ce-ksiaze-niezlomny. Eugenio Barba, colaborador de Grotowski en los afios 1962-64, fue
autor del primer libro sobre Teatr Laboratorium Alla ricerca del teatro perduto (1965) y or-
ganizo la primera gira de El principe constante fuera de Polonia en 1966 (cf. Barba 1998).

12 Lalista de los estrenos de La vida es suefio/Zycie jest snem de J.M. Rymkiewicz ver
Encyklopedia teatru polskiego: http://www.encyklopediateatru.pl/autorzy/1600/
jaroslaw-marek-rymkiewicz#; o el archivo virtual del teatro polaco disponible en el
portal e-teatr.pl: http://www.e-teatr.pl/pl/osoby/51856,karierateatr.html#start.
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de Cracovia, dirigido por el director lituano Gintaras Varnas, estre-
nado el 20 de septiembre de 2019.**

Jarostaw Marek Rymkiewicz es poeta, dramaturgo y traductor, pe-
ro ante todo estudioso de la literatura, actualmente catedrético emé-
rito del Instituto de Estudios Literarios de la Academia de las Cien-
cias Polacas. Se ha dedicado, principalmente, a la literatura romantica
polaca. Es uno de los més eminentes conocedores de la vida y obra de
Juliusz Stowacki, y también de la literatura barroca, polaca y euro-
pea, que constituye un esencial referente del Romanticismo polaco.

No es casual que una nueva version del drama de Calderén sobre
Polonia y los polacos (subrayemos que aquellos polacos se sublevan
en contra de un rey que piensa designar como su heredero al princi-
pe moscovita) apareciese en fecha tan cercana al afio 1968, marca-
do por las protestas sociales y politicas en todo el mundo. En Polo-
nia, el detonante de las protestas estudiantiles fue la suspension del
montaje del drama romantico Dziady de Adam Mickiewicz en el Tea-
tr Narodowy de Varsovia. Sin embargo, habria que mencionar tam-
bién el afio 1965, fecha del estreno de EI principe constante por Jerzy
Grotowskiy los actores de Teatr Laboratorium en Wroctaw; y el 1964,
cuando habia salido a la luz en inglés el volumen de ensayos del criti-
co polaco Jan Kott (con el prefacio de Peter Brook), cuyo titulo resul-
taria no menos revolucionario que el montaje calderoniano de Gro-
towski: Shakespeare, our Contemporary (Kott 1964).

Anos antes de que Francisco Ruiz Ramon (2000) escribiera su «en-
sayo sinoptico» titulado Calderén nuestro contempordneo, publicado
por Castalia, Lourdes Ortiz parafrase¢ la formula de Kott - «Calde-
ron: ¢Nuestro contemporaneo?» - para manifestar su asombro por
la sorprendente actualidad de La vida es suenio que los actores pola-
cos representaron en Madrid durante el Festival de Teatro en 1987:

hay en el montaje una extrafia fusion de elementos que lo aproxi-
ma al mejor Shakespeare y nos rescata a un Calderon proximo y
terrible. [...] El Calderdén que nos devuelve Jarocki tiene la gran-
deza tragica de los dramas politicos shakesperianos. Y salimos del
teatro con el escalofrio de reconocimiento que proporciona la des-
dentada sonrisa tragica. (Ortiz 1987, 16-17)

Se trataba del montaje dirigido por Jerzy Jarocki que la compaiiia del
Teatr Stary de Cracovia estrend el 30 de abril de 1983, inscribiéndo-
se en la confusa realidad del estado de sitio de Polonia.** Aquel mis-

13 Zycie jest snem, dir. Gintaras Varnas, Teatr Bagatela en Cracovia: https://www.
bagatela.pl/spektakl/zycie-jest-snem-1.

14 Zycie jest snem, dir. Jerzy Jarocki, Teatr Stary en Cracovia: http://www.cyfrowe-
muzeum.stary.pl/przedstawienie/359/zycie-jest-snem/fotografie/3/1/5711.
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mo afio, en 1983, Leszek Biaty (n. 1954), historiador de arte e hispa-
nista, completd una nueva traduccion polaca de El principe constante
queriendo devolverle al drama calderoniano «sus valores dramaticos
y escénicos» (en Calderdn 1990, 92), la cual no saldria impresa hasta
el ano 1990. La nueva version de Ksigze nieztomny nunca fue repre-
sentada, no asi otras traducciones de Leszek Bialy, como autos sacra-
mentales de Calderdn y comedias de Tirso de Molina.*® Las versiones
de Leszek Biaty formarian parte de dos volimenes que completarian
el panorama de la literatura espanola en la prestigiosa serie Litera-
tura Universal de la coleccion Biblioteca Nacional (Calderén 1997;
Tirso de Molina 1999).

Jarostaw Marek Rymkiewicz - a diferencia de Leszek Biaty - siem-
pre ha insistido en que su version de La vida es suefio es una imitacion
y no una traduccién. Zycie jest snem, que conserva todos los nombres
del original castellano, de manera que el principe sigue siendo Se-
gismundo, fue publicado en 1971 acompafiado de un prefacio titula-
do «¢Qué es la imitacion?» (en Calderon 1971, 5-12). Se trata de una
declaracion de principios por parte de Rymkiewicz:

Mi imitacion quiere ser comparable al original, es decir, quie-
re - me permito recurrir a esta imagen preferida por los poetas
del siglo XVII - ser espejo que, aunque fuese concavo, aunque fue-
se elaborado mal, seria siendo espejo en el que podria reflejarse
el original. Esto quiere decir: un espejo en el cual podria reflejar-
se la experiencia de los hombres de la época en la que fue creado.
Y ademads quiere emular al original, es decir, tener en el original
un espejo en el que puedan ser reflejados las experiencias de los
hombres de nuestra época. De otra manera: [la imitacion] se pro-
pone a través de un sistema de dos espejos, que se reflejan uno al
otro, formar parte de la confrontacion con el original confirman-
do la identidad de las experiencias y la existencia paralela de los
hombres en diferentes épocas. Y solo asi podemos confirmar esa
igualdad: reescribiendo otra vez mas lo que fue escrito antes, pa-
ra hacer de lo que fue y que puede desaparecer - porque el paso
de tiempo es siempre una amenaza - algo que es y tiene que sobre-
vivir. Y solo de esta manera - recreando e imitando, estudiando el
parentesco de los rasgos reflejados en el espejo - podemos concluir
ese acto mégico de la imitacion: es decir compararnos con nues-
tros muertos. (Calderén 1971, 12; cito por Baczynska 2015, 267)

Rymkiewicz es autor de cinco imitaciones de comedias calderonia-
nas: Niewidzialna kochanka, czyli Hiszpanskie czary (estreno 10 de

15 Véase Encyklopedia teatru polskiego: http://www.encyklopediateatru.pl/
osoby/56554/1leszek-bialy.
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marzo de 1969), basada en La dama duende; Ksiezniczka na opak wy-
wrdcona (estreno 3 de diciembre de 1969), El acaso y el errory La
sefiora y la criada; Kochankowie piekta (16 de junio de 1972), EI md-
gico prodigioso; Niebiariskie bliznieta (17 de noviembre de 1973), La
devocion de la cruz.

7  Zycie to sen. Zygmunt segun Marta Eloy Cichocka (2013)

Desde 2013 tenemos a un Zygmunt nuevo: la nueva version de La vi-
da es suerio se encargd para el montaje del drama calderoniano diri-
gido por Wojciech Klemm en el Teatr Wspotczesny de Szczecin.*® Su
autora, Marta Eloy Cichocka, es poeta e hispanista. Zycie to sen com-
bina prosa y verso blanco sildbico en partes liricas y monologos. El
director lituano Gintaras Varnas recurrié a los monélogos en la ver-
sion de Cichocka en su montaje cracoviano de La vida es suefio. No
es de extrafiar. Rymkiewicz se sirvio del verso libre privandolo de
cualquier signo de puntuacién. Su imitacion de La vida es suerio es
un verdadero desafio para los actores polacos que se ven obligados
a enfatizar, sin ningin soporte métrico, la estructura morfosintacti-
ca de las tiradas calderonianas que reflejan la compleja retérica del
original barroco. Cichocka opt6 por la version polaca del nombre del
protagonista: Zygmunt.

En un brillante articulo Marta Eloy Cichocka resumid su experien-
cia de trabajo mano en mano con el director y los actores (Cichocka
2015). Recientemente form¢ parte de un curioso experimento de re-
escritura teatral cuyo fruto fue presentado en la 42 edicién del Festi-
val del Teatro Cléasico de Almagro: Hijas del aire. Suefio de Balladyna
/| Corki powietrza. Sen Balladyny.'” Ignacio Garcia dirigié a actores
polacos que elaboraron un proyecto bilingiie emparentando a Pedro
Calderdn de la Barca y Juliusz Stowacki. El texto fue fruto de una in-
tensa colaboracion de Marta Eloy Cichocka con Anna Galas-Kosil y
José Gabriela Lopez Antufiano (cf. Galas-Kosil et al. 2019).

16 Valga decir que aquel afio hubo cuatro montajes distintos de La vida es suefio
(Baczynska 2015).

17 Hijas del aire. Suefio de Balladyna, dir. Ignacio Garcia, Teatr Jan Kochanowski en
Opole: https://www.youtube.com/watch?v=7SD7jRKYVoE; https://teatropole.pl/
spektakle/corki-powietrza-sen-balladyny/.
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8 Amodo de epilogo

Las traducciones del teatro clasico espanol al polaco estén, en su
gran mayoria, integramente relacionadas con la historia del teatro
polaco. En Polonia, el origen ilustrado del teatro como institucion
publica al servicio de la nacién ha ejercido una particular influencia
en sus creadores y promotores a lo largo de sus mas de 250 afos de
historia (cumplidos en 2015). A falta de una dramaturgia clésica na-
cional, los empresarios teatrales se esforzaron en potenciar la pre-
sencia de los grandes dramaturgos europeos en la cartelera ya en el
albor del Romanticismo. Cuando el territorio de Polonia estuvo re-
partido entre los tres estados vecinos - Austria, Rusia y Prusia -, las
compaiiias teatrales polacas quedaron como el Unico baluarte de la
defensa de la lengua y cultura nacionales; sin embargo, los directo-
res y actores fueron a la vez naturales intermediarios culturales. A
partir del afio 1918, en la Polonia de entreguerras, el teatro polaco
como institucion englobd de una manera dindmica las busquedas tea-
trales europeas que encarnaban el anhelo de crear una nueva reali-
dad nacional y social. Tras la Segunda Guerra Mundial, el teatro po-
laco intent6 a través de sus mas grandes creadores seguir fiel a su
histérico cometido.

El 17 de febrero de 2020 asisti a la lectura dramética de Zycie jest
snem en la version de Jarostaw Marek Rymkiewicz en el Teatr Dra-
matyczny de Varsovia, dirigida por Tadeusz Bradecki.** Me sorpren-
di6 ver llenarse la sala de ensayos con espectadores, un lunes, para
escuchar a un Calderdn leido por actores. Calderdn, en Polonia, si-
gue siendo nuestro contemporaneo.

18 Véase https://www.facebook.com/events/121564979265808/ y https://www.
youtube.com/watch?v=BBmIv2jMQHQ.
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La vida es sueno en lituano
Traduccion para la escena

Carmen Caro Dugo
Vilnius University, Lithuania

Abstract Calderén’s La vida es suefio was translated into Lithuanian at the end of the
1990s. The purpose of this paperisto analyse some aspects of the translated text, in order
to establish how the original was adapted to such a different language. When translating
cases of hyperbaton, what is considered to be an alteration of the normal word orderin
Spanish, in Lithuanian, the target language, results in a natural speech. The translator
choseto use transpositions such as verbalisation, thus making the text more dynamic and
closer to Lithuanian. The original text was merely domesticated, but - as the translator
himself acknowledged - was transformed for the stage.

Keywords Theatretranslation. Calderén de laBarca. Lavida es suefio. Gyvenimas - tai
sapnas. Lithuanian translation of Spanish literature.

indice 1 Consideraciones generales. - 2 Estructura oracional: la traduccién al lituano
del hipérbaton calderoniano. - 2.1 El orden de las palabras en castellano y lituano; el hi-
pérbaton. - 2.2 Anteposicién del complemento directo. - 2.3 Disrupcién del orden en el
sintagma nominal. - 3 Dinamizacion y personalizacion del texto: verbalizacion. - 4 Métri-
caen latraduccion. - 5 Conclusiones.

1 Consideraciones generales

Las circunstancias historicas de los paises balticos no han facilitado que pro-
lifere la traduccion de obras clasicas del castellano en estas tierras. Litua-
nia fue parte del imperio de los zares desde 1795 hasta la Primera Guerra
Mundial. En este pais se llevo a cabo una politica de rusificacion especial-
mente dura, sobre todo desde la insurreccion de 1863. Un fuerte obstaculo
para el desarrollo de la lengua lituana y su cultura fue la prohibicién del al-
fabeto lituano entre 1864 y 1904 por parte de las autoridades zaristas. Estas
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circunstancias histdricas y culturales entre la segunda mitad del si-
glo XIX y las primeras décadas del siglo XX no hacian muy factible
la apertura a la cultura occidental ni las posibilidades de traduccio-
nes de obras de la literatura espafola (Caro Dugo 2019, 18-19). A eso
hay que anadir que los estudios hispanicos propiamente dichos son
muy recientes en Lituania, por lo que hasta ahora la labor de traduc-
cién se debia sobre todo a entusiastas aislados o humanistas no es-
pecializados en castellano, personas polifacéticas y en muchos ca-
sos poliglotas, que tenian la traduccion al castellano como una de
sus multiples actividades. En su completo estudio sobre el hispanis-
mo en Estonia desde sus principios hasta el 1996, el poeta, traductor
y eminente hispanista estonio Jiiri Talvet describe la situacion de su
pais y las posibilidades del hispanismo y sefiala, refiriéndose en ge-
neral a los paises del Este:

Lo curioso es que casi analoga a lo que ha ocurrido con nuestras
culturas minoritarias en el ancho mundo (p. €j., en Espafia, Fran-
cia o Inglaterra, donde, como es sabido, casi se desconocen) ha si-
do la situacion del hispanismo en Estonia y - creo no equivocar-
me - en toda el &rea noreste de Europa. El hispanismo, si bien
existe en estas regiones, ha sido un fenémeno reciente, que se li-
mita casi exclusivamente al siglo XX. (Talvet 1996, 5)

Aunque la situacion ha ido mejorando a finales del siglo XX y princi-
pios del XXIy ya se cuenta con estudios de hispanismo en algunas
universidades, el nimero de traductores del castellano es atin esca-
so en Lituania, mucho mas cuando se trata de traductores de teatro,
ya que hay poca tradicion de traduccion de este género; la gran ma-
yoria de las traducciones existentes se han realizado con vistas a la
representacion.

La version lituana de La vida es suefio fue realizada por Aurelijus
Katkevicius (1962-2020) al final de los afios noventa del siglo pasado.
No se trata de un traductor profesional ni de un especialista en estu-
dios hispénicos; era poliglota y se dedicaba al periodismo. Las ulti-
mas traducciones firmadas por él son del italiano y se trata de obras
de caracter histdrico divulgativo.*

A la pregunta sobre la traduccién de La vida es suerio el traduc-
tor respondio:

1 Sus traducciones mas recientes son tres obras de Alberto Angela: Una giornata
nell’antica Roma. Vita quotidiana, segreti e curiosita (Viena diena senovés Romaoje: kas-
dienis gyvenimas, paslaptys ir jdomybés, Vilnius: Tyto Alba, 2012); Impero. Viaggio
nell'Impero di Roma seguendo una moneta (Romos imperija: kelioné paskui monetq, Vi-
Inius: Tyto Alba 2013); Amore e sesso nell’antica Roma (Meilé ir seksas senovés Romo-
Jje, Vilnius: Tyto Alba, 2014).
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Creo recordar que la traduccion de La vida es suerio la realicé ha-
cia el afio 1996 a peticién del director Gintaras Varnas. Le gus-
ta mucho Lorca y, al profundizar en Lorca, méas tarde o méas tem-
prano comprendes que sus raices estan en el barroco espafol.?

Efectivamente, el director de teatro Gintaras Varnas (n. 1961) fue el
primero en llevar a la escena en lituano tales obras como La vida es
sueno (Teatro Nacional de Lituania, 2000), Publico, de Federico Gar-
cia Lorca (Teatro Nacional Académico de Lituania, 1996, y teatro Uto-
pia, 2010) (Plaza Velasco 2018, 172).

El propio traductor refirié que, a peticion del mismo Gintaras Var-
nas, siguioé con la traduccion de El gran teatro del mundo, también
para una representacion, asi como con la version lituana de EI prin-
cipe constante y Eco y Narciso, obras que no llegaron a representar-
se. Concluia el traductor que generalmente traducia teatro cuando
lo solicitan los directores; de hecho, la primera obra que tradujo fue
Asi que pasen cinco arios, de Federico Garcia Lorca, también encar-
gada por Gintaras Varnas.

En cuanto al proceso de traduccion de La vida es sueno, el traduc-
tor estima que el texto no ofrecié una dificultad especial por lo que
se refiere al 1éxico o estilo y que tradujo directamente del espafiol,
cotejando en ocasiones las traducciones inglesa y rusa.

La publicacién de la versioén lituano de La vida es suefio, Gyveni-
mas - tai sapnas,® fue posterior y el texto fue revisado en orden a la
publicaciéon por el mismo traductor, que lo ajusté més al original,
pues habia sufrido algunas alteraciones para la representacion, por
ejemplo, acortando los mondlogos largos, que eran fisicamente impo-
sibles de recitar para los actores. Aun asi, el texto de la traduccion
resulta mas breve que el original y consta de 2975 versos en vez de
los 3319 del texto calderoniano.

El proposito de este estudio es considerar como el texto de La vi-
da es sueno ha adquirido forma en el idioma lituano. No se trata de
hacer una valoracion exhaustiva de los recursos utilizados por el tra-
ductor, sino mas bien de considerar algunos aspectos lingiiisticos y
estrategias traductoras que nos permitan establecer algunas tenden-
cias y hacernos una idea de la transmision del texto original en un
idioma y tiempo tan distantes. Como indica Angela Tiziana Taranti-
ni, al traducir para el teatro, la naturaleza del medio podria preci-
sar un nivel mas alto de domesticacién, al menos a nivel sintactico

2 Katkevicius, Aurelijus, comunicacién personal con la autora de este estudio (via co-
rreo electrénico), 14 de octubre 2019.

3 Seutilizard aqui el texto lituano Gyvenimas - tai sapnas, publicado por Baltos lankos

(Calderon 2009) y reproducido en el sitio web http://www.dramustalcius.lt/. Los ver-
sos no estan numerados.
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y léxico (2016, 60). El traductor debe tener en cuenta no solo la na-
turaleza oral del discurso, sino la naturaleza auditiva de su recep-
cion. Asi - precisa Tarantini -, algunas estrategias extranjerizantes
que se aplican con éxito en la traduccion escrita, pueden presentar
problema en la traduccion para la escena. Nos proponemos investi-
gar si las caracteristicas del texto traducido demuestran hasta qué
punto en el proceso translativo se ha tenido en cuenta la naturaleza
de la lengua lituana y el medio para el que se traduce. Para ello co-
menzamos por el andlisis de algunos aspectos sintécticos de Gyve-
nimas - tai sapnas.

2 Estructura oracional: la traduccion al lituano
del hipérbaton calderoniano

2.1 Elorden de las palabras en castellano y lituano;
el hipérbaton

El caracter flexivo y sintético de la lengua lituana permite un al-
to grado de libertad en la disposicion de las palabras en la oracion;
desde luego, bastante mas flexibilidad que en las lenguas romani-
cas. Naturalmente, esta libertad no es absoluta; como en la mayoria
de los idiomas europeos, en la lengua escrita predomina la estructu-
ra oracional SVO (sujeto + verbo + objetos), aunque en la lengua ha-
blada también es frecuente la estructura SOV (Ambrazas 1982, 116).
En cualquier caso, esta claro que el orden de los elementos oracio-
nales no tiene tanta relevancia funcional como en otras lenguas con
menos complejidad morfoldgica. El famoso traductor y teorético de
la traduccion Valentin Garcia Yebra afirma que, en las lenguas que
mantienen el sistema flexivo, los casos tienen un importante papel
gramatical, y los traductores que traducen de una lengua sintética
a una analitica deben prestar atencion al aspecto funcional de esta
categoria (Garcia Yebra 1997, 133). Efectivamente, el sistema flexi-
vo permite alterar con cierta libertad los elementos oracionales, por
ejemplo, anteponiendo o dando un lugar prominente a algunas par-
tes de la oracién por motivos expresivos, de cohesion textual o de
distribucién informativa, sin necesidad de realizar otras alteracio-
nes sintdcticas, pues la funciéon de las partes de la oracion viene de-
terminada por la desinencia flexiva y no por el lugar que ocupa en la
estructura oracional.

El hecho de que cada lengua tenga un orden percibido como natu-
ral permite jugar o contravenir ese orden para provocar efectos es-
tilisticos. Segin M2 Luz Gutiérrez Araus, «el hipérbaton es un cultis-
mo sintactico que destaca en la obra de Calderon», recordando que
se produce un hipérbaton
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cuando unos grupos de palabras, sintagmas o elementos oracio-
nales con una funcién especifica, que normalmente presentan un
orden de sucesion en relacion a su contenido y para un equilibrio
de la comunicacion, se presentan en una disposicion diferente de
la habitual. (Gutiérrez Araus 1983, 1111)

El orden de las palabras en castellano no es tan rigido como, por
ejemplo, el de su lengua hermana el francés, pero - al haber perdi-
do las marcas flexivas - es mas fijo que en lituano. Asi, en los casos
que se perciben como una alteracion del orden habitual de las pala-
bras en el discurso por motivos métricos, de rima o expresivos, que
a veces dan un aire latinizante al texto calderoniano, el equivalente
lituano puede no presentar tal distorsion. Para ilustrar la traduccion
al lituano de casos del hipérbaton tan caracteristico de Calderén, va-
mos a referirnos a dos alteraciones del orden habitual.

2.2 Anteposicion del complemento directo

La anteposicion del