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Figura8 PedroAntonioVidal, Felipe Il Figura9 Ticiano, Retrato
conarmadura. 1617. Oleo sobre lienzo, 200 x 135 cm. de Carlos Vsentado. 1548. Oleo sobre lienzo,
Museo del Prado de Madrid 205 x 122 cm. Pinacoteca Antigua de Munich

la ya constituida tradicion retratistica de los Austrias, desde el primer
cuadro, de Juan Pantoja de la Cruz, datado en 1606, con los repetidos
objetos (tomados en sentido simbdlico) de la bengala en una mano y
de la espada en la otra, sobre un fondo de exteriores, muy a la ma-
nera de Tiziano. Posterior es el atribuido a Rodrigo de Villandrando
[fig. 71, de principios del siglo XVII, en el que Felipe III aparece de nue-
vo con atuendo militar, de color negro, con gesto ain mas grave so-
bre un fondo de interior muy oscuro. De semejante perfil y vestimen-
ta es el retrato de Pedro Antonio Vidal, de 1617 [fig. 8], con un fondo
indefinido pero mas claro, que permite ver la silueta del rey que toca
con sus manos los ya conocidos atributos de su poder, el cetroy la es-
pada. La pintura del rey sentado, con ropa cortesana, de Bartolomé
Gonzalez, de hacia 1615, supone novedad y lo coloca mas cerca de la
semblanza quevediana. Desprovisto de sus atributos militares, Felipe
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IIT parece mostrar, manteniendo su severidad en el rostro, la otra fa-
ceta del poder, la del monarca preparado para la administracion in-
terna del gobierno. La postura sedente era mas bien propia de las au-
toridades eclesiasticas o de aquellas en las que se queria resaltar la
virtud de la prudencia o la discreciéon en sus acciones. El modelo del
cuadro de Carlos V atribuido a Tiziano [fig. 9], con analogias como los
guantes recogidos en una mano, es evidente,® si bien con el contraste
notable del color blanco de la vestimenta del nieto con el negro aus-
tero del emperador.” Quevedo parece estar més cerca de esta pre-
sentacion menos belicosa del monarca, mas proxima a esos términos
de agrado, benignidad o docilidad crédula que el poeta madrilefio le
atribuye al rey como prolongacion psicoldgica de su apacible retrato.

4 Felipe IV
El retrato de Felipe IV es breve:

su rostro hermoso, que con majestad juntaba lo agradable de la
nifiez con lo severo de la compostura; airoso con desenfado; la es-
tatura respectivamente a los afios: ni grande ni pequefia, con vi-
veza tal, repartida en todas las acciones de su persona, que se co-
noce intento y providencia en la vista y en las acciones. (Quevedo
2005a, 112)

El final parece truncado o no del todo bien resuelto (la repeticion de
la palabra acciones parece insélita en Quevedo), pero apunta al mis-
mo lugar de la representacion de los demas reyes: la capacidad de
la mirada de producir efectos politicos. Quevedo circunscribe el re-
trato a la vista, con la intencién posible de acercarlo méas a la figura
de su abuelo (o de su bisabuelo) que a la de su padre. Asi lo declara
el autor madrilefo, en una frase que compendia las distintas facetas
del poder: la fuerza militar en Carlos V, la audacia en la construccion
administrativa del imperio con Felipe II y el auxilio de la Iglesia co-
mo factor fundamental de la dinastia con Felipe III: «Sus manos nos
prometen a Carlos V; en sus palabras y decretos se lee y se oye a su
abuelo; y en su religion resucita su padre» (112).

6 Véase la ficha de este cuadro en la web del Museo del Prado: en uno de los in-
ventarios se describe asi: «Sentado en una silla de brocado, vestido de blanco, cue-
ro en arpon -una alusién al dibujo en espiguilla del jubon-, botones de oro, lobos blan-
cos, su gorra aderezada encima de un bufete. En un lienzo de dos varas de alto y va-
ra y tercia de ancho» (https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/
felipe-iii-rey-de-espaa-sedente/c82774e3-fe57-49e8-95ed-b17d13ddd9ab).

7 El fastuoso retrato ecuestre de Velazquez destinado para el Salén de Reinos del
Palacio del Buen Retiro parece escapar de esta iconografia tan severa [fig. 10].
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Figura10 Diego deVelazquez, Retrato de Felipe Ill. 1634-35. Oleo sobre lienzo, 300 x 212 cm.
Museo del Prado de Madrid
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La descripcion psicoldgica que acompana el retrato, siempre explicada
en relacion con el ejercicio del poder, se presenta bajo la formula de un
pronostico o de una declaracion de deseo. El esquema sigue la escolasti-
ca divisién entre entendimiento y voluntad, para luego pasar a la condi-
cién y a su relacion con los demas. Se especifican algunos rasgos super-
ficiales, derivados de sus ejercicios fisicos, también por contraste con los
realizados a regafiadientes por su padre en su formaciéon como rey: «su
ejercicio es robusto y decente, con sefias del ardor que a grandes cosas
le azora los pasos en tanta mocedad entretenidos» (112). Aparte de es-
tas expresiones que invitan a pensar en un lenguaje heroico propio de un
posible rey beligerante, los «pasos entretenidos» es formula quevediana,
de corte estoico, que el poeta acomodo en un célebre soneto «jQué pe-
rezosos pies, qué entretenidos», aparecido en 1631, en la version de los
Suefios de Juguetes de la nifiez como poema moral y en EI Parnaso es-
panol de 1648 como poema amoroso (Rey Alvarez 2007). El retrato del
joven rey, ardoroso e inquieto, se completa con un sintagma que revela
su disposicion a la accidn, tal vez militar, en el polo opuesto a su padre:
«su caminar es por la posta; su holgura, la monteria; su entretenimiento,
las armas: todas promesas de aliento y empefios animosos para grandes
victorias» (Quevedo 2005a, 112). El ocio (caminar, holgura y entreteni-
miento) se convierte en oficio propio de principe guerrero: posta, mon-
teria y armas. Los rasgos de su caracter, definidos por su cuerpo siem-
pre activo, se presentan como sintomas de un gobierno esperanzador, ya
que su determinacion hacia la lucha o la guerra le convierten, siempre
bajo la idea bésica quevediana de que la paz es peligrosa, en virtuoso.
Se conocen un naipe [fig. 11], atribuido a Bartolomé Gonzalez, del
principe Felipe, de 1615, y un cuadro de un Felipe IV joven [fig. 12],
siempre anteriores a la escritura quevediana, ambos conservados en
el Museo Lazaro Galdiano. En el lienzo, el novisimo monarca aparece
vestido de armadura, con bastén de mando en la mano derecha, apo-
yado en la espada con su mano izquierda, pintado con toda probabili-
dad por Rodrigo de Villandrando. De ambas imagenes, en consonancia
con el modelo iconografico impuesto por la dinastia desde Ticiano, no
se desprende ninguna de las apreciaciones quevedianas, sin duda, de-
rivadas de una relacion estrecha con el personaje retratado. La muerte
de Felipe Il y la subida al trono de Felipe IV explica el tono laudatorio,
centrado en la viveza del casi adolescente soberano. En textos poste-
riores, como en EI chitén de las tarabillas, volvera sobre este asunto, ya
que una de las acusaciones al rey era la de ser demasiado joven para el
ejercicio monarquico: «Dime, {conoces a alguno que desde diecisiete
a veinte y seis afios no tenga con cefo todas las leyes, con ofensas to-
dos los mandamientos, con cuidado todas las justicias, con inquietud
todas las calles?» (Quevedo 2005b, 229). La ironia de estas palabras,
interpretada al calor del contexto ambiguo del libelo anénimo escri-
to por Quevedo, resume la mudanza del narrador con respecto a este
retrato elogioso, repleto de buenas palabras y mejores expectativas.
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Bartolomé Gonzélez (atribuido),
Retrato de Felipe IV. 1615 ca. Naipe. Oleo en pergamino,
68 x 55 mm. Museo Lazaro Galdiano de Madrid

Sin atribucién, Retrato de Felipe IV. s/d.
Oleo sobre lienzo, 146 x 120 cm.
Museo Lazaro Galdiano de Madrid

Diego de Velazquez, Retrato de Felipe IV.
1623-28. Oleo sobre lienzo, 198 x 101 cm.
Museo del Prado de Madrid
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El mas célebre cuadro de Velazquez, conservado en el Museo del
Prado [fig. 13], probablemente pintado al mismo tiempo que Quevedo
incluia sus semblanzas en la nueva redaccion de sus Grandes Anales,
representa un Felipe IV jovencisimo, ataviado con ropas cortesanas
de color negro y con austera profusion de adornos, en particular con
cuellos ya recortados, conforme a las nuevas pragmaticas dictadas
por el propio rey para reducir el exceso de ornamentacién en los
atuendos de los hombres. En este retrato se echan en falta los atri-
butos militares y si se hace notar la presencia de referencias a su ta-
rea burocrética: el billete en la mano y el bufete donde apoya la otra,
el gorro sobre la mesa y ese fondo indeterminado, donde asoma la
sombra, tan particular de Velazquez que traslada al rey a un espa-
cio un tanto intemporal. La imagen perfecta del topico del puer se-
nex parece evidente: el rostro muestra una mirada juvenil mientras
la vestimenta recuerda la severidad y el porte de su carga real. La
suma de opuestos se corresponde letra a letra con la clausula queve-
diana con la que arranca su retrato: «su rostro hermoso, que con ma-
jestad juntaba lo agradable de la nifiez con lo severo de la compostu-
ra» (Quevedo 2005a, 112). Velazquez y Quevedo, a la altura de 1623,
coinciden en su apreciacion del rey Felipe IV: el parangon entre pin-
tura y poesia encuentra aqui un ejemplo extraordinario.

5 Duque de Lerma

Del valido duque de Lerma es el siguiente retrato. Tras la obligato-
ria identificaciéon nobiliaria de los retratos (siguiendo el esquema
ciceroniano para las etopeyas de comenzar por el nomen), Quevedo
hace relatorio de la vida del duque de Lerma como servidor del rey,
bajo sospecha de trabajar mas para su propia fortuna que parala de
la monarquia. En la descripcion fisica, Quevedo apenas se extiende:

Tuvo persona autorizada no sin gala; mocedad venerable y vejez
pulida; rostro con caricia risuefia, halagiiefio; mafioso mas que
bien entendido; de voluntad imperiosa con otros y postrada pa-
ra si: no generoso, sino derramado; antes perdido que liberal, no
sin advertencia y nota, pues daba de lo que recibia. (2005a, 113)

En estas breves frases, Quevedo mezcla rasgos fisicos con aptitudes y
afectos con los demads. La «caricia risuefia» se vincula a la inclinacion
de Felipe III a la risa: no parece favorable este rasgo en el gobierno
de los principes, ya que, si en el rey era signo de su escaso interés por
las cosas del gobierno, en el duque de Lerma es de estrategia para la
mana. La ausencia de severidad en el rostro se adopta como defecto.
Sus alegrias en el gasto parecen corresponderse con ese rasgo fisio-
némico de la risa, rechazable en todo gobernante. «Halagiiefio» afiade
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Figura14 Pedro Pablo Rubens, Retrato del duque de Lerma. 1603. Oleo sobre lienzo, 290 x 207 cm.
Museo del Prado de Madrid

a estas notas el de adulador y complaciente con el poder, otra de las
acusaciones que se le hicieron al duque, aunque tampoco se descarta
la acepcion mas sencilla de blando, lo que, por otra parte, le conduce a
un terreno poco admisible en un gobernante, a entender de Quevedo.

El alarde en el vestir que se destaca en «no sin gala» fue motivo
de debate politico nada mas concluir su valimiento: las preméticas
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Figural5 Andénimo (tallervallisoletano),
Retrato del cardenal duque de Lerma.

1625 (circa). Oleo en lienzo, 207 x 127 cm.
Museo Nacional de Escultura de Valladolid

sancionadas unos anos después por Felipe IV a instancias del conde
de Olivares, ya comentadas, perseguian acabar con el adorno exce-
sivo en el ropaje cortesano, sobre todo en época del duque de Lerma.
El retrato ecuestre del duque, realizado por Pedro Pablo Rubens
[fig. 14], permite ver esa figura repleta de ornamento, con los brillos
de las joyas y las ropas que visten al valido del rey. La austeridad (al
menos en la profusion de colores o de objetos suntuosos en su repre-
sentacion pictdrica), que en Carlos V y Felipe II habian sido norma,
se rompe con la exhibicion notoria de galas sin cuento del privado
real que Quevedo muestra en ese sintagma rotundo.

El topico puer senex de los elogios a principes jovenes pero pruden-
tes, aplicado a Felipe IV, también aparece para designar al duque de
Lerma: «mocedad venerable». Pero también aparece una expresion
inversa, «vejez pulida», lo que, sin embargo, induce a considerarlo no
tan elogioso o muy probablemente como disimulada vituperatio por el
uso conocido (las informaciones sobre los gustos suntuarios del du-
que eran vox populi) de un exagerado adorno. El exceso en la vesti-
menta o en la apariencia externa del duque puede estar detras de esa
aparente alabanza de su buena presencia, en linea con una extensa
tradicion satirica contra los viejos que fingen ser més jévenes o ha-
cen todo lo posible por remendar su cuerpo contra el paso del tiempo.
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Los elogios quevedianos deben ser siempre leidos con lupa: el lector
tiende a sospechar de la sinceridad (palabra que admito insuficien-
te) del encomio. De esa manera, no es inoportuno reconocer en ese
rasgo de la «vejez pulida» un dardo envenenado de orden burlesco.
Mas adelante dira del duque de Lerma que se hizo cardenal «cuan-
do el capelo pasd plaza de retraimiento y el Consejo de trampa. Viose
desterrado y el proceso y la persecucion, embarazada en solo el bone-
te» (113). En efecto, el duque de Lerma, acosado por varias denuncias,
consiguid del papa Sixto V el capelo cardenalicio como salvaguarda
y proteccion. Este movimiento del valido, a la altura de 1618, al final
de su privanza, fue criticado por las facciones contrarias: Quevedo se
hace eco del malestar causado por esa burda estrategia. En un cua-
dro conservado en el Museo Nacional de la Escultura en Valladolid
[fig. 15], todavia sin atribuir con seguridad, aunque de talleres valli-
soletanos, se puede ver el semblante serio del duque, vestido de car-
denal, con un billete en la mano izquierda y con el bonete en la de-
recha. Fue posible encargo para fomentar su imagen de severidad,
pero bien pudo servir a Quevedo para comprobar cémo el bonete era
utilizado como obstéaculo y escudo para los procesos incoados contra
el valido. La metonimia del retrato quevediano se exhibe en el pri-
mer plano, como objeto central y simbdlico, de este cuadro sobrio y
hieratico del valido, tan opuesto al enérgico y lleno de colorido rea-
lizado por Pedro Pablo Rubens que formé parte de la coleccion re-
al hasta que Felipe IV lo regal6 al entonces Almirante de Castilla.

6 Duque de Uceda

El hijo del duque de Lerma, que goberné como privado los ultimos
afios del reinado de Felipe IV, el duque de Uceda, también tiene su
retrato en esta galeria final de los Grandes Anales de quince dias. La
brevitas es semejante, pero se acompafa de mayor detalle o preci-
sion, con un ritmo en su conjunto que recuerda a la célebre carica-
tura del Démine Cabra:

mediano de cuerpo, que con lo abultado se pudo llamar peque-
no; aspecto placentero; barba, més de amenaza que de guia; talle
delgado, mas cefiido por abrigo que por bien parecer; el traje y el
vestido, siempre ajados. Puso todo su cuidado en disimular sola-
mente la falta del cabello, que en el remedio se descubri6 con no-
ta. (Quevedo 2005a, 113-14)

Las caracteristicas del retratado no son las mas favorables: se incli-
na, en estos sintagmas, a una descriptio satirica méas que propiamen-
te histérica. Quevedo empleara mas adelante el adjetivo «abultado»
como eufemismo de grueso: el Diccionario de Autoridades ademas
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ejemplifica el término con el pasaje de su Marco Bruto: «tuvo César
sospecha de Bruto y Casio, no de Marco Antonio y Dolabela, hombres
abultados con los desordenes de la gula».® Esta apreciacion, mas moral
que solo descriptiva, rebaja desde el comienzo su consideracion per-
sonal. El «aspecto placentero» le emparenta a la caricia risuefia de su
padre, pero aparece contradicho de inmediato con el carécter ame-
nazador del rostro, marcado por su barba, que, en nueva version del
par amato/temuto, guia/lamenaza, define su accion politica. Es idea re-
currente en Quevedo centrarse en la capacidad del rostro, de las fac-
ciones o de su mirada, para explicar las aptitudes del principe o del
valido; siempre aparece una nota al respecto: en este caso, la supues-
ta contradiccion entre el aspecto placentero y el gesto amenazante.

La vestimenta es el segundo rasgo: puede resultar casi opues-
to el hecho de que sea grueso/abultado y que su talle sea delgado.
Es muy posible que sea una caracterizacién de su vestuario: prefie-
re los vestidos cefnidos que los amplios. En cualquier caso, Quevedo
reconoce el descuido en el vestir, que le separa de la gala ostento-
sa de su padre. Y queda, por ultimo, una noticia sobre la calvicie del
duque que puede enlazarse con la gran tradicion satirica contra cal-
vos que Quevedo cultivo con especial éxito, estudiada en bibliogra-
fia tan amplia como muy conocida; en este caso, contra la decision
de disimular la ausencia de cabello con trucos o remedios casi siem-
pre insatisfactorios o contraproducentes. Traer a colacién el nime-
ro de formulas burlescas empleadas por Quevedo para este motivo,
de origen epigramaético, seria improcedente: baste senalarlo y apun-
tar que, con este bagaje satirico, el retrato del duque de Uceda que-
da tefiido de un ligero sabor degradante.

Solo se conocen dos retratos del duque: uno de ellos custodiado
en el Hospital de Tavera, sede de la Fundacion duque de Lerma, pro-
bablemente pintado por Carrefio Miranda, bastante mas tarde que
este texto de Quevedo, con ropaje de cortesano, con rostro muy se-
vero y con la cabeza sin cabello, y otro, que se halla en la Biblioteca
Nacional de Madrid, un grabado del siglo XIX, de Juan Serra [fig. 16],
en el que se ve un duque joven, pero con un peinado que, mirado con
los ojos del retrato quevediano, bien puede corresponder a un inten-
to de tapar la parte alta de la cabeza con los cabellos de los lados. No
es descartable que en el grabado la lectura de Quevedo haya surti-
do efecto. En todo caso, en la pintura del duque de Uceda, Quevedo
halla una opcién burlesca, no del todo explicita ni abierta, debido al
género serio de la relacion histdrica y quiza a su pretendida voluntad
de historiador, pero tal vez condicionada por el conocimiento directo

8 Sobre el retrato de Marco Bruto, 1éase Medina Barco 2007, quien ha trabajado en
el aparato iconografico quevediano (Medina Barco 2005), asi como en las técnicas pic-
toricas en su poesia (2004).
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Figural6

Juan Serra,

Dibujo del duque de Uceda.
Siglo XIX. Biblioteca Nacional
de Espafia

de las acciones del valido y por la necesaria denigracién de los 1lti-
mos dias del régimen anterior para contrastarlo con los buenos au-
gurios del siguiente: el privado Uceda paga en el retrato algo grotes-
co su pertenencia al viejo régimen defenestrado.

7 Fray Luis de Aliaga

Fray Luis de Aliaga, Confesor Real e Inquisidor General durante los
ultimos afios del reinado de Felipe III y los primeros de Felipe 1V,
es el ultimo de los retratados por Quevedo.? No hay constancia de
imagen alguna del dominico de origen zaragozano, plenipotenciario
en los estertores del gobierno privado del duque de Uceda. En los
Grandes Anales es protagonista de una de las purgas y persecucio-
nes mas intensas de los nuevos hombres del poder con Felipe IV. Por

9 Para comprender al confesor real de Felipe III, véanse los recientes estudios de
Poutrin (2006) y de Galvan Desvaux (2018). Ambos trabajos sirven para certificar la ca-
tegoria del texto de Quevedo como documento historico para atestiguar juicios o con-
sideraciones sobre el fraile Aliaga.
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ello, Quevedo le reserva la tltima de las semblanzas, breve, pero lle-
na de referencias negativas: «fue de buena estatura, color turbio y
facciones robustas; en la religion, mafioso; en la privanza, molesto:
fue lo que le mandaron» (Quevedo 2005a, 114).*° Las notas fisicas in-
ciden en una complexion de envergadura, tal vez de rasgos algo au-
toritarios o imponentes. El adjetivo turbio aplicado al color de su piel
le otorga, sin duda, algunas consideraciones morales no muy positi-
vas, complementadas con ese adjetivo manoso utilizado para definir
su modo de actuacion en el lugar politico que denominaba. La bre-
vedad con que Quevedo despacha a Luis de Aliaga, con ejemplos de
una sintaxis laconica, repleta de densidad semantica, abre las posi-
bilidades de comprensién ambigua del personaje: su retrato fisico pa-
rece anticipar, con esa mezcla de fortaleza corporal y de turbio colo-
rido, el retrato politico, abundante en maniobras y astucias ocultas
para conservar el poder.

8 Conclusion

Se ignora la razén por la que Quevedo emprende el relato histérico
de estos quince dias. Lo comienza a escribir muy poco después: del
16 de mayo de 1621 es la fecha que figura en el prélogo, con el anadi-
do del lugar desde donde lo escribe: en la prisiéon de la Torre de Juan
Abad. Quevedo escribe estos Anales desde su casa, en pleno exilio u
ostracismo, tal vez derivado de su posicion en la corte. Escribe des-
de fuera, pero sobre todos los pormenores internos de la sucesion di-
nastica. No consta destinatario: tan solo el Al que leyere del prélogo
ofrece algun insuficiente dato. De ello puede deducirse un trabajo
intelectual (no en vano es una crénica de historiador puntual y cer-
cano) motu proprio. Puede apuntarse, como se ha hecho en repetidas
ocasiones, una emulacion del modelo de T4cito, por el titulo, por la
propuesta de comenzar con la muerte de un rey o de un emperador,
por el tipo de observaciones y por ciertos rasgos de estilo. De mane-
ra que el humanista Quevedo no necesita en este caso del encargo
o del estimulo externo para ponerse a la faena de contar lo sucedi-
do en los dias posteriores a la muerte de Felipe III. De esta manera,
coloca el texto en una posiciéon de mayor voluntad propia, apoyada,
ademas, en que estos textos no conocieron la imprenta, pero si una
considerable multiplicacién de versiones.

La contextualizacion de estos Grandes Anales no impide que es-
tos retratos finales hayan cobrado con el tiempo una cierta autono-
mia. José Marchena, en sus famosas Lecciones de filosofia moral y

10 Véase Peraita Huerta 1997, 35 ss., en especial su tratamiento del término maria
en estos contextos politicos.
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elocuencia, publicadas en 1820, en Burdeos, consideradas como uno
de los principales instrumentos sancionadores del canon decimono-
nico, incluye un extenso repertorio de textos de distinta naturale-
za elocutiva: entre los que él denomina «Caracteres y retratos» se
incluye uno de esos retratos, el del duque de Uceda, como ejemplo.
Afos después, el 30 de julio de 1890, en la Revista contempordnea,
se incluye un articulo del historiador Juan Pérez de Guzman, titula-
do «Ocho retratos histéricos inéditos», que incluye los retratos de
Quevedo y otros dos mas: Juan de Ididquez, y Pedro Henriquez, el con-
de de Fuentes. El afamado historiador ignora la procedencia de esos
retratos: los coloca como curiosidad procedente de un manuscrito en
el que se recogen, con variantes también sustanciales.

Ambas referencias sirven para calibrar el cardcter singular o ano-
malo de los textos quevedianos, que adquieren en una recepcion ul-
terior categoria de paradigma, justificada por el especial lugar que
ocupan y, tal vez, por la condensacion estilistica, llena de paradojas
y sentencias ambiguas, que exhiben. Quevedo pudo haberse sentido
descontento con la percepcion que los lectores pudieran haber ex-
traido de los relatos de los acontecimientos y decidié ampliarlos con
una ilustracion personal, a modo de galeria o pasillo de memorias vi-
suales de aquellos dias, bajo la premisa de que en el gesto o en la mi-
rada se puede hallar explicacion al ejercicio del poder. Sintié, quiza,
que sus observaciones sobre las acciones de reyes y ministros nece-
sitaban el apoyo de unos retratos fisicos, exentos, colocados de forma
jerarquica, ordenados con la aplicacion de las reglas retoricas para
la etopeya, para someterlos a un juicio politico detallado y preciso,
con el posible objetivo de dejar bien clara su posicion ante las nove-
dades del nuevo reinado. Afios mas tarde, en 1630, cuando se atreva
a defender (con dudas y no poco sulfuro) las nuevas medidas del rey
Felipe IV en EI chiton de las tarabillas, las consideraciones criticas
de las paginas finales de los Grandes Anales de quince dias resona-
ran de nuevo con semejantes impresiones. No se contenté Quevedo
con la construccién mas o menos veridica del relato: lo adorné con
las imagenes (fisionomia y comportamiento moral a un tiempo) de los
personajes que lo protagonizaron, para fijar un retrato completo del
final de una época y el incipiente nacimiento de otra.
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