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Voces plurales en la poesia de Piedad Bonnett
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Abstract This article examines an essential part of the poetical work of the Colombian writer
Piedad Bonnett, where the concept of ‘plural voices' is combined with the term of ‘verbal bod-
ies’ The analysis of several poems of his work, from her titles Ese animal triste (1996), Todos los
amantes son guerreros (1998) or Las tretas del débil (2004) reveals an essential voice in the field
of the most recent Latin American poetics in this century, where the practice of the poetic genre
drift towards a different plurality culture, in a place of intersection between the universality voice
of Jorge Luis Borges and the melancholy of Alejandra Pizarnik.

Poseedora de una de las mas personales y punzantes voces del panorama
poético hispdnico actual, la escritora colombiana Piedad Bonnett, nacida
en la ciudad de Amalfi en 1951, se distingue en su obra lirica por la arti-
culacion de discursos donde el signo de la cultura permanece como una
referencia siempre viva, pero permeable y proteica. Las alusiones a un
acervo humanistico de signo universal fungen en los textos de Bonnet de
manera libre, como un punto de partida para articular nuevos rumbos y
derroteros o para pronunciar realidades préximas y personales, donde el
eco del archivo cultural insemina una entonacién insospechada, novedo-
sa. La cultura no comparece en su obra como practica y ocasion para re-
crear sus contenidos, sino para partir de ellos y avanzar hacia instancias
no estipuladas previamente. El signo cultural no se concibe como una
mirada retrospectiva, nostdlgica, o meramente estética, sino como linea
de fuga, punto de avance, ocasién de partida y devenir.

La formacién académica de la escritora colombiana favorece en gran
medida dicha activaciéon del saber. Estudi6 Teoria del Arte, Arquitecturay
Disefio, en la Universidad de Colombia, se licenci6 en Filosofia y Letras por
la Universidad de Los Andes y ha trabajado como profesora de literatura en
dicha Facultad, combinando la escritura poética con su faceta como drama-
turga y, sobre todo, como novelista.! Su primer poemario se edit6 en 1989,
De circulo y ceniza, que fue elogiado por Ramoén de Zubiria, destacando
una poética «limpia, refrescante, liberada de toda postiza decoracion»

1 Refiere en una entrevista la escritora: «Yo creo que nunca me inspiro tanto como cuando
leo, voy subrayando, apuntando ideas. Mucho mas que el mundo de afuera, lo que me impulsa
es el mundo de los libros». (Escobar Mesa-Bonnett, p. 21).
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(Escobar Mesa, p. 2). Afin a ciertas corrientes liricas preeminentes en la
lirica hispanoamericana del siglo XX, Piedad Bonnett muestra cierta des-
creencia ante el poder del lenguaje y sus propiedades retéricas. En la linea
del escepticismo borgeano, que heredaran autores de una generacioén an-
terior a la de Bonnett, como Juan Gelman (1930), en Argentina; José Emilio
Pacheco (1939) en México; Eugenio Montejo en Venezuela (1938-2008) o
Antonio Cisneros (1942-2012) en Perq, la propiedad del verso y de la vision
del mundo de la poetisa colombiana propenden a muy singulares alianzas:
«pudor e inteligencia, intimidad e historia, claridad profunda y belleza» en
palabras de Luis Garcia Montero, serian sus marcas definitorias.

Mas no cabe olvidar que un aliento desesperanzado atraviesa toda su
obra en un movimiento marcado por el signo de la lucidez. La lucidez que
retiene el vuelo de la ilusion y el arrebato, que refrena el hélito exaltado
de todo ascenso, que rebaja la expectativa luminosa del deseo: el plomo
en las alas del vuelo. Su lirica exhala un aliento desesperanzado que torna
amargo el ensueno. En palabras de Augusto Escobar Mesa, especialista
colombiano en la obra de Bonnett, «en muchos de sus versos», la autora
«corrobora esta degradada condicion, ese estado de naufragio perma-
nente, de un vivir al borde del vacio como si algo, muy intimo, més alla de
cualquier voluntad individual, impidiera respirar libremente» (Escobar
Mesa, p. 10). Naufragio de la existencia o lucidez ante el espejismo, la lirica
de Piedad Bonnett deshace las hebras del engafio, pero no se regocija en
el dolor, sino que busca la belleza o la piedad en el estrago.

Hasta el momento, el corpus completo de su poesia comprende los si-
guientes titulos: De circulo y ceniza (1989) (libro que recibié la mencién
de honor en el Concurso hispanoamericano de Poesia «Octavio Paz»), y
donde se advierten las influencias no sé6lo del ya citado Jorge Luis Borges,
sino del colombiano Ledn de Greiff y de Miguel Herndndez. Los afios no-
venta seran especialmente prolificos para Bonnett: aparecen Nadie en casa
(1994), obra inspirada en parte por la lectura de Eliseo Diego y de Blas de
Otero; El hilo de los dias (1995), galardonado con el Premio Nacional de
Poesia en Colombia, con importantes asociaciones a la lirica de Vallejo en
el tratamiento del &mbito familiar; Ese animal triste (1996), que parte de la
imagen del portugués Eugenio de Andrade y se abre a un espectro amplio
de resonancias contemporaneas, desde Julio Cortdzar hasta Alejandra Pi-
zarniz, y, un aio mas tarde, publica una de sus obras mas celebradas y, sin
duda, mas valiosas, Todos los amantes son guerreros (1998). Este poemario
participa de un reconocimiento a la tradicién de los fundadores de la poesia
latinoamericana del XX, como César Vallejo, o Pablo Neruda, pero también
hallamos en su seno consonancias decididas con figuras esenciales de la
lirica de la segunda mitad de siglo, como el ya citado Juan Gelman o la
peruana Blanca Varela (1926-2009). Ya entrados en la primera década del
XXI, Bonnet editard en 2004 Tretas del débil, con débitos a autores euro-
peos como Jaroslav Seifert o Truman Capote, junto a un rendido y sincero
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homenaje al poeta fundacional de la lirica colombiana modernista: José
Asuncion Silva. Més tarde, y en Espana, se publica en 2008 el poemario Las
herencias, de factura més coloquial e inquisitiva, y por fin en 2011 Piedad
Bonnett obtendra el XI Premio Casa de América de Poesia Americana con
Explicaciones no pedidas, libro que supone un auténtico concentrado de
la lirica amarga, licida, desenganadora y desengafiada, siempre didfanay
preclara en su consciencia, de nuestra autora. Junto a esta compacta obra
poética, Bonnett ha publicado una no menos abundante obra narrativa y
teatral - al margen de su trayectoria critica y ensayistica -, combinando en
la novela el subgénero de la autobiografia fingida (EI prestigio de la belleza,
2011) con el de la epistola confesional, como cabe ilustrar con su tultima
novela Lo que no tiene nombre (2013), que recrea la trdgica experiencia
del suicidio de su hijo Daniel.

Entretejida en las tramas de su produccién poética, cabe rastrear la
presencia, irregular e inestable, pero recurrente y profunda, de una serie
de titulos que nos permitirian trazar una suerte de ‘cancionero de filiacién
biblica’. Dicha antologia poética configura por parte de su creadora una
mirada diferente y reveladora hacia personajes, argumentos, conflictos y
secuencias insitos en las paginas del Libro de los Libros, algunos de los hi-
tos que figuran en las paginas de la obra central de la tradicién judeo-cris-
tiana. La mirada Piedad Bonnett, en consonancia con otros muchos poetas
y narradores coetaneos a su obra, revisa y reinterpreta determinados pasa-
jesla Biblia, aislando figuras y desplazando significantes y significados, al
tiempo que los dota de nuevas connotaciones sentimentales y simbdlicas.
El espiritu transgresor se liga a la mirada insobornable y acida de la poetisa
colombiana, y consigue finalmente traspasar las envolturas de la superficie
textual para despejar una geometria del espiritu inédita, posmoderna y
fulgurante en sus pasajes liricos. Es lo que deriva del andlisis de poemas
de Bonnett como Cancidn del sodomita (de Ese animal triste), Hdgase tu
voluntad o La mujer de Lot (de Todos los amantes son guerreros) o El hijo
prodigo (de Las tretas del débil). En otros titulos hallamos asimismo evo-
caciones de referencias biblicas, aunque mas sobrentendidas u oblicuas,
tamizadas por una argumentacion poética alejada del motivo original, que
puede llegar incluso a evidenciarse tan sélo a la luz del titulo del poema,
tal como observamos en poemas como Pecado original, Exodo, Del reino de
este mundo, Memorias de Sodoma u Oracion, recogidos todos ellos en la
antologia Lo demds es silencio, publicada en Espafia en 2003. Se trata de
poemas donde los paratextos actian a la luz de la inversidn, al amparo del
desacato o desde el prisma del recrudecimiento, pero siempre marcando
la tension entre la voz poética y la autoridad atavica, decantdndose en todo
momento esa voluntad infractora de Bonnett frente al acatamiento a la ley
de lo ‘ya escrito’ y consagrado.

Buena prueba de ello la encontramos en el primero de los textos de esta
particular antologia, La cancion del sodomita:
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Habrd una grandisima peste...
Exodo 9,3

Han izado el amor. Lo estdn clavando

coronado de ortigas y de cardos.

Le han cortado las manos, han echado

sal y azufre en sus palidos mufiones.

Ah, mi joven amado, el tiempo es breve.

Suenan ya las trompetas e iracunda

la luna enrojecida afronta al cielo.

Déjame acariciar tu frente ardida en sueiios,
contemplar para siempre tus parpados violeta.
Deja que desanude mi deseo,

que coloque la palma de mi mano

sobre la rosa hirviente que florece en tu pecho.
Ah, mi joven amado que duermes mientras huye
la multitud con un largo sollozo:

una lluvia de sangre cae sobre Sodoma.

Dame tus muslos blancos, tu axila, el dulce cuello,
antes de que en silencio se deslice

el angel con su espada de exterminio.

(Bonnett 2008, p. 14)

Sefiala Northrop Frye en una de las mas complejas aproximaciones cri-
ticas al universo temadtico y cultural de la Biblia y su repercusion en la
literatura de Occidente, Words with Power (1990), que el proceso de con-
version de los mitos en textos puramente estéticos surge desde el mo-
mento en que desaparece su funcién ideoldgica primigenia, mantenién-
dose en cambio viva su estructura literaria. En este contexto, anota el
critico canadiense, que «los mitos de la Biblia [...] retuvieron un peculiar
estatus sacrosanto hasta aproximadamente el siglo XVIII, y de un modo
mas decadente hasta nuestra época» (Frye 1996, p. 64).2 A medida que la
sociedad va desarrolldndose y evoluciona, se acentuara también progre-
sivamente la dimension plural y no homogénea y univoca de los relatos.
Ello desembocard, segin Frye, en la formacién de otros tipos de lenguaje,
donde el mito (también el biblico) perdura, pero su presencia ya no es la
canonica u ortodoxa. Procura en cambio ahora abrir horizontes de posibi-
lidad a través de los contenidos y la morfologia, que conforman una parte
sustancial y necesaria del mismo. Pues bien, el poema de Piedad Bonnett
responde muy claramente a ese proceso interno que el critico expone,

2 Manejo la edicién espanola, Poderosas palabras, editada un lustro después de la aparicion
de la obra original, y vertida al castellano por Claudio Lopez de Lamadrid.
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donde la sustancia ideolégica y doctrinal del mito originario, en este caso
del mito biblico de la destruccién de las ciudades de Sodoma y Gomorra
presente en el libro III del Génesis, ha sido desmantelado en favor de
una figuracién insélita y plural de su materia. En efecto, pasamos del
relato del espanto y de la destruccién del pueblo sodomita, maldito por
Yavé - segun la narracion del episodio biblico -, a un poema que exalta
inesperadamente el goce erdtico, incardindndolo en un escenario apoca-
liptico y en una atmésfera de exterminio. En ese paisaje turbulento, sordi-
do y enrojecido por las llamas es precisamente donde la otra llama, la del
deseo, arde con mas vigor y fijeza, inflamada en su concupiscencia por
la amenaza de la muerte y sus cruzadas. El breve tiempo que resta para
amar es tanto mas intenso cuanta maés agitada y veloz es su extincién, y la
arenosa dispersion de los segundos enciende atn mas la voluptuosidad,
rodeada de las ardientes volutas de la muerte. La asociacion de la muerte
con el deseo, de clara entrana freudiana, y de Eros con Thanatos, preside
esta modulacion contemporanea del mito ancestral.

Pero ademaés el poema de Piedad Bonnett multiplica la dispersién seman-
tica y la proliferacion simboélica del biblico relato. Fijémonos que el poema
parte de un paratexto escogido por la autora que remite asimismo a la Biblia,
pero no al pasaje concreto del Génesis, sobre el que pivotara el poema, sino a
una cita del capitulo g del libro del Exodo, relativo a otro episodio no menos
contundente y épico, el de las plagas de Egipto,® concretamente la quinta
plaga: la peste que hizo recaer Yavé sobre el pueblo egipcio. De esta mane-
ra, la doble referencialidad biblica del poema introduce desde el comienzo,
desde su cita paratextual, una relacién bifronte con su hipotexto, o sustrato
biblico. A ello habria que afiadir la incorporacién, dentro ya del cuerpo tex-
tual, de otra llamada, que aparece en el verso séptimo del poema de Bonnett,
concretamente: «Suenan ya las trompetas...». Alli resuena el episodio del
libro de Josué (VI, 4-5) en que se relata el toque de las siete trompetas reso-
nantes portadas por siete sacerdotes hebreos delante del arca de la alianza,
que haria derrumbarse las murallas de la ciudad de Jericé.# Como culmen de
toda esta red de asociaciones miticas, el verso final del poema incorpora el
mito del angel «con su espada de exterminio», que despliega la presencia
del angel con la espada flameante en la expulsion de Adan y Eva del jardin
del Paraiso (Génesis, 3, 24), asi como la del dngel exterminador, presente
como imagen poderosa en tantos pasajes de la Biblia.5

3 «...caerd la mano de Yavé sobre los ganados que estan en tus campos; sobre los caballos,
sobre los asnos, sobre los camellos, sobre los bueyes y sobre las ovejas, una peste muy mor-
tifera...» (Exodo, 9, 3; 1945: 68).

4 «Siete sacerdotes llevaran delante del arca siete trompetas resonantes. Cuando ellos toquen
repetidamente el cuerno potente, y oigais el sonar de las trompetas, todo el pueblo se pondra a
gritar fuertemente, y las murallas de la ciudad se derrumbaran.» (Josué, VI, 4-5; 1945: 218).

5 Cfr. El episodio de Balam, en el libro de los Niimeros: «Entonces abrié Yave los ojos a
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En definitiva, observamos como el despliegue de conexiones relativas al
hipotexto biblico, sustrato cultural de la escritora, condiciona una nueva
lectura del episodio central, la destruccién de Sodoma. Se produce asi
en el poema una realidad inexplorada previamente, donde el episodio de
Lot y su familia, los Gnicos habitantes justos de las ciudades ante los ojos
de Yave, ha quedado desplazado, «mutilado», como diria Borges, de su
contexto original, y en el hueco que ha dejado el relato biblico se edifica
un motivo poético inesperado y desviado de aquel centro: la cancién de
amor del sodomita. Este procedimiento, basico para la comprensién del
poema de Bonnett, lleva la marca de la adaptaciéon oblicua y sesgada con
la que precisamente opera Borges en sus ficciones poéticas en relacién a
los textos literarios de partida. Recordemos poemas de condicién biblica
en la obra del argentino, aunque en su caso (Borges, al fin) la titulacién de
sus poemas sea explicitamente «textual»: «Mateo XXV, 30»; el brevisimo
«Lucas, XXIII», de El Hacedor, o los dos titulados «Juan I, 14 », sin contar
con los no menos personales y enigmaticos « Fragmentos de un evangelio
apocrifo», de Elogio de la sombra, para corroborar la filiacién.®

Desde el punto de vista estructural, la «Cancion del sodomita» se desdobla
en dos unidades de distinta extension y consistencia. La primera parte abar-
caria los cuatro primeros versos, donde la autora plantea la situacién marti-
rizante y espantosa en que el amor se halla izado, crucificado y maldecido,
en un paisaje marcado por los tormentos y castigos a que somete Yave a sus
enemigos («Han izado el amor [...] | Le han cortado las manos, han echado |
sal y azufre en sus palidos muiiones»). El resto del poema contiene la segunda
seccion, de catorce versos, expuesta a modo de invocacién, peticién o plegaria
amorosa, que sustituye la voz poética implicita del comienzo por la de una
voz explicita, aunque anénima y no identificable, que en primera persona
emite la oracién de su deseo. Los campos semanticos predominantes en el
desarrollo poematico son el de la tortura (relacionada con los estigmas de la
pasion y muerte de Cristo): «izar el amor», «clavar», «coronar de ortigas y
cardos», «cortar las manos», «echar sal y azufre» (este tltima con una clara
deriva hacia el referente mas concreto de la lluvia de fuego que cayo sobre
las ciudades malditas). En segundo lugar, el ambito seméntico del cuerpo y
del deseo: «acariciar», «frente ardida», « parpados violeta», «mi mano», «tu
pecho», «muslos blancos» o «rosa hirviente», esta ultima como metafora
del corazén. También cabria aislar un tltimo campo relativo a los sentidos y
percepciones, en especial al cromatismo y los sonidos: «clavando», « Suenan
trompetas», «violeta», «lluvia de sangre», «blancos». La abundancia del

Balam y éste vio un dngel de Yave, que estaba en el camino con la espada desenvainada en la
mano. Balam se postro, echandose sobre el rostro...» (Numeros, 23, 31-35; 1945, p. 160).

6 Borges (1989, pp. 194, 156, 216, 319 y 356, respectivamente). Sobre sobre el intenso y
‘sobrehumano’ mondlogo dramatico de Borges, Juan I, 14, incluido en Elogio de la sombra,
véase Cervera, 2010.
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color rojo auna los términos eréticos con los signos del exterminio y del in-
cendio: la luna esté enrojecida, reflejando los tonos que violentan la ciudad.
El poema es un concentrado erético que hierve entre las brasas de la aniqui-
lacién, donde sobresale la primera figuracién del amor izdndose en una muy
lograda prosopopeya, como si fuera un cuerpo real o a modo de objeto cual
negra bandera de augurio siniestro.

Y es que el poema recupera el topico del «amor entre ruinas», de raiz
romantica y modernista, mediante sus propios recursos retéricos y, sobre
todo, conformando una lograda apropiacién del estigma poético latente
en la historia biblica de Sodoma y Gomorra.” El cuerpo amoroso aparece
asi definido y tnico en el inmenso cuerpo de una ciudad donde se derrama
una «lluvia de sangre». Plantea Piedad Bonnett el acto amoroso como un
arrebatado acto de clausura, final de la partida, canto de cisne inconteni-
ble. Acto final: acto total, absoluto y pleno. Bello en su radicalidad, pero
no por ello menos tragico, pues esta circuido por la devastacion, siendo su
hermosura tan sélo el comienzo de lo terrible, como quisiera Rainer Maria
Rilke en su famosa Elegia de Duino. También la maldicién divina parece ser
un acto destructivo que arrecia sobre el cuerpo de la urbe como un acto de
amor: de amor sin concesiones. No olvidemos que previa a su destruccion,
Abraham intercede y suplica a su Senor en favor de los pocos justos que
habitasen las ciudades, de los cuales sus angeles solo hallaron el amor de
Lot (Génesis, 18, 23-33, y 19, 1-14).

Asi, en el poema la plegaria, la cancién de amor del sodomita, que re-
surge en cada anafora («Déjame acariciar...», «Deja que desanude...»,
«Dame tus muslos blancos...») prepara el ritual del goce erético, pero en
un escenario siniestro, como inminente antesala del fin. Con gran acierto
apunta José Watanabe, al hilo de sus comentarios a la lirica amorosa de
Bonnett, que «en los momentos de mayor plenitud surge aquella conciencia
dolida que ve de subito como el amor se orienta a su inexorable tragedia:
la finitud o la decadencia» (Bonnett 2008, p. 15). También a la inmolacién,
cabria afiadir a luz de la «Cancién del sodomita». Y es que en este poe-
ma los destellos biblicos atraviesan la matriz del mito para penetrar en
la intimidad de una escena apasionada y mortal. La inminencia del amor
efimero es clave para interiorizar y comprender la composicién. Asi, el eco
del «carpe diem» denuncia su connotacién mas exasperada: «el tiempo
es breve», seflala clésica la voz, mientras escucha el temible sonar de las
trompetas. El joven amado todavia duerme y la voz poética lo invoca, le
implora dejarse idolatrar en un ritual ceniciento sobre las brasas de su

7 En palabras de Northrop Frye: «La Biblia esta saturada de mito y metéafora, y pocas ne-
garan que encierra parte de la poesia més grande que ha visto el mundo. Tales rasgos no
pueden ser tratados como algo meramente ornamental (...). El elemento literario necesita ser
estudiado desde una perspectiva funcional, como parte esencial de la Biblia, y el cémo y por
qué este aspecto literario resulta esencial.» (Frye 1996, p. 143).
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cuerpo, «mientras huye | la multitud con largo sollozo». El amante y el
amado aparecen doblemente amenazados, primero por genuina condicion
sodomitica, pero también por la célera sostenida de Yavé (ese Dies irae
tremebundo), simbolizada en la imagen final del 4ngel que silenciosamente
se desliza sobre ellos con su espada flamigera.

Poema de factura y estirpe clésicas, tanto por su léxico como por su estilo
y composicion (con intercalada presencia de versos endecasilabos y ale-
jandrinos), irradia sin embargo por su naturaleza contemporéanea, por su
acidez y acritud, lejanas de la mera reconstrucciéon de un material propor-
cionado por el sustrato de la cultura y reconstruido desde otra dimension
estética. Pensemos, sin ir mds lejos, en un cotejo de estos poemas nacidos
al amparo del relato de Sodoma y Gomorra con los cuentos ‘fantasticos’
de Leopoldo Lugones sobre el mismo tema: La lluvia de fuego o La estatua
de sal. Lo que en Lugones es recreacion, reconstruccion, reformulaciéon en
la escala de una determinada corriente estética, en su caso el Modernis-
mo, serd en la lirica de nuestra poetisa un mero pretexto referencial para
imaginar una escena totalmente secundaria y marginal al tema aludido.
En Cancion del sodomita se trata de lo secundario, pero todavia inmerso
en el contexto mitico (alusion explicita a la «lluvia de sangre» que «cae
sobre Sodoma»), pero en otros poemas las citas biblicas formulan textos
totalmente alejados en el espacio y en el tiempo, cuyo significado se en-
marca simbodlicamente en el cotejo biblico, pero con una total autonomia
en el tratamiento y en la escenificacion poematica. Asi sucede en La mujer
de Lot (de Todos los amantes son guerreros):

Hoy vi que a ese lugar donde te amé con impaciencia
y donde fue temblor nuestro silencio

cuando anuncié con voz eterna la alondra de Julieta
que se alzaba el dia

llegaban implacables los hombres con las palas y las picas
y el bulldozer rompia la ventana que vio como caia la lluvia
cuando tu voz fue abrigo

y cielo despejado sobre mi cuerpo tibio tu camisa

Alli estuve mirando entre el grupo indeciso de curiosos
cémo caian las tapias coémo se amontonaban los escombros
y el polvo levantaba sus estrellas fugaces

caia sobre mi piel sobre mi pelo

Suele la vida que creemos a veces insensata
urdir sus torpes simbolos
pensé
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Para recuperar tus ojos debi cerrar los mios

Alli permaneci hasta que comenzé a llover y todos se marcharon
y callaron las méaquinas y el mundo

callé también

mientras la noche abria sus aleros de sombra

Entre las ruinas una pequena estatua de piedra me miraba
desde su maltratado pedestal

Sus ojos y su aridez de sal me persiguieron
por las calles que un dia

fueron el corazén ansioso de mi mundo.
(Bonnett 1998, pp. 86-87).

Es un poema, como cabe observar, que «identifica el derribo de una casa
con una sensacion de pérdida. La mujer que perdié la dicha asiste a la
demolicién de las paredes entre las que fue feliz», como sintetiza Luis
Garcia Montero. Queda, pues, petrificada y ‘perseguida’ por la imagen de
salitre que simboliza la maldiciéon de mirar hacia atrds, y que convirtié a
la mujer de Lot en estatua de sal, pero todo ello sucede en un contexto
totalmente ajeno al del pasaje de la Biblia. Asi pues, la atmodsfera apo-
caliptica que incoa el titulo del poema se combina en el texto con otra
alusion a la historia de la literatura universal, ajena y, al mismo tiempo,
complementaria a los versos. Se trata de la noche de amor entre Romeo y
Julieta, en la tragedia isabelina de William Shakespeare, y mas concreta-
mente la famosa frase de Julieta en que pretende retardar la llegada de la
luz y el amanecer transformando el canto de la alondra por el vespertino
del ruisefior. La vision de lo real de las tres primeras estrofas contrasta
con la activacién del pensamiento en la cuarta (mas el verso aislado que
quedaria desnudo a modo de estrofa mono-versal), momento de transi-
cion y reflexidn en el tejido del poema: «Suele la vida que creemos a ve-
ces insensata | urdir sus torpes simbolos | pensé | Para recuperar tus ojos
debi cerrar los mios». Este no menos simbdlico ‘cierre’ de los ojos apunta
ya al motivo escogido por la autora como paisaje biblico, ya que el motivo
de no mirar hacia atrds - como condicidn para la salvacion de la familia
de Lot - se vincula aqui con el acto de cerrar los ojos precisamente para
establecer la conexidn con el referente tematico. A partir de aqui, brota
la vision simbdlica del resto del poema, donde la soledad y el ‘viaje a la
semilla’ que realiza el sujeto poético provocan la aparicién subita, violen-
ta y expresionista del simbolo que rige el poema: la «pequefia estatua de
piedra» que se enfrenta - nuevamente a través de la mirada - al sujeto
para ocasionar la descarga poética del cierre poematico. Los tres versos
finales, en efecto, plasman esa persecucion indeseable, ominosa, del sig-
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no de la destruccién, donde los tiempos vitales se han confrontado y ha
surgido la depauperacion inevitable, el desmoronamiento de cuanto fue,
materializado en la estatua de una mujer pétrea, la ‘mujer de Lot’, que
manifiesta el anatema divino y la presente persecucion al sujeto poético,
condenado a habitar un mundo de paisajes ruinosos y yermos, una tierra
baldia para un corazdn que otrora recorriese ansioso las calles de su
mundo. Como en el famoso cuento de Leopoldo Lugones anteriormente
citado, La estatua de sal, una maldicion inveterada (la biblica) ocasio-
na, por las galerias simbolicas del mal, la pervivencia y reactivacién del
interdicto en un personaje que ‘revive’ los episodios del fatidico suceso
donde Yahvé mostré su voluntad de salvar a sus escogidos mediante de-
terminadas restricciones. En el caso del relato de Lugones, inmerso en
esa atmdsfera modernista y fantéstica, la ambientacion vuelva a ser la de
los paisajes reales donde acontecieron siglos atras los hechos relatados
en el libro del Génesis.?

En la Cancién del sodomita, como tantos otros titulos que podrian figu-
rar en un cancionero posmoderno de la Biblia en la obra poética de Piedad
Bonnett, la autora no se propone recrear el texto clasico revisitdndolo con
ojos nuevos. Opera mas bien utilizdndolo y atrayéndolo a coordenadas im-
previstas e insospechadas. Su vision del mundo es escéptica y demoledora,
aunque en sus entrafias palpita el hélito de lo piadosamente lirico. En la
poesia de la colombiana aislamos una visién comprensiva de la realidad, en
lo que esta posee de brutal y descorazonadora, pero sin resbalar hacia la
desesperacion romdntica, ni pretender tampoco identificarse con un tipo
de discurso de género. Su obra poética se halla més alla de la presunta
identidad literaria de lo femenino, en el lugar donde el enciclopedismo sus-
tantivo de Borges reflejara los «anillos de ceniza» de Alejandra Pizarnik.

Expresion genuina de la poesia hispdnica de los afios noventa del pasado
siglo, y de la poética de los autores de ‘entre-milenios’, la obra de Piedad
Bonnett se eleva con precision y personalidad. En su poesia la acidez no ex-
cluye la sabia atenuacién de la piedad. Sus poemas son ‘cuerpos verbales’,
encarnaduras vivas de sentimientos y emociones que una visién insoborna-
ble de las cosas ha sabido tamizar y ha valorado en su més honda esencia.
Cuerpos verbales que al fin cantan lo que se pierde, pero que también
salvaguardan de modo contumaz la belleza amenazada de lo efimero.
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