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Um olhar diferente e desconhecido sobre Luanda

Alice Girotto
(Universita Ca’ Foscari Venezia, Italia)

Abstract Chico Nhé by Jacinto represents a different look and a significant contribution to that
considerable part of the Angolan literature that has Luanda as background, key character and beat-
ing heart of the universe it recreates and communicates. The analysis and discussion of the novel
is inspired by the work of literary critic Luis Kandjimbo and philosopher Pedro F. Miguel, and aims
at giving a contribution for shaping a closer-to-reality image of the contemporary Angolan literary
scene. The focus on the traces of the native African culture in the novel proposes a different perspec-
tive from the classic studies on the African literatures in Portuguese, which usually highlight the
conflict between colonizers and colonized.
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A que segue visa ser uma proposta de leitura duma obra do panorama
literdrio angolano a qual é dificil aplicar os paradigmas pés-coloniais, con-
siderado que nela ndo se encontra a encenacao da contraposicdao entre
uma cultura origindria e auténtica e construgoes politicas e sociais trazidas
pelo colonizador, incluindo as marcas que deixou mesmo depois do fim do
império colonial, que pelo contrario muitas vezes fundamenta outras pro-
ducoes literdrias dos paises africanos de lingua portuguesa. Foi portanto
necessario, no processo de analise do romance em questdo, servirmo-nos
de ferramentas criticas menos utilizadas neste tipo de estudos, embora
essenciais para compreender mais a fundo a cultura angolana, nomeada-
mente os ensaios de critica literaria do professor Luis Kandjimbo e alguns
trabalhos do filésofo Pedro F. Miguel, que opera na Itdlia sobretudo nos
campos da filosofia e da antropologia.

O estudo das literaturas africanas e mais em geral das chamadas ‘litera-
turas pds-coloniais’ desenvolveu-se depois do processo de descolonizagao
e obrigou a uma profunda mudancga de abordagem das questdes literarias
e culturais, nomeadamente no que se refere a perspetiva etnocéntrica, a
qual justificara a dominacao das nacdes europeias sobre quase todo o resto
do mundo durante séculos. Isso comportou, entre outras intervengoes, a
tentativa de reescrita dos canones literarios institucionalizados, a fim de
compreender as novas ou recém-descobertas producgoes literarias, e o
nascimento de toda uma maquina editorial dedicada, ou a adequacéao das
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antigas editoras, aos novos autores e tematicas. Do lado dos paises afri-
canos recém-independentes, mais especificamente das ex-coldnias de Por-
tugal, verificou-se a institucionalizacao de associagoes de escritores e um
renovado apoio oficial a producdo e edigdo de obras literarias. Portanto,
a partir de uma espécie de ato de justica intelectual, o de dar ressonancia
a vozes que até entdo tinham sido sufocadas pela opressao imperialista
(«a voz dos oprimidos»), foi-se expandindo mesmo a nivel de mercado o
interesse pelas literaturas africanas.

Mas nos anos ‘80 o percurso inverteu-se: como nos diz a professora Ino-
céncia Mata, «se antes era a academia que ‘sugeria’ os lugares e o peso
de cada obra/escritor no sistema literario, actualmente sdo o mercado e os
16bis que condicionam as preferéncias curriculares, num circulo vicioso em
que a consequéncia alimenta a causa e vice-versa» (Mata 2009, p. 30). Es-
tes condicionamentos exteriores foram moldando aquela que é hoje a per-
cepcdo, no Ocidente, da realidade literdria dos paises africanos de lingua
portuguesa. A legitimacao conferida pelas universidades e pelos médias
a determinados autores, que parecem gozar de um estatuto especial nem
sempre procedente da importancia da sua producgao, aparentemente revela
nada mais do que uma certa continuidade das representacgoes coloniais:
as ‘super estrelas’ mediaticas, nomeadamente da literatura angolana mas
também das outras literaturas africanas de lingua portuguesa, sdo quase
todas lusodescendentes, e se nao reiteram sem a minima sombra de duvida
tematicas que foram da literatura colonial, parecem porém ser a etiqueta a
exibir como testemunho do éxito daquele projeto que fora do colonialismo
portugués, ou seja a mesticagem, o hibridismo cultural, a miscigenacgéo.
Referimo-nos a autores como Pepetela, José Eduardo Agualusa ou Ondjaki:
se do primeiro é inegavel a importancia, ndo simplesmente porque ganhou
em 1997 o Prémio Camoes mas também pela constante reflexdo, nas suas
obras, sobre o projeto que fundamenta a existéncia da nagdo angolana,
o reconhecimento dos outros dois como escritores fundamentais da cena
literaria angolana é menos automatico, chegando a ser questionado por
expoentes do mundo cultural local que neles nao encontram uma ver-
dadeira pertenca a realidade desta nacdo africana, como se tivessem a
pretensao de contar o pais olhando-o sé de longe, enquanto o seu renome
no estrangeiro é bem estabelecido.

A vontade de ultrapassar este circulo claramente eurocéntrico e o pre-
conceito sobre a falta de complexidade desses sistemas culturais que isso
acarreta foi necessaria para chegar ao conhecimento do romance Chico
Nhoé de Jacinto de Lemos, uma obra e um autor que saem destes novos
canones preestabelecidos e que se encontram precisamente entre aqueles
que ndo chegam a ser estudados nos meios académicos europeus por causa
dos mecanismos que acabo de expor. Jacinto de Lemos é um escritor popu-
lar em Angola, membro da Uniao dos Escritores Angolanos desde 1995. Os
seus romances retratam prevalentemente a vida nos musseques da capital
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numa época um pouco posterior a de Luuanda e das outras principais
obras de Luandino Vieira, mas que € ainda a época colonial ou dos primei-
ros tempos apds a independéncia. Este elemento cronoldgico confere as
obras o caracteristico sabor do ‘antigamente’, para além de nos entregar
um retrato minuciosamente pormenorizado da Luanda daquele tempo com
um félego mais amplo do que o dos contos e das novelas luandinas. A sua
estreia literaria deu-se em 1989 com Undengue, novela que retrata a nos-
talgia? da infancia vivida nos musseques e definitivamente perdida, a que
se seguiu, quase dez anos depois, O pano preto da velha Mabunda (1997),
que teve um bom sucesso e também uma adaptagdo para teatro. A divida
da peixeira, trabalho que venceu o prémio Sonangol de Literatura 2002,
e Chico Nh6 (2008) sdo as ultimas obras publicadas por Jacinto de Lemos.

Quanto as influéncias literdrias detectaveis na escrita de Jacinto de Le-
mos, Oscar Ribas e Anténio de Assis Junior sdo os escritores com que mais
as suas tematicas se aparentam: o agudo olhar sobre as expressoes cultu-
rais oriundas das terras de Angola é o mesmo dos autores de O segredo
da morta. Romance de costumes angolenses e de Uanga-feitico, tanto que
se pode afirmar que este tultimo titulo resume em si grande parte dos inte-
resses de Jacinto de Lemos como escritor. De facto, a feiticaria, no sentido
de «os termos usados por sociedades Africanas e outras para descrever as
suas proprias crencas e praticas» (Austen 2011) e enquadrada no ambito
da ética banto, é o ponto de partida de que se desenrolam as suas obras,
em particular O pano preto da velha Mabunda e Chico Nhé. Esta atengéo
quase exclusiva para o elemento africano da cidade® coloca-o claramente
na senda daqueles escritores que mais do que os outros representam nas
suas obras o conceito de angolanidade tal como definido pelo estudioso
Luis Kandjimbo:

Se partirmos da ideia segundo a qual Angola, enquanto quadro de re-
feréncia, € um espaco cultural africano, importara ndo perder de vista
o substrato histdrico desse mesmo espaco. Verifica-se que a populagao
é constituida esmagadoramente por individuos de origem bantu cuja
heranca ¢ ainda hoje visivel. (Kandjimbo 1997, p. 17)

1 H4 elementos no romance que indicam claramente este facto, como por exemplo a
referéncia ao bairro Indigena, uma parte do musseque do Rangel cujo topénimo é tipi-
camente colonialista.

2 Anostalgia pela infancia nao é porém, neste autor, ocasiao de constatacoes de injusticas
como o é no proprio Luandino Vieira.

3 Aoposigdo com o mundo do colonizado, a tal contraposi¢ao Baixa-musseques privilegiada
por outros contadores da realidade mais viva de Luanda, ndo é absolutamente central no
universo deste escritor. Pelo contrario, os dois episédios que envolvem uma relagao com os
brancos sdo marginais com respeito ao enredo de Chico Nh6, nao representando portanto
um eixo principal de representacdo da cidade.
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Do ponto de vista da linguagem, que reproduz a fala tipica dos habitantes
dos musseques luandenses em todos os niveis da lingua escrita (ortogra-
fico, morfossintatico e semantico), as referéncias de partida sao Luandino
Vieira, Jofre Rocha, Jorge Macedo e Boaventura Cardoso, todos trabalha-
dores, intérpretes e até ‘inventores’ da linguagem dos musseques. Mas Ja-
cinto de Lemos chega a explicitar o que nestes autores permanecia implici-
to. Quem verdadeiramente inventa, ou melhor cria a lingua dos musseques
sao os seus habitantes, particularmente os mais velhos que nao estdao em
contacto com as instituigdes oficiais e a0 mesmo tempo conservam ainda
vivida a lembrancga do kimbundu falado pelos antepassados e que misturam
a lingua do colonizador. Ainda mais claramente, o pensamento do autor
com respeito a esta questdo encerra, com as palavras de uma personagem,
uma troca de opinides surgida entre um conjunto de rapazes e raparigas
sobre o valor a atribuir a maneira de falar o portugués nos musseques:
desvio de uma norma estabelecida ou lingua prépria do povo? Perante este
dilema de nao facil resolugdo, a sua resposta definitiva é: «A gramatica
‘std na boca do povo, Beto!» (Lemos 2008, p. 441). E uma posicdo que
estd exatamente na origem, no proéprio nascimento da consciéncia litera-
ria angolana como entidade auténoma e independente, embora o ponto
de partida para a sua expressao seja o mesmo da do colonizador, aquela
lingua portuguesa por ele trazida - mas objeto, justamente pela exigéncia
de autonomia e independéncia, de um processo de reapropriagao segundo
modalidades peculiares.*

Chico Nh6 é um romance particularmente longo e rico: em 583 paginas
e 23 capitulos densos de didlogos e digressoes é contada a historia de um
casal de jovens nascidos e criados em Luanda. Do ponto de vista temporal,
a histéria procede linearmente ao longo de trés anos, de 1970 a 1973. A
Luanda do tempo da guerra de libertacao e a sua gente sao o fulcro da nar-
racao, também quando o espago da agcdo muda: de facto, embora as varias
peripécias de que os dois jovens sdo protagonistas constituam a ocasido
de muitas deslocacoes no espago, podemos considerar este romance, mais
especificamente, como uma longa narracdo da Luanda banto.

A histéria comeca in medias res, durante um o6bito, que é uma celebra-
¢do muito importante na cultura angolana/banto: os ‘choros dos mortos’
sdo verdadeiras festas porque a morte nao é entendida como uma forgcada
interrupcao da vida, mas pelo contrario como uma reunidao com o mundo

4 Aeste proposito, lembramos aqui a recusa do prestigiado critico portugués Jodo Gaspar
Simoes em votar em favor de Luuanda de Luandino Vieira para o prémio da Sociedade Por-
tuguesa de Escritores do ano 1965, movido pela convicgao de que «uma coisa é ser-se autor
portugués, outra ser-se autor angolano [...], o falar dos personagens e o falar do préprio
autor das estorias da gente desses musseques [...], é o falar de um povo que [...] mais tarde
ou mais cedo, independentemente, atingira diferenciagdo» (Simoes 1981, p. 414 citado em
Kandjimbo 1997, p. 22)
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dos espiritos e dos antepassados, que coexiste com o dos vivos e garante
a continuidade das geracgdes; estas celebragoes reinem sempre inimeras
pessoas e tém a conotacio de eventos comunitérios. E portanto ocasido pa-
ra o narrador apresentar todas as personagens que darao corpo a historia,
em primeiro lugar os dois protagonistas, Avozinha e Chico Nhé (também
chamado Calado).

Hé& também, de imediato, a imersao no clima tenso e violento que ca-
racteriza a realidade conflituosa dos musseques dos anos da guerra de
libertagdo do regime colonial portugués. No proprio texto, ha mais do que
uma ocasido em que a violéncia destas situagdes é relatada diretamente:
«Aquele kigrupo do Mané Canhoto, da manera que ‘stavam a nos bater,
pareciam tropa do tempo do sessenta e um, quando entravam na Sanzala»
(Lemos 2008, p. 81).°* Mas é também através do ritmo dos frequentissimos
e longos didlogos, que constituem também o motor da narracao e onde
o autor/narrador consegue transpor na pagina este peculiar clima, que
somos transportados quase no meio das pelejas e das brigas. Os intercam-
bios de réplicas breves, bruscas e cheias de repeticées aumentam o tom e
levam-no do verbal ao fisico, como no exemplo seguinte:

- Isso é de mais!

- E de mais neste bairro!

- Um miudo desse que a gente lhi criou com juizo, hoji vdo lhi incriminar
que matou?! Him!, vao lhi incriminar que matou?!

- Matou, sim! - Respondeu a S4 Loloca, irmad mais velha do Mané
Canhoto. - E ele que matou!...

- Mas matou, matou como?!... - Mana Duminga Aluonso lhe encostou
até na boca. - Matou como?!

- Sinhora, nao mi incosta ansim!

- Matou como?!...

- Na&o mi incosta ansim, possas! - Futucou a Sa Loloca.

- Ti incosto!

- Na&ao mi incosta!...

- Tiincosto!, e mi fala se 1hi matou como?
(Lemos 2008, p. 31)

No que se refere a relacao desigual com o colonizador, fala-se dela em pou-
cas ocasioes, como conto de episddios reveladores da profunda injustica de

5 Encontramos aqui mais uma referéncia temporal que situa o romance no periodo da
guerra de libertacgao, porque o ano de «sessenta e um» € ainda uma lembranca vivida para
a gente que compara aquela violéncia a de um grupo de jovens de que o chefe, o tal Mané
Canhoto, é considerado ter sido morto por Chico Nho.

Todas as definigdes dos termos angolanos mencionados no presente trabalho podem ser
consultadas no «Glossario» que se encontra no fim do romance.
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que eram vitimas os habitantes negros, mas tratados simplesmente como
mais uns casos entre outros, quase como se os brancos fossem elementos
marginais e desprezaveis da vida da cidade.

Esta insisténcia no tema da violéncia e das pelejas tem o seu fundamento
na figura do protagonista, um jovem de nome Calado que logo no inicio
se revela ser o temido Chico Nho: «Tinha ‘spirito do Bisavo dele [...] que
na hora da peleja vinha colocar uma faca na mao do Chico como defesa
pessoale» (Lemos 2008, p. 10). E portanto no mundo dos espiritos que o
leitor é convidado a encontrar uma resposta ao mistério que permite a
Chico sair sempre vitorioso de todas as brigas em que se encontra envol-
vido, até ser acusado de matar aqueles com quem se ddo as confrontagdes
devido as facadas que levam de um momento para o outro no meio da luta.
E mesmo essa resposta que a irméa de Chico tenta encontrar, consultando
um kimbandeiro (para além de visitar varias igrejas) num momento de
desconforto e desespero em relagao ao futuro do irmao:

A conversa que saiu no muzambo, é de que, o velho Kakoba, (bisavé) que
foi mukongo grande. Bem dizer, mukongo que bebeu andua e afamado
em toda parte da Kisama, quando morreu, la no milundo do Bom-Jesus, o
corpo nao apareceu. Como ndo apareceu, nao realizaram as cerimoénias
de ukongo e como nao realizaram as cerimoénias, entao ele veio cobrar
o culto que ndo se fez. E por azar ou sorte, escolheu o mululu, que é o
Chico, pra lhe cumprir com os deveres. E como forma de lhe proteger
até chegar o momento de realizar a ceriménia, bem dizer, o mutambi, lhe
colocava faca na mao em casos de perigo. (Lemos 2008, p. 148)

Néo ha separacao entre o mundo dos vivos e o mundo dos mortos na que
podemos chamar ‘filosofia banto’, hd bem pelo contrario uma convivéncia
lado a lado na mesma terra. E os espiritos dos antepassados interagem
com a vida de cada um conforme a kijila (principio normativo que se es-
tabelece no momento em que uma relagao entre duas entidades naturais
surge) que regulamenta este tipo de relacionamentos. No conto das razoes
que empurram o espirito do velho soba a proteger o bisneto hd uma causa
primeira na origem, a infracdo de uma norma antiga que regulamenta as
cerimoénias fliinebres das personalidades mais importantes de cada cla.
Dai se segue todo um conjunto de consequéncias que levam a narragdo
dos casos presentes, desenrolados em ambiente urbano e ja ndo no mato
e vividos por uma geragao que por isso se encontra num espaco cultural
intermédio. A contraposicdo de mato e cidade, bem referida em linhas
onde se contrapdem duas maneiras antitéticas de abordar a cidade (a de
Chico e a da avd de Avozinha, vinda do mato), ndo é, porém, a oposigdo
de uma Luanda expressao de uma sociedade crioula contra o resto do pais
ainda profundamente embebido da original cultura banto; é mais a com-
penetracdo de um elemento no outro, da realidade de cidade fundada por
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estrangeiros pouco a pouco reconquistada pelos habitantes da terra. Mato
e cidade sdo sim, uma vez mais, o simbolo das respetivas culturas, mas
nao deixa o primeiro, que corresponde aos tempos antigos das sociedades
banto originérias, de influenciar a segunda, imagem da modernidade em
qualquer latitude.

A histéria deve muito da sua construgdo também aos ramos secundarios,
contando estdrias menores, vivéncias, episddios concernentes as persona-
gens secundarias e que sdo a ocasido para aprofundar o conhecimento de
mais aspetos da vida quotidiana, como as questoes que tém a ver com a
fertilidade de homens e mulheres, as decorrentes escolhas em termos de
vida de casal e mais outras estérias de namoros e traigdes; ou as lembran-
cas do tio de Chico, Pedro, que originam a comparacao entre ele, que tinha
feitico de lutar, e o sobrinho, que pelo contrario goza da protegdo de um
ilustre antepassado; ou ainda os feitigos® utilizados por mais velhos vindos
do mato para fazer aparecer uma pacaga mesmo ali, na cidade, de maneira
a «chorar bem o 6bito» de uma pessoa origindria do mato também.

Estas digressdes lembram uma imagem presente na tradicao literaria
angolana e ligada a centralidade da natureza na cultura banto (como,
alids, em todas as culturas rurais), ou seja a da arvore como metafora do
contar histoérias retirada de «Estéria do ladrao e do papagaio» em Luuan-
da, em que se afirma que erradicar uma arvore sem que as suas raizes
sejam todas completamente extraidas do chdo é como contar uma histéria
sem nunca ir verdadeiramente ao fundo das suas causas ultimas. Como ja
vimos, esta concecao é mesmo o fulcro da ética banto. E um romance em
que a mistura de elementos populares e outros vindos da tradicao literaria
‘elevada’ angolana é constante: para além dessa imagem da arvore, ha
outras influéncias diretas de Luandino Vieira como por exemplo, logo nas
primeiras paginas, a peleja que envolve sobretudo mulheres, que desta vez
faz lembrar mais a «Estoria da galinha e do ovo». A importancia do ‘poeta
dos musseques’ como referéncia e exemplo é logo explicitada por Jacinto
de Lemos, ainda antes do verdadeiro comego do romance, na «Carta pra
o cota - Luandino Vieira, com toda atencao e respeito da banda» que tem
a funcdo de introduzir a histéria: o pretexto na origem desta introdugéo
seria um encontro entre Luandino Vieira e o autor em que este lhe teria

6 No que se refere a temética do feitigo (segundo as crengas transmitidas pela memoria
coletiva dos povos banto, este conceito é ligado ao surgimento de qualquer objeto de que
nao se conhecga a origem, portanto relacionado de alguma forma com forgas ocultas), a evi-
déncia em que é posto testemunha mais uma vez o hibridismo tipico do contexto africano
entre tracos rurais e urbanos, tradicionais e modernos. Como afirma o jornalista Norberto
Costa, falando com respeito a outros autores da chamada ‘geracao de 80’, «a personagem
em causa pode agir em ambos espacos sociais, incluindo nas cidades que servem de tema
aos autores africanos contemporaneos e angolanos em particular» (Costa 2011). A este res-
peito, veja-se como o mesmo tema € tratado, por exemplo, no conto «Passion», da escritora
ugandesa Doreen Baingana (Habila 2011, pp. 179-199).
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expressado a ideia germinal do seu novo romance, que viria a ser exata-
mente Chico Nhé. As ja referidas digressoes testemunham também aquele
gosto pela narracao, tipico das culturas orais, que marca tanta literatura
angolana de todas as épocas (lembre-se mais uma vez a licao luandina de
Jodao Véncio, para citar sé um exemplo entre muitos).

Sabemos como a reproducgdo na escrita dos tracos da oralidade represen-
tou uma escolha fundamental para a independéncia estilistica da literatura
angolana, escolha num primeiro momento simplesmente mimética de uma
certa maneira de falar e depois cada vez mais consciente e programatica
nas intengoes daqueles escritores que com as suas palavras combateram
ao lado dos guerrilheiros armados pela libertagcao inclusivamente cultu-
ral da sua nacao. Isso ficou quase como uma ‘marca de reconhecimento’
intrinseca do conceito ja mencionado de angolanidade: «a angolanidade
congloba ndo sé os resultados das estratégias de enunciagdo literaria em
lingua portuguesa, mas de igual modo o sistema semiético da oralidade,
onde imperam outros cédigos, nomeadamente paralinguisticos, cinésicos,
proxémicos, ladicos, etc.» (Kandjimbo 1997, p. 19). Encontramos exem-
plos destes outros cédigos também em Chico Nhoé: os refraos faticos «falo
minha verdade» e «pra por mais graca na conversa» indicam a importancia
da troca de palavras entre as pessoas e quase um culto em fazé-la resultar
agradavel; a reproducédo das interjeicées e das expressoes vocais nédo ver-
bais, como os gritos «00000!», «<ELAAA», também em finais de palavras
de que se reproduz a forma gritada, como em «Aiuéé Nossa Sinhora-éé!»,
ou ainda as elocugodes de raiva «arrrrrr» que também no tipo tentam tornar
na escrita a realidade fonica do tom da voz; ha outros sons onomatopaicos,
como o «CHUA - CHUA» das facadas, o «VUM-KIDIBUAA» (que chega até
a ser substantivado na pagina 30) do voo no ar de uma pessoa e da conse-
guinte queda no chao, o «vummm» das chapadas, que tém pelo contrario
um valor cinésico, quase mimico das agoes que pretendem transmitir.

O romance conclui-se trés anos depois dos primeiros acontecimentos
contados, em 1973, numa Luanda que entretanto mudou bastante. Ja pais
de dois gémeos e a espera do terceiro filho, Avozinha e Chico regressam
a Luanda depois de algum tempo vivido em Cabo Verde: é na sua cidade
natal que por fim se casam juntando, numa ultima grande festa, todas as
personagens do romance. E um desfecho que chega de maneira improvi-
sa, ndo havendo alids um verdadeiro fim porque o paragrafo conclusivo
quase que deixa aberta a possibilidade de uma continuacao, de uma outra
estoria a desenvolver: «Aconteceu com o cota Milagre, mais conhecido por
Man Milas. Man Milas apanhou bofetadas ali no N’gola Cine, até chamar o
rapaz de ‘Mano Castro’. Cota quase ia morrendo de vergonha, nesse dia»
(Lemos 2008, p. 583).

Sem duvida o brusco acabar de uma histéria de que esperamos uma con-
clusao diferente, que pode também ser aberta mas que pelo menos deve
envolver os protagonistas e deles ou dos seus pensamentos dizer-nos uma
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palavra definitiva, € um elemento que nos interroga acerca das intengoes
do autor. Ao focalizar a atencao sobre figuras marginais no enredo (de fac-
to, o cota Milagre nunca aparece antes), talvez a ideia que nos é sugerida
seja a da relevancia da comunidade, de que cada uma das personagens faz
parte com igual importancia, no contexto da cultura angolana, de que se
releva mais uma vez a centralidade da heranga banto em relacao a cons-
trucdo da identidade do ‘ser’ angolano, daquela angolanidade ja varias
vezes mencionada.” Este €, a nosso ver, o contributo maior que obras de
autores africanos como Jacinto de Lemos, conhecidos e apreciados nos
seus paises de origem mas que nao conseguem ultrapassar as colunas
de Hércules do mercado europeu, podem trazer aos estudos literarios: o
verdadeiro testemunho de um sentir diferente, de uma diversidade patente
também na produgao da literatura, que nao é sé um produto com regras
econdmicas a respeitar mas, antes de mais, o espelho da cultura de que
se faz porta-voz.

Vimos portanto, ao longo desta andlise, como no romance Chico Nhé a
representacao da cidade é centrada ndo tanto nas descrigoes fisicas do
ambiente luandense ou nas interpretagdes mais ou menos filtradas atra-
vés da sua histéria mais conhecida, quanto nas pessoas que o habitam,
e mais do que na descrigao das suas caracteristicas fisicas ou psicoldgi-
cas na sua presenca como termos de intimeras relagdes cuja existéncia
é possivel gracas a uma continua troca de palavras. A predominancia do
elemento banto, que nos da conta de uma cidade diferente da dividida
entre Baixa e musseques, da oprimida brutalmente pelo colonizador, da
injusta e corrupta evidenciada por outros autores, é entdo a chave que
abre uma leitura nova da capital de Angola, que assim resulta ser nao um
lugar crioulo, mestico ou assimilado mas sim um espaco verdadeiramente
pertencente a cultura e a consciéncia mais profunda do povo angolano,
que nela consegue transferir, adaptadas ao novo contexto urbano, as suas
raizes e o nucleo da sua evolugao numa nac¢ao independente. Disso pro-
cede diretamente a compenetragao entre escrita e oralidade, no sentido
da criacao daquela lingua peculiar capaz de devolver a imagem de uma
cidade sim estabelecida por estrangeiros, mas terreno da reapropriacao
cada vez mais consciente da sua gente autéctone; uma lingua que também
foi levada ao pais por estrangeiros mas que assume formas proprias do
povo que a fala e que através dela molda a sua propria histéria através
das estoérias de cada um dos que a ele pertencem.

A imagem diferente que recebemos da leitura de Chico Nhé é portanto a
de uma Luanda escondida por tras das relagbes que a sua gente constroi,
mas que nem por isso deixa de ser o coracao mais vivo de Angola: o espago,

7 Outra hipotese, com respeito ao desfecho do romance, tem a ver com o facto de o autor
considerar a sua obra como um continuum, consideradas as explicitas referéncias as suas
obras anteriores no meio das conversas das personagens do romance.
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o lugar quase mitico onde a unido de tantas vivéncias concorre a formar
uma Unica grande histéria, a de uma comunidade lutadora e infatigavel
defensora da sua originalidade e heranca.
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