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Abstract | explore the nature of the poetic identity in Dos poals de sabd i un cabas de no res, quan,
fet i fet, uns altres peguen el mos; no hi ha cap altre cami que descreure (2005), Els homens primer, si
és home, i després les dones, i al contrari (2010), and Ei, que ja sé francés! (2014) by Valencian poet
Josep Vicent Cabrera Rovira. In particular, | focus on questions of canonicity and mechanisms of
authorial legitimation. My analysis considers the presence of Vicent Andrés Estellés and Joan Brossa
in these books, as well as the metapoetic discourse (including the ensuing complicity between poet
and reader). | draw on modern and postmodern theoretical frameworks, including Freud’s inter-
pretation of dreams, Viala’s reading of canonization processes, and Bousofio and Marr’s theories of
metapoetry. My contention is that the poetic voice in Josep Vicent’s poetry emerges from the contrast
between the influence of past canonical poets and the rebellion against Power.
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Diu Margarida Pons que l'atencié critica (també els premis literaris i
I'edicié d’'obres completes) pot contribuir a la canonitzacié de les obres
catalogables com a ‘poesia experimental’ (2013, p. 32). Aquesta concepcid
de la legitimacié autorial com un procés voluntari que pot ser extern és
interessant, sobretot perque el que teniu en mans representa el primer
treball academic sobre la poesia de Josep Vicent Cabrera Rovira (el Ver-
ger, la Marina Alta, 1976). Josep Vicent, aixi se’l coneix en el mén poétic,
ha sorpres «pel seu estil i per la valentia, per la dosi agradable d’humor
negre i la desimportancia aparent del temes tractats», aixi com pel seu
«gran domini de la tecnica literaria» (2010, contraportada). Guanyador
del premi 25 d’abril de poesia Vila de Benissa del 2004 per un poemari
titulat Dos poals de sabod i un cabas de no res, quan, fet i fet, uns altres
peguen el mos; no hi ha cap altre cami que descreure, Josep Vicent també
ha publicat Et deixe alexandrins, amor, com a penyora (1996), Els homens
primer, si és home, i després les dones, i al contrari (2010), i Ei, que ja sé
francés! (2014). També ha participat en nombroses antologies de poesia:
62 poemes a I’Ovidi (2008), Tornaveu d’una alqueria (2009), For sale (2010)
i Tibar I'arc. Una mirada a la poesia valenciana actual (2014), entre d’altres.
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L'objectiu d’aquest article és reflexionar sobre l'especificitat de la identi-
tat poetica a Dos poals, Els homens primeri Ei, que ja sé francés!,* tot ate-
nent a qiiestions de canonicitat i formes de legitimacié del discurs poetic.
Aquesta analisi tindra en compte la presencia estellesiana i brossiana, i el
discurs metapoetic (incloent la complicitat establerta entre poeta i lector).
S’ha tendit a considerar la metapoesia com un tret propi dels ‘novisimos’
(Guillermo Carnero, Pere Gimferrer, Jenaro Talens) que nodreix la fusié
de ficcid i critica. També s’ha relacionat amb un humor burleta emprat de
manera joiosa que permet desfer-se del confessionalisme, la malenconia,
la solemnitat i la responsabilitat de la tradicié romantica (Marr 2007,
pp. 13-17). Heus aci que existeix un sentit d’autodesmitificacié en la prac-
tica metapoetica que I'allunya, per exemple, de I'Espriu salvador de mots.
M’interessa també el que diu Bousono: «La metapoesia ademas de ser un
desenmascaramiento y rebeldia contra el Poder [...] es una manifestacién
del caracter imaginario, o sea, no real, de la obra estética» (1983, p. 56).
Es a dir, com proposa Juan José Lanz, la metapoesia implica incapacitat
gnoseologica, incapacitat expressiva i funcié critica (2011, p. 190). Heus
aci que es parteix de la segiient hipotesi: seria possible afirmar que, en
el cas de Josep Vicent, la veu poetica emergeix del contrast entre el pes
de la influéncia i la lluita contra el Poder?

En una ressenya que Xenia Dyakonova fa sobre Dos poals al diari '’Avui,
es parla de «plagi intel'ligent» (2005, p. 11). Potser aquesta referéncia al
concepte de plagi, encara que de caire positiu, resulta un tant precipi-
tada. Es a dir, cal preguntar-se queé és plagi, influéncia, originalitat, eco
i reminiscéncia. Quan acaba una cosa i comenca una altra? Es honest
esperar que una persona que ha llegit molt no tinga lligams més o menys
directes amb veus literaries anteriors? Per a matisar, diria que a Josep
Vicent no trobem plagi, sind ecos, referéncies, fragments. I en aquest
procés d’escriptura, marcat necessariament per les lectures fetes i que
es desenvolupa amb una gran entrega a la técnica literaria, copsem fre-
qlentment una veu poética caustica. Es tracta d’una mordacitat que actua
com a punt de contacte entre la propia veu poetica i les veus literaries
previes, com ara la de Joanot Martorell en el poema «Indignacié» d’Els
homens primer:

1 FEi, que ja sé francés! és la segona part de Dos poals. La tercera s’esta gestant i porta el
titol provisional Fdrskallar. Tot i que en relacié al cinema, Claire Perkins i Constantine Ve-
revis indiquen que la «[p]Jromotion of the trilogy structure builds and encapsulates a sense
of intentional and authorial agency that, as Timothy Corrigan has identified, works as a
‘brand-name vision whose aesthetic meanings and values have already been determined’»
(2012, p. 4). Pense, doncs, que l'estructura trilogica d’aquesta obra no és gratuita.
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...6s que la noblesa ja no és la que

era. Aquestes princeses d’ara sén d’un
patetic vergonyant, que no saben
comportar-se en el fet serids de les
circumstancies...

E Carmesina es rompé lo nas.

(2010, p. 20)

En relacié a l'originalitat, Edward W. Said parla de I’atuidora utilitzaci6 de
paral-lelismes, ecos, fragments i parodies en Eliot, Joyce, Kafka, Mann, Bor-
ges i Beckett (1983, p. 130). Es a dir, tots aquestos elements poden formar
part de la qualitat un tant intangible de ’originalitat. Davant de paral-lelis-
mes, ecos i altres mecanismes intertextuals no resulta savi precipitar-se a
qualificar de plagi una obra concreta, és a dir, seguint la dita de Beaulieu,
una cosa és l'apropiacio i una altra molt diferent la imitacié.? Dit d’una
altra manera, no és rellevant que s’empra siné com s’empra. Said fins i tot
apunta que l'originalitat de la literatura actual rau generalment en el rebuig
d’originalitat als seus avantpassats, de manera que «the best way to consi-
der originality is to look not for first instances of a phenomenon, but rather
to see duplication, parallelism, symmetry, parody, repetition, echoes of
it - the way, for example, literature has made itself into a topos of writing»
(1983, p. 135). Una altra forma d’expressar aquestes idees, encara que en
referencia a la poesia, la trobem a Margalida Pons: «Pensar la poesia com
a activitat no original ja no és una provocacid. A 1’assaig Unoriginal Genius,
Marjorie Perloff es demana per la necessaria reubicacié del concepte del
geni en un mon global marcat per ’excés informatiu, un moén en el qual - ho
havia previst Walter Benjamin - tothom és potencialment un autor» (Pons
2012a, p. 132). A aquesta interessant manera de pensar l’originalitat en la
contemporaneitat, que per una altra banda podria suggerir I’enteniment
de la no originalitat com a originalitat, Pons afegeix, tot parlant de Guillem
Viladot, J.M. Calleja, Victor Sunyol i Carles Hac Mor, que es construeix
«des d’una poética de la citacié» (2012a, p. 132). Josep Vicent ja ens avisa
d’aquestes particularitats de la creativitat poética contemporania al bell
inici de Dos poals, sota la forma d'un proleg titulat «Cosetes»: «Abans que
un ordinador concloga que vés a saber si Rois de Corella ha escrit aquest
poemari, la veu poetica voldria indicar que alguns versos, temes, idees [...]
poden sonar i despertar reminiscéncies durant la lectura. No cal dir que és
aixo en que consisteix la literatura: Homer, Shakespeare, Nihil novo sub so-
le, itot aixo i allo» (2005, p. 11). Aquestes paraules no solament ens situen
en el punt de mira d'un critic de literatura, siné que precisament la cloenda
de la citacié amb «i tot aixo0 i allo» ens porta al mon poetic estellesia d’«Els

2 «Immature poets imitate; mature poets steal» (citat en Pons 2012, p. 132).
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amants». Heus aci que la veu del critic literari i la del poeta s’han mesclat,
barreja que curiosament entronca amb la percepcié que Said té del critic
literari: tant el novel-lista com el critic de novel-les poden ser igualment
originals (1983, p. 132). Pero a més, com ja s’ha anticipat, Marr indica
que la metapoesia es pot considerar una hibridacié de ficcié i criticisme i,
a més, constitueix un discurs que permet als poetes menys coneguts «the
ability to create their own ‘press’ in a climate where they would otherwise
remain vulnerable to potentially biased appraisals (or out-and-out neglect)
at the hands of an often incestuous critical corps» (2007, p. 15).® Per una
part, els poemes josepvicentins empren el discurs de la critica literaria per
a realitzar l'acte poeétic, per una altra, en ocasions es fa burla de la tasca
del critic literari a 1’estil de Quim Monzé en el conte «Filologia» de Lilla
de Maians. Collell, el personatge central d’aquest conte,

s’ha passat la tarda analitzant els paral-lelismes i les dissemblances
entre el capitol vint-i-tresé d’una novel-la (que té la caracteristica apa-
rentment curiosa d’estar farcida de personatges amb noms que comen-
cen, gairebé tots, per la mateixa lletra), un conte previ (els personatges
del qual tenen noms que comencen amb la mateixa lletra) i un conte
posterior (amb personatges de noms amb inicials diverses, pero que,
igual que el capitol i el conte esmentats, tracten el tema de 1’espera)
del mateix autor. (Monzé 1994, p. 21)

El mateix esperit burleta, perd també la necessitat d’apuntar a la incom-
prensio dels critics literaris davant dels elements intertextuals (entre di-
ferents autors), es copsa a l'inici del proleg poetico-critic: «Abans que un
ordinador concloga que vés a saber si Rois de Corella ha escrit aquest
poemari» (2005, p. 11). En efecte, Josep Guia (2006) ha establert, en part
per procediments informatics i tot centrant-se en unitats fraseologiques,
que el Tirant el va escriure Rois de Corella.

En els tres llibres que ocupen aquesta analisi, es reflexiona constant-
ment sobre la qiiestié de l'originalitat de la veu poetica, per exemple a

3 Aquestincest dels critics també s’aprecia en el funcionament d’algunes cases editorials.
Per exemple, Josep Vicent observa que a la primavera del 2014 'editorial Bromera va pu-
blicar quatre poemaris: dos premis literaris, un llibre d’Estellés i un altre de Josep Antoni
Fluixa, director de Bromera (vegeu l’entrada del blog Dos poals de sabé corresponent al 30
d’abril de 2014, http://dospoals.blogspot.co.uk). I afegeix:«[C]lada empresa fa la colleccié
de poesia que vol, i la manera de publicar de Bromera és aquesta (ni bona ni dolenta, siné
la que fa com a empresa): publicar premis i alguna obra comptadissima (8 de 57) que bé
pertany a algt que ja ha mort (Estellés); és una antologia (bé d’un grup de poetes, bé d’algu
que ha treballat per a la casa, com Josep Ballester); és d’algu que hi ha treballat com Josep
Antoni Fluixa o Enric Solbes; o és bé "iltim llibre per raé d’edat (Maria Beneyto) o bé el
cas unic de que no es pot (puc) suposar res (Lluis Alpera) [...] Donades les dades, jo ja he
acabat» (vegeu http://dospoals.blogspot.co.uk, 30 d’abril de 2014).
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«Torna la trompa al xic» d’Ei, que ja sé francés!, on es fan comparacions
tacites entre el poeta que beu de les veus literaries anteriors i l’esportista
d’elit que consumeix drogues per a aconseguir una millor marca (2014,
p. 48). A banda de l'originalitat, els poemes josepvicentins expressen ide-
es sobre el procés d’escriptura, els tipus d’escriptura, la canonitzacio,
els concursos poetics i el paper de les editorials en la institucionalitzacio
dels poetes. En aquest context, no ajuda el fet que la poesia és un gene-
re menor en relacié a la publicacié i la venda, cosa que naturalment no
respon a parametres de qualitat (Sulla 2010, p. 71). Per a Fran Alonso,
publicar poesia equival a publicar invisibilitat, fins i tot clandestinitat. A
més, il-lustra aquesta idea amb el tema d’una trobada de cases editorials
de poesia a Palma: «Trafficking in poetry» (2010, p. 36).* Traficar també
implica secretisme i il-legalitat, idees que ens porten a pensar en la legiti-
maciod autorial a través de la poesia com un procés doblement ardu per a)
les ansietats que comporta qualsevol autoria i b) les dificultats afegides en
els mecanismes de publicacid i circulacié. A més, en el cas que ens ocupa
també cal tindre en compte la qiiesti6 lingliistica. «3€ a la fira de vell» de
Dos poals il-lustra algunes d’aquestes idees: la veu poética es refereix a un
poemari de Sergi Pamies que, malgrat la seua qualitat i el reconeixement
de la critica, acaba en circuits alternatius (la fira de vell) i amb un preu
que de tan baix resulta irrisori (2005, p. 43).

Els poemes de Josep Vicent ens fan pensar principalment sobre el procés
(i els inevitables entrebancs) que la veu poética ha de seguir per evolucio-
nar com a tal des de la primera publicacié fins al punt en que, potser, esdevé
relativament coneguda. Es pertinent recordar els passos que, tedricament,
segueixen els escriptors en el procés canonitzador. Alain Viala indica que
hi ha quatre etapes (legitimacio, distincié o emergencia, consagracio i per-
petuacio) per les quals cal passar fins a arribar a formar part del canon
literari en una llengua; és el procés pel qual un escriptor o escriptora es-
devé un classic (1993, p. 25). La legitimacié implica un nombre de lectors
suficient, un cert exit i el reconeixement dels grups i autoritats pertinents;
I’emergencia suposa que l'escriptor excel-leix dintre d’un grup d’autors; la
consagracio arriba quan l’escriptor aconsegueix les quotes més altes de la
distincié; finalment, diu Viala, la perpetuacié «est, pour qu’on puisse parler
de classique, des plus décisives évidemment: elle suppose 1’entrée dans des
espaces qui assurent une diffusion de notoriété a long terme [...] elle est, si
I’on veut, I’entrée au patrimoine reconnu» (1993, p. 25). Alguns indicadors
especifics d’aquesta etapa sén la inclusié en els programes escolars o la

4 Probablement, Alonso es refereix al primer Congrés Nacional d’Editors Especialitzats
titulat «Traficants de Poesia» (1996), que va ser promogut i dirigit pel poeta, llibreter i
activista cultural Xavier Abraham i va tenir lloc al Casal Solleric de Palma. Vegeu-ne la
fitxa al segiient enllag: http://www.lletrescatalanes.cat/ca/index-d-autors/item/abra-
ham-i-homobono-xavier (2015-05-09).
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utilitzacié del nom de ’escriptor per a identificar un carrer (1993, p. 25).
La poesia de Josep Vicent transpira una ansietat particular davant d’aquest
procés i un cas simptomatic és el del poema «Sonet», on els catorze versos
segueixen l’estructura «C. de» («C.» de carrer) acompanyada d’un nom
d’autor catala consagrat, ni que siga relativament: Ausias March, Jordi
de Sant Jordi, el Rector de Vallfogona, Teodor Llorente, Salvador Espriu,
Maria Merce Margal. ].V. Foix, Pere Quart, Carles Riba, Joan Salvat-Papas-
seit, Miquel Marti i Pol, Vicent Andrés Estellés i Joan Brossa (2014, p. 60).5
Lultim vers és «C. de Josep Vicent Cabrera», que marca el desig de con-
sagraci6 pero també I’aterradora possibilitat de 1'oblit: qui és eixe? (2014,
p. 60). Més especificament, el poema porta una nota a peu de pagina on
s’indica que el titol rematic «Sonet» podria intercanviar-se per una de les
seglients opcions: «Per fi» (que implicaria una consecuci6 de la canonitza-
cid), «Quina tristor» (que apuntaria al fracas) i «Tota pedra fa marge» (que
representaria un terme relativament positiu on tota obra poética contribu-
eix en major o menor mesura al canon) (2014, p. 60).°* A més, dels catorze
noms d’autors, només un és de dona: Maria Merce Margal (2014, p. 60).
El significat d’aquesta proporcié apunta al pes de les qiiestions de genere
en la formacio6 del canon. Segons Sulla, a banda dels components estetics
i ideologics generals que intervenen en la formacié del canon, hi ha dos
aspectes del procés canonitzador que convé tindre presents:

el complex mecanisme de filtratge que han de superar autors i obres
fins trobar un lloc a la historia i una posicié al canon els més afavorits
[sic] i, de I'altra, les raons per les quals les obres del passat perduren,
més enlla de les condicions materials de produccid i de la poética a que
responien, i encara interessen els lectors d’avui. (2010, p. 82)

Inevitablement, Josep Vicent en fa algunes critiques poétiques, per exem-
ple al funcionament dels premis de poesia, que representen moments clau
en la consagracié de I’autoria. Sulla també destaca el paper del temps, per
consegiient de la perspectiva historica, en la revaloritzacié dels noms que
integren el canon; per tant, és possible la incorporacié de nous noms en
detriment d’aquells que gaudien d’un cert estatus com a classics (2010,
p. 82). Josep Vicent és conscient d’aquesta condicidé temporal de la per-
cepcid literaria i fa esforgos per tal de maximitzar les possibilitats de

5 S’hiobserva 'ansietat d’influencia en el sentit (relativament psicoanalitic) que li atorga
Harold Bloom (1997, p. 8).

6 «Tota pedra fa marge» també es pot pensar en termes del que J.M. Calleja ha descrit com
a l’«<immens i heterodox tapis», format amb el temps per una serie d’autors amb qui se sent
relacionat, des de Simmies de Rodes i Kurt Schwitters fins a Mallarmé i Salvat-Papasseit
(Pons 2012b, p. 11). En el mateix sentit palimpsestic, Bloom escriu: «Shelley speculated
that poets of all ages contributed to one Great Poem perpetually in progress» (1997, p. 19).
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canonitzacid: deixa poemaris en biblioteques universitaries i municipals,
i fa recitals de poesia en universitats on hi ha lectorat de catala.

Quant a I’éxit o fracas d’inclusi6 al canon, Ei, que ja sé francés! poetitza
quatre casos que podrien considerar-se prototipics de la por autorial. La
veu poetica hi afegeix quatre malsons (quatre poemes amb el titol «Mal-
son») que permeten una interpretacio freudiana. Els malsons segueixen la
mateixa estructura dialogica entre el jo poetic i ’estimada, fet que convida
a apreciar la recurrencia dels somnis malgrat la seua dissimilitud narra-
tiva. A més, s’hi percep una qualitat cinematografica:

- Buf!

- Que tens, Josep Vicent?

- No res, estimada. He tingut un somni terrible, horrible [...]
- 1do, tu! Quina por, si.

- Veges...

(2014, p. 14, 24, 45, 53)

En tots aquestos poemes, apareixen animals (un gos, un cavall i una some-
ra, un 6siun gat) i la veu poetica expressa les possibilitats i impossibilitats
envers el futur del poeta en clau al-legorica. El primer malson expressa
que la veu poeética s’ha convertit en un gos «i era en una canera o en una
protectora, no ho recorde [...] amb altres gossos, dins de la gabia. Lladra-
vem de mala manera per a intentar atreure algu i que ens adoptara» (2014,
p. 14).7 Els poetes estan tancats i lladren perque les editorials o els agents
s’hi fixen i els adopten: reeixiran? En el segon malson, s’utilitza un refrany
tipic valencia per indicar la inadequacié de la veu poetica: «arrancada de
cavall i parada de somera!» (2014, p. 24). Concretament, s’insinua aci la
idea de la gran obra seguida d’un buit en qualitat, o potser I’autor escriu un
nombre d’obres i després abandona la literatura. El tercer malson poetitza
un encontre amb un 6s: «Anava caminant per la muntanya tot tranquil i
no sé com, de sobte, ha aparegut un 6s i m’ha fet una abracada molt forta
i se n’ha anat» (2014, p. 45). Labracada de 1'4s podria representar I’abra-
cada d’algt que pot acabar perjudicant-te, en el cas autorial podria ser
una relacio perniciosa amb una editorial particular. El quart malson veu
el jo poétic convertit en un gat «que estava adormit arrupidet, arrupidet,
damunt del capot d’un cotxe encara calent pel motor» (2014, p. 53). En
aquest cas, la idea latent és la complaenca autorial: el poeta ha publicat
una gran obra i s’adorm sobre els llorers.

7 Adquesta narrativitat podria inaugurar una reflexié sobre la perdua de les constriccions
genériques caracteristica de la contemporaneitat. Tanmateix, ja s’ha parlat molt del tema
pel que solament recomanaré una lectura que em sembla rellevant: Merce Picornell (2012).
Per una altra banda, la qualitat transgenérica de la poesia actual també enllaga amb el
caracter metamorfic i reversible del que Pons anomena deslirica (2012b, pp. 10-11).
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Maury indica que tot somni conté incoheréncia, anacronisme o ab-
surditat (Freud 2010, p. 84), elements que transpiren als quatre poemes
josepvicentins. En aquest context, els malsons 2 i 3 arremeten contra la
llei de causalitat mitjancant I'is de la locucié adverbial ‘de sobte’, carac-
teristica dels somnis estudiada per Spitta (Freud 2010, p. 86). Tanmateix,
el que resulta més rellevant és que per a aquest iltim els sentiments sén
els que dirigeixen els somnis (Freud 2010, p. 86). En efecte, els senti-
ments entrellacen I'expressié poética en els quatre malsons. D’aquesta
manera, i seguint el pensament de Scholz, existeix una tendéncia a fer
una reinterpretacid dels somnis en termes al-legorics (Freud 2010, p. 86).
A més, convé remarcar que per a Hildebrandt en els somnis trobem una
poesia meravellosa, una al-legoria apta, un humor inigualable i una ironia
inusual (Freud 2010, p. 91), elements que destaquen als quatre poemes
que ens ocupen. Tot i que Freud menciona I'ambigiitat i les limitacions
interpretatives dels simbols de manera convincent (2010, pp. 366-367),
Chevalier i Gheerbrant fan algunes indicacions interessants pel que fa
als cinc animals dels malsons. El gos, el cavall, la somera i el gat guarden
relacié amb la mort (1996, pp. 296-303, 516-526, 51-53 i 162-164), simbo-
logia que encaixa si més no amb 'anginia poematica. Evidentment, no
s’ha d’oblidar el significat del refrany assenyalat, pero la lectura anterior
ens condueix, encara que de manera més abstracta, a la patira dels po-
emes. Pel que fa a I'6s, Chevalier i Gheerbrant expliquen que la majoria
de cacadors de Sibéria consideraven el nom d’aquest animal un tabu i
aixi 'anomenaven «Avi», «Gran Oncle» i «Avia», entre d’altres; era com
un membre de la familia (1996, p. 76). Al poema josepvicenti, 1'0s té una
naturalesa de caire negatiu, pero la seua abragada efimera també es pot
entendre com una afeccié perduda.

Els malsons de Josep Vicent evidencien dos processos interrelacionats
que la psicoanalisi destaca en la formacié dels somnis. Per a Freud, hi ha
dos elements fonamentals en tot somni: per una banda, el que s’anome-
na dream-displacement o la substitucié d’una idea per una altra (aixo es
veu en la dislocacié identitaria que afecta el jo poétic en relacio al gos, el
cavall, la somera i el gat); per una altra banda, dream-condensation, és a
dir, sempre és possible que un altre significat anuncie la seua presencia a
través del mateix somni. La condensacid és aparent en comparar el contin-
gut dels somnis (allo visual) amb els pensaments dels somnis (el significat
latent) (2010, pp. 295-96). No és possible determinar la quantitat de con-
densacié en un somni, és a dir, sempre dubtarem si aquest s’ha interpretat
completament (2010, p. 297). Clarament, hi ha detalls que necessariament
se’ns escapen en ’aproximaciéo hermenéutica als malsons.

La relacié de la veu poética amb els animals, a través d’una animalit-
zacio del jo liric (gos, gat), d'una metafora (cavall, somera) o d’un simple
acostament fisic, permet establir una analogia entre el maltractament dels
animals i el maltractament del poeta. A nivell biografic, I’editorial Viena li
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publica Dos poals el 2005, pero tot queda en un relacié breu, amb una veu
desaprofitada. Maria Josep Escriva ens dona unes pinzellades interessants
sobre FEi, que ja sé francés!:

Encara que davant les dificultats per trobar una editorial disposada a
publicar un llibre de poesia, sempre cap 1’opcié més outsider de totes:
I'autoedicié. Es la que ha triat Josep Vicent Cabrera Rovira en el seu dar-
rer Ei, que ja sé francés! [...] Ens n’ha agradat 1’originalitat, 1’estructura
travada, i, sobretot, el to d’humor un tant surrealista que Josep Vicent
hi utilitza, tan rar de trobar en els llibres de poesia. La pena és que FEi,
que ja sé francés! no posseeix cap registre que en demostre oficialment
I’existencia. Aixi de poc convencional és el caracter del llibre, i del seu
autor també.®

En efecte, sense editorial que el publique ili done un nimero de registre,
la tasca de legitimacio autorial resulta més desafiadora. Els malsons po-
etics no s6n una sorpresa i si bé la definicié del somni com a «(disguised)
fulfilment of a (suppressed or repressed) wish» (Freud 2010, p. 183) no
sembla facilment aplicable als poemes josepvicentins, també és igualment
veritat que si que hi transpira un desig reprimit, probablement el desig
d’una autoria relativament canonica.® Arribe a aquesta conclusié com
aquell que ha resolt un trencaclosques. Cal destacar que per a Pons «en
I'art conceptual la captacié de I'audiencia es produeix a nivell intel-lectual
més que no pas emotiu - encara que no em passa per alt que l'oposicid
intel'lecte/emocid no és aproblematica» (2012a, p. 124). Des d’aquest punt
de vista, seria possible considerar la poesia josepvicentina com a escrip-
tura conceptual. Pons també inclou la percepcié del conceptualisme se-
gons Jaume Melendres, que presenta elements que igualment trobem a la
poesia de Josep Vicent. En particular, Melendres menciona la utilitzacié
de materials objectius com escrits medics o conceptes cientifics per a ex-
pressar la subjectivitat o marcar la llunyania entre el mén interior i el mén
exterior (I'altim ataca l'anterior de diverses maneres); es tracta de litera-
tura heterodoxa i provocadora que inclou objectes antiartistics (des del
punt de vista de la tradicid) i busca tombar el concepte que tenim de l'art
(2012a, p. 131). Si bé Pons distingeix convincentment entre subjectivitat
i expressivitat, és a dir, entre I'agéncia individual (sempre ineludible) i la
projeccié més o menys - aparentment - sincera de la subjectivitat (2012a,
p. 131), les indicacions de Melendres ressonen als poemes que ens ocupen,
uns poemes que es debaten entre distints nivells d’expressivitat. I encara
hi ha altres trets que Pons destaca en el seu nou marc interpretatiu com

8 Escriva explica ago al seu blog: http://passalavidapassa.blogspot.com.es (2014-08-14).

9 Apareix en cursiva al text de Freud.
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a propis de l'escriptura conceptual i que transpiren als tres poemaris
josepvicentins: una nova concepcié de l’apropiacid; una prevalenca «de
no-creativitat, de no-intencionalitat, i d’actitud»; obsolencia de 'estetica
i de la bellesa; un public que inclou al mateix temps als lectors i al ma-
teix creador (o operador?); una minva del poder comunicatiu en el sentit
que atorga la lingiiistica; i, finalment, la il-legibilitat (2012a, p. 133). Cal
afegir que Pons emfatitza que la il'legibilitat pot constituir un agent de
transmissié cultural (2013, p. 30). En el cas josepvicenti, la il-legibilitat
es troba, per exemple, en l'aglutinacié de poemes com «La cancgé de 1'en-
fadods» i «Periode d’exposicid publica» d’Els homens primer; en totes dues
composicions, es repeteix vint-i-sis voltes el vers «Vosacompanyeenelsen-
timentvosacompanyeenelsentiment» (2010, pp. 22 i 38).

La clau que permet resoldre el trencaclosques dels malsons josepvicen-
tins esta present en Dos poals a través d'un poema que vol acusar, pero
que encara no té la forga o I’atreviment necessaris. A més, aquest poema
guarda un paral-lel amb el poema «Informe secretissim o una cultura ca-
talana» d’Askatasuna de Brossa:

JJACCUSE?®

- No, Josep Vicent, no ho faces;
aixo implicaria un bon grapat de
problemes i encara no hi estem
preparats...

- Esta bé! Pero el dia que sapia
frances, prepareu-vos.

(2005, p. 29)

En Ei, que ja sé francés! (pareu en la importancia d’aquest titol), la veu
poetica, que se sent abandonada, finalment acusa. «J’accuse» al-ludeix
a l’afer Dreyfus. El jueu Alfred Dreyfus va ser falsament acusat d’espio-
natge en un episodi de corrupcio juridica i antisemitisme. En particular,
Jaccuse és el titol d’una carta que Emile Zola va publicar en defensa de
Dreyfus, on es mencionen errors judicials i una manca d’evidéncia seriosa.
En general, J'acusse representa un simbol d’injusticia. Pel que fa a «In-
forme secretissim o una cultura catalana» de Brossa, cal dir que es tracta
d’una carta (més o menys) real de la col-leccié de poesia d’'una editorial
que no va voler publicar el corpus brossia perque no considerava 1’autor
una primera figura com Pere Quart, Salvador Espriu o Salvat-Papasseit
(1983, p. 31). Com estableix Bordons, es tractaria si fa no fa de la carta
que Joan Colomines va enviar a Brossa el novembre de 1965 en nom de
la col-leccié Ossa Menor, i on s’indicava que no tenien la intencié de pu-

10 Josep Vicent escriu el titol en un cos de 40 punts.
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blicar Poesia Rasa (1990, p. 36).1* Alld public s’hi presenta com a secret
al poema brossia, fent servir un mecanisme similar al de La vida secreta
de Salvador Dali (1942).*? Brossa acusa una editorial sense donar-ne el
nom, i d’'una manera més hermetica, i per mitjans al-legorics, Josep Vicent
acusa l’editorial Viena, és a dir, el poema no fa cap referéncia directament
a afers editorials.'® Pero el que realment interessa és que aquest tipus de
defensa també contribueix a la legitimacié del poeta.

El fet que no s’empre ni una sola paraula en francés en Ei, que ja sé
franceés! (tot i que la portada del llibre és un certificat de francés turistic i
la contraportada dicta el programa del curs) no ens hauria de sorprendre,
puix la referencia a aquest idioma enllaga simbolicament amb el context
de I’afer Dreyfus i permet la seguretat necessaria per a acusar, en primer
lloc, el sistema editorial. La preséncia de vocabulari animal en llati en les
notes finals de Ei, que ja sé francés! confereix un to cientific a tots els
poemes on apareixen animals exceptuant els malsons, potser per a marcar
un contrast entre el llenguatge de la vigilia i el llenguatge dels somnis:
Canis lupus familiaris, Equus caballus, Equus asinus, Ursus arctos i Felis
catus (2014, p. 67). Ei, que ja sé francés! alterna dues veus poematiques:
una veu conscient i una veu subconscient. Aquesta ultima és, naturalment,
la dels malsons. Com indica Freud tot referint-se a un somni sobre una
trobada impossible amb Napole6 a Santa Helena, els somnis representen
quelcom estrany inserit entre dues seccions de la vida que son totalment
consistents entre elles (2010, pp. 43-44). Els malsons josepvicentins inter-
rompen la continuitat del poemari, perd solament fins a un cert punt, ja
que algunes de les seues idees venen anticipades a altres composicions,
tals com «Viena»:

11 Agquesta informaci6 ve en part a la revista Reduccions i en part ha sigut proveida per
Bordons. La carta de Colomines es troba al MACBA.

12 Joan Fuster fa una observacid interessant pel que fa al binomi public/secret: «no cal
dir que, comptat i debatut, tota la vida de Dali és vida publica - i recordem que la seva
autobiografia es titulava, amb més malicia que paradoxa, Vida secreta» (1993, p. 173). Em
sembla que a Brossa també tenim malicia, o més aviat picardia, i paradoxa pel que fa a
«Informe secretissim». D’aquest poema de Brossa, Josep Vicent hereta la murrieria, pero
primerament la possibilitat d’atreviment.

13 Quan dic hermetisme em referisc més exactament a la significacié suspesa, que Josep
Vicent explica de la seglient manera en «Poema de significacié suspesa» d’Els homens pri-
mer: «En la teoria literaria, significaci6 suspesa fa referencia al fet que hi han veus literaries
que situen paraules, idees o conceptes de manera dispersa, solitaria (a voltes suposadament
que no tenen res a veure), amb la intencié que el lector, perspica¢ d’haver-les tatillades,
hi actue de dues maneres: d'un costat, en quede estranyat, i d’altre, intente descobrir per
que la veu literaria ho ha inserit, de manera que en descobrir-ho, ’escrit esclata en signi-
ficat (que havia quedat suspés), i el lector se’'n sent satisfet per haver assolit la complicitat
literaria» (2010, p. 58).
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Passa que veig moltes voltes aquesta
escena, i el fet cert és que m’entristeix:
hi ha el gos lligat a un arbre o a un

pal, avorrit i decebut, perque 1’amo és
en el bar, se’n fa una i xarra.

Es pends matar-se d’alegria de bestreta,
quan arriba I’hora d’eixir; altrament,

fa la sensacid que em treuen a passejar

per a abandonar-me, amb la satisfaccio

de la faena ben feta.

Bé, és una manera de dir.
(2014, p. 12)

Aquest poema inaugura la seccié d’Ei, que ja sé francés! amb el titol homo-
nim (i aixo és ben important), i constitueix una critica de I’editorial Viena,
que va publicar Dos poals el 2005 i després va deixar el poeta ‘abandonat’.
El poema «Viena» també serveix per metaforitzar la figura del gos aban-
donat o en perill en poemes successius com «Crida» i el primer malson.
Josep Vicent va estudiar Filologia Catalana a la Universitat de Valéncia
i literatura grega, galaicoportuguesa i espanyola a Queen Mary, Univer-
sity of London. El pes d’aquestos estudis i la seua devocié per la lectura
i I'observacié impregnen el seu quefer poétic. Com a bon escriptor, Josep
Vicent llegeix molt i s’interessa per les cultures més dispars, tot i que la
literatura catalana és la presencia més obvia als seus poemaris.** Ja he
mencionat la preséncia de Monz6 a la poesia josepvicentina. També caldria
assenyalar I’empremta del Calders d’Invasié Subtil i del Fuster aforistic.
En aquest article, pero, m’agradaria centrar-me especialment en Estellés
i Brossa. Un primer element que acosta Josep Vicent a Estellés és la ma-
nera de presentar-se en alguns dels seus llibres: «Josep Vicent Cabrera
Rovira (el Verger, la Marina Alta, 1976), fill de Vicente i d’Elena, germa
de Justo».®s Estellés, de manera similar, ja havia escrit a Primera soledad:
«SENOR, | soy Vicente Andrés Estellés, | hijo de Vicente y de Carmen»
(en Monferrer 2015, p. 75). Igualment, algunes influencies estellesianes
(classics medievals, especialment catalans, i grecollatins) s’adverteixen
als poemaris de Josep Vicent, on, per exemple, llegim vocabulari ausias-

14 El blog de Josep Vicent (http://dospoals.blogspot.co.uk) ens dona una idea del pes
de la literatura catalana a la formaci6 constant del poeta. De cinquanta-dues referencies a
llibres particulars, quaranta-quatre son classics catalans, o veus reconegudes o emergents
de la literatura catalana.

15 Aquesta informaci6 apareix a la solapa d’Els homens primer. Una altra versio es llegeix
a Dos poals (2005, p. 69).
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marquia: delit i car.?® La preséncia dels personatges de Joanot Martorell,
Tirant i Carmesina, també suggereix un filtratge a través d’Estellés, so-
bretot si pensem en Primera audicié (en Alpera 1991, pp. 66-70). Pero és
el tema de la mort el que de manera més clara fa de pont entre ambdds
autors. Els homens primer, que es presenta com un llibre mort a través
d’una portada en forma de certificat de defuncid, comenca amb un poema
inspirat en «Esbés d’una elegia» d’Estellés:

Sabia que havia de dedicar-hi un cant,
pero la gent se’n feia creus que ho
pensara de tan jove, amb la vintena
comencada de poc.

En el neguit de la nit, en la solitud

de la casa, en el desfici de les aules,
calia domar aquells cavalls que
vessaven per les butxaques, convertits
en la inquietud que es presenta a
llepades, a glops de fred, com un
missatge d’algu conegut de qui no es
sabia res, d’algu que no volia fer-se’n
carrec.

Vull que siguen uns poemes que se’n
recorden. Vull haver escrit uns versos
tan dignes com el mort de I’Hotel
Paris, i que la gent torne a agafar el
llibre de tant en tant, amb plaer, i
diga, vet aci una veu desaprofitada,
quina llastima.

(2010, p. 7)

La referéncia a I’Hotel Paris és interessant, perque la simbiosi entre I’ero-
tisme i la mort en els seus versos («Hi ha els muscles d’Hildegarde, les
seues cuixes, llargues; | hi ha el seus pits, hi un penjat, hi ha la Morgue,
hi ha tant» (en Alpera 1991, p. 47) és un altre element que també aflora,
ni que siga sota la forma de pulsié de mort, a «Tallar-se el rotllo» de Jo-
sep Vicent: «que les tens com a melons. Ai quin gust de tocar i de llepar
[...] Ui, i eixe bonyet?» (2010, p. 50). Seguint amb el tema de la mort, cal

16 Aina Monferrer considera que el lema «delit» és possiblement el més clarament ausias-
marquia a la poesia d’Estellés (2015, p. 152). Pel que fa a «car», diu Monferrer que Estellés
I’hauria manllevat parcialment de March, ja que és una conjuncié comu entre els autors
medievals (2015, p. 214).
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afegir que la veu poetica déna instruccions per al seu propi soterrament
a «Instruccions d’Gs», a la manera estellesiana i amb un regust brossia:’

Abans de tot em desvestiu. Tot seguit,
em llaveu i em fregueu el cos amb olis
perfumats. No em vestiu: en conill,
m’arrupiu de cames i de bracgos, i em
deixeu en posicio fetal. M’'estaqueu a
la caixa en companyia d’uns quants
bolis i d’un grapat de fulls.

(2010, p. 10)

En paraules de Maria Josep Escriva,

Josep Vicent Cabrera aplega una série d’ingredients en la seua poesia, ra-
rament presents en la poesia catalana actual, amb els quals - crec - pre-
tén provocar la sorpresa, el desconcert, en els lectors o en els escol-
tadors: la barreja en el tipus de discurs (poetic, narratiu, dialogic),
la ironia, I’humor, 'absurd. Tot amb una finalitat, al meu parer, crec
que aconseguida: burlar els limits tradicionalment assignats al genere
poétic i dessacralitzar-lo. I, amb aix0, posar en solfa I'ostentosa consi-
deracié demitrgica que hom té d’un, o d'una, poeta.*®

Aquestes paraules encaixen perfectament amb el «Carrega’t la poesia,
pero fes poesia» de Brossa, principi (desliric?) que Josep Vicent admet se-
guir (Crespo 2010, p. 29). En particular, la seua relacié amb Brossa queda
patent en les llistes de paraules a poemes com «Off» d’Els homens primer:*®

OFF*

- Respiradors artificials
- Serums

- Electros

- Sondes

- Monitors

- Dispensadors

17 Com indica Gloria Bordons, hi ha una preséncia d’instruccions com a marques de quoti-
dianitat en obres brossianes com El poeta presenta quinze pantomimes, Poesia Rasa, Poemes
de Paris i Vint-i-set poemes (1988, p. 175).

18 Paraules textuals d’Escriva comunicades a través del correu electronic (2014-12-09) i
per a la citacié de les quals he obtingut permis.

19 Bordons assenyala que les enumeracions també manifesten quotidianitat a l'obra de
Brossa. En particular, indica que aquestes representen «la constatacié d'una realitat de
forma sintética i amplia alhora» (1988, p. 170).
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*expressat de forma tan contundent i
tan massissa com els blocs de pisos que
bosquegen el meu pais.

(2010, p. 30)

Aquest poema es pot interpretar com una poetitzacié de I’eutanasia, lec-
tura que encaixaria amb un altre poema josepvicenti de titol nietzschea,
«Huma, massa huma», on es remarca 1’acceptacié social d’injectar els ani-
mals moribunds i, simultaniament, la hipocresia de no fer el mateix quan
es tracta d’un ser huma. Per una altra banda, «Els blocs de pisos» sugge-
reixen el tema de 1’especulacié urbanistica al pais del poeta. Els adjectius
«contundent» i «massissa» no solament caracteritzen 1’expressio poetica,
sin6 que també configuren la naturalesa arquitectonica dels «blocs de
pisos». El verb «bosquegen» suggereix (per la similitud amb «bosc») una
substitucié del natural per I’artificial i la subseqiient abséncia d’arbres.
El titol, «Off», i els aparells medics que assisteixen la respiracié conviden
a llegir el poema ecologicament. Com podrem respirar sense els boscos?
Podrem sobreviure? Es evident que l'interés de la poesia josepvicentina
no radica unicament en qiiestions de complexitat lingiiistica, destresa
literaria i I'aconseguiment del que Damon i Livingston consideren un cert
estandard kantia de bellesa desinteressada (2009, p. 6). La poesia de Josep
Vicent permet fer una analisi des dels estudis culturals i, de fet, ens trobem
amb la critica social i politica a tot arreu dels seus poemaris.

Tornant al tema de les reminiscéncies brossianes, també cal mencionar
els poemes configurats per un titol i una linia, alguns dels quals expres-
sen idees relacionades amb els processos dels concursos literaris: «Judici
ben, ben sumari, sumarissim» («- A veure el segiient... Bah!») i «Desert»
(«No hi ha prou collons») (2005, pp. 52 1 55). Un altre element que acosta
Josep Vicent a Brossa és la implicacid del lector.2° Un exemple interessant
és «Ortodoncia» de Dos poals, que esta escrit en clau metapoética:

Per qliestions estetiques inatribuibles a la veu
poetica, aquesta vol fer saber al lector que no

pot mostrar el poema. Aixi que aquest perda la
vergonya i haura passat el periode corrector, sera
representat més avant, en alguna altra obra. Dis-
culpeu les molesties.

(2005, p. 39)

Altres poemes similars sén «Buf! La dignitat, quin compromis» («La veu

20 Bordons exemplifica aquest tret brossia amb poemes tals com «Peix de cera» i «Llaor»
(1988, p. 242, 244-245).
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poetica vol fer saber que no hi haura poema per a aquest titol») i «Des-
baratar-se la cosa» («La veu poética ha decidit reproduir en aquesta part
del llibre aquest poema una altra volta perque vol fer saber que hi ha una
altra interpretacié») d’Els homens primer (2010, pp. 29 i 52). A aquesta
participaci6 del lector, també cal afegir el ludisme, element que també
apareix a Brossa (Bordons 1988, p. 245). De vegades, pero, la metapoesia
i la subseqiient voluntat de complicitat lectora sén menys obvies, especi-
alment en Ei, que ja sé francés!, com ja s’ha vist.

El contrast entre els dos elements anteriors, és a dir, les influéncies
estellesianes i brossianes (entre d’altres) i el discurs metaliterari produ-
eix ’estética del Josep Vicent poeta. Es aci on, sequint Bousofio, radica-
ria I’esséncia poetica que ens ocupa. Les influéncies poetiques, fins i tot
narratives, a ’'obra josepvicentina, no interfereixen amb la seua poetica
personal, siné que la complementen i entren en un joc dialogic que esdevé
irreverent i desmitificador. Com indica Pons, «potser la ruptura no s’hauria
d’entendre com l’esborrament impossible d’un passat, siné com a relec-
tura desmitificadora, juganera o mordac d’aquest passat» (2013, p. 43).
En conclusié, entre les presencies d’altres autors i els jocs metapoétics,
polsa una veu personal que acumula la saviesa dels seus pares literaris
sense per aquest motiu deixar de replicar. Lheroi, deia Freud, és aquell
que es rebel-la contra el pare. Sembla que Josep Vicent ho ha aconseguit,
tot regalant-nos una veu poetica que mereix ser considerada.
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