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Abstract | have proposed to conduct a review of critical studies and editions of Lo que pasa en una
tarde of Lope de Vega, from which present another reading of the work that completes the previous.
The analyzed axes are: a) the workspace configuration dramatic in relation to the Real sitio of the Casa
de Campo as essential to make plausible the plot and b) the complex dramatic composition based
on one of the most common metateatrales forms, according to which the tramoyera Lady and the
gracioso created fictions to compel act other characters so end fits to their wishes.
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No deja de sorprender que la vasta obra lopesca haya sido abordada a
partir de la clasificacién de don Marcelino Menéndez Pelayo, quien al
destacar algunas comedias dentro de ese corpus dramaético, propicié su
estudio y edicién a lo largo de los anos. Hacia falta un trabajo exhaustivo
en archivos y bibliotecas para descubrir obras que no integraban el canon
hasta no hace mucho tiempo, como Lo que pasa en una tarde.

Las obras que Lope de Vega cit6 en El peregrino en su patria sufrieron
destinos diversos; la mayoria fueron publicadas por el poeta en las
diferentes Partes, pocas fueron obsequiadas a algunas de sus actrices
preferidas, algunas permanecieron sueltas y otras ignoradas o integradas
a obras de varios ingenios. Esta comedia que hoy nos ocupa fue hallada en
la biblioteca del duque de Osuna y es un manuscrito autégrafo, fechado en
Madrid el 22 de noviembre de 1617.* Quizas, debido a que no siguié los
caminos habituales de una obra editada, ha permanecido casi ignorada,
ya que solo existen unas pocas ediciones y trabajos criticos a los que nos
referiremos.

Dimitri Petrov, en 1907, publica un Ensayo sobre una comedia antigua
espanola, en ruso, motivo por el cual se tiene noticia en Notas bibliogrdficas

1 Eltrabajo de Manuel Cornejo recopila datos dispersos de gran valor para el anéalisis de
esta comedia, entre ellos uno no menor, acerca de la fecha de composicién, pues afirma que
se escribié pocos meses después de la publicacion de la Parte IX.
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donde se presenta en forma somera el contenido del estudio y se menciona
«la publicacién de la comedia inédita de Lope, en lengua castellana,
anotada e ilustrada en lengua rusa [...]» (Gonzdlez Ageja 1907, p. 142).2
Esa edicion casi inhallable es citada por Emilio Cotarelo y Mori en su
obra de 1916. Existen otras tres ediciones: la de Julid Martinez de 1935
en la que dice no observar demasiado valor en la comedia-respuesta a la
Spongia de Pedro Torres Ramila; en 1949, madre Merrill publica solo el
texto lopesco (edicion de dificil, sino de imposible acceso); Richard Angelo
Picerno, realiza en 1971 una edicién basada en el autégrafo, con estudio
preliminar, notas y observaciones acerca del original y la versificacién.?

Comedia de enredos y a la vez de costumbres, articula la trama sobre
los celos, los que siente Blanca, la dama, al creer que don Juan ya no
guarda su fe, al haber asistido a las «fiestas de Castilla» y los que sufre don
Juan al creer lo mismo de su dama. Los amores cruzados y las decisiones
apresuradas porque todo debe suceder antes de las cinco de la tarde,
impulsan la trama de un modo zigzagueante aunque fluido y con efectos
de gran comicidad.

Pasemos a revisar los trabajos criticos publicados en los tltimos
anos. Marsha Swislocki (1997, pp. 59-70) realiza el primer andlisis
pormenorizado de la comedia a la que percibe como una respuesta a la
polémica suscitada por los aristotelistas* y que «Lope demuestra, por
medio de la exageracion cémica de la unidad de tiempo, que ‘cuando
quiere, puede’» (p. 60) llevando al limite del absurdo la unidad de tiempo.
La accidn limitada por un lapso de tres horas, no sélo adecua el tiempo de
la representacioén al tiempo representado (Arellano 1988, p. 30), sino que
la trama, compleja y laberintica, se sostiene e impulsa en el trascurrir de
las horas. Swislocki, en su lectura sensible e inteligente deja planteados los
ejes de la comedia: la cuestién del subgénero, la importancia del espacio
dramético y la utilizacién de recursos metateatrales.

Manuel Cornejo en un articulo de 2007 estudia las relaciones de fiestas
cortesanas celebradas en Lerma en 1617. Para ello refiere las relaciones
en prosa, en verso y en latin que se habian escrito en torno a la fecha
de las solemnidades, hasta llegar a las «fiestas de Castilla» que originan
el conflicto en Lo que pasa en una tarde. El andlisis de las cartas que
Lope envia al duque de Sessa durante el periodo de organizacion de los
festejos lermenses y en particular la relacién que el gracioso expone ante

2 Las iniciales del autor del abstract pueden corresponder a Lorenzo Gonzalez Agejas.

3 Para la realizacién de este trabajo utilizo la ediciéon de Picerno (1971), que considero
la aportacion mas completa en términos generales. El tiempo transcurrido - coincido con
Cornejo - y los pocos estudios aparecidos durante este lapso, hacen pensar en la necesidad
de una nueva edicion critica. Cornejo anunciaba en 2007 que estaba trabajando en ello,
pero desconozco si ya ha sido publicada.

4 Véase la tesis doctoral de Xabier Tubau Moreno (2008).
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la criada de Blanca, confirmarian la hipétesis de que Lope de Vega habria
sido testigo presencial de las fiestas. Si en Las dos estrellas trocadas
o ramilletes de Madrid, el galan es el portador de la voz autoral, en la
comedia que hoy nos ocupa es Tomé, quien compone una ‘relacién en
clave lacaya’, de gran comicidad verbal que parodia el lenguaje cortesano
y encomia a los criados, en lugar de a los sefiores. Retoma lo planteado
por Swislocki, lo amplia y adjunta un valioso apéndice con fragmentos de
las relaciones oficiales.?

Graciela Balestrino (2013) sigue la linea abierta en 1997 y de la que
se desarrollan algunos aspectos en 2007, para centrarse en la relaciones
sobre las fiestas de Lerma en Lo que pasa..., tanto en cuanto género
que se reescribe dentro de otro molde genérico,® como la confrontacion
de la relacién parddica y la cortesana. Lo medular del trabajo sobre
la metateatralidad versa acerca de lo que Balestrino denomina «la
configuracién del poeta y la defensa de su escritura» (2013, p. 735).

Estos trabajos criticos constituyen el punto de partida de mi propia
lectura.” La obra - como ya se ha dicho - tan poco difundida y la articulacién
particular de las tres unidades, me ha llevado a dirigir la mirada hacia
otros aspectos, que paso a considerar.

Si bien la estrategia dramdatica mas evidente en la obra es el tratamiento
de la unidad de tiempo, considero que se corresponde con la unidad de
espacio por su originalidad, aunque esta ultima no estd llevada al limite
de la autorreferencialidad, sino que presenta una construccién simétrica.

El espacio dramaético, tanto el interior como el exterior, es simbdlico. La
accion se desarrolla en casa de Blanca y ese interior constituye el &mbito
donde la accion tiene su origen a partir de sentimientos extremos en el
Acto primero y donde la méscara® ejerce su poder en el Acto tercero, para
reparar los errores del impulso juvenil.

El Acto segundo plantea el espacio dramaético exterior, en la Casa de
Campo donde es posible crear diversas zonas para producir encuentros
y desencuentros, donde se finge y todos bailan al ritmo que marcan los
tracistas. Richard Picerno en el estudio preliminar a la edicién del texto,
da cuenta de su interés por lo espacial, pues describe el Madrid de los

5 Una de ellas de Pedro de Herrera (1618) y otra sin fecha de Francisco Fernandez de Caso.

6 Hace algunos afios trabajé las relaciones de fiestas cortesanas en tres comedias de
Lope de Vega, donde observaba la refuncionalizacién de un género especifico que adquiria
caracteristicas propias en los parlamentos de caballeros. La relacién pasaba de prosa a
verso, aunque conservaba su funcién noticiera.

7 Estudié el tema de la fiesta (toros, juego de cafias, porrate y fiesta cortesana) en varias
comedias entre las que estd Lo que pasa en una tarde (cfr. Villarino 2011).

8 Utilizo el término méscara en sentido metaférico, por ser la comedia el reino de la
mascara como ocultamiento e inverosimilitud (cfr. Oleza 1998), pero también porque
encierra el concepto de ficcién y artificio.
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Autrias por el que circulaban damas y galanes, tales como el Prado, las
margenes del Manzanares y la Casa de Campo sobre la que aporta algunos
datos acerca de la forestacion, las puertas de acceso, las fuentes y estatuas
que adornaban la antigua casa de los Vargas.

Volviendo al texto dramatico, observamos que al final del Acto primero,
los personajes acuerdan pasar la tarde en el Sitio Real; los llevan motivos
diferentes, pero todos convergen en la Casa de Campo, cuyo paisaje podia
ser repuesto en la memoria e imaginacion de los espectadores a partir de
la topografia. Se puede tener una idea bastante aproximada de la Casa 'y
la reserva forestal porque quedan documentos iconograficos tales como
grabados y algunas pinturas realizados desde la adquisicién de la finca
por orden de Felipe II.° Era una villa suburbana de recreo de pequenas
dimensiones en comparacién con el Palacio Real y estaba rodeada del
bosque que servia como coto de caza para el rey; el jardin, en cuyo trazado
es probable que haya intervenido el Rey, estaba delineado a la manera de
Francia, Inglaterra y Flandes y tenia cuadros de flores que comunicaban
con fuentes y arboles.

He encontrado doce menciones a las fuentes de la Casa de Campo,
notables por su belleza, abundancia y valor estético. Los personajes de
la comedia mencionan los elementos del jardin y dan detalles - aunque
algunos quiza sean idealizaciones - de las especies arboéreas (olmos,
sauces, arrayan, laurel).!® Se cree que existié un proyecto de infraes-
tructura hidraulica para construir presas y diques asi como para formar
estanques que proveyeran de agua a los jardines y permitieran tener
una piscifactoria; el grabado de Teixeira muestra varios estanques con
sus denominaciones, y se los ve bordeados de chopos que habian sido
llevados desde Aranjuez. Estas fuentes y estanques fueron creados no
solo por su valor utilitario sino porque contribuian a la recreacion y al
ocio de la familia real.™

El jardin de trazado reticular tenia sobre uno de sus ejes «una fuente
mural a modo de gruta del ‘dios de las aguas’» (Navascués et al. 1991,
p. 149); asimismo, habia otra fuente en el rincén llamado «Sala de las
burlas», que constaba de un juego de surtidores ocultos que salpicaban
al paseante distraido.

9 Se conservan en varios museos y archivos diferentes documentos, como el plano de
la Villa del s. XVII, vistas de Madrid segin Anton van der Wyngaerde, un 6leo atribuido a
Félix Castello, planos de la reforma efectuada en el s. XVIII, asi como también planos de
las grutas, paseos y arriates.

10 Los primeros, propios de la flora autéctona; los otros, idealizaciones del universo
poético amoroso.

11 Existen testimonios de que uno de los estanques durante un invierno particularmente
frio, fue utilizado por unos flamencos que habian llegado a Madrid como pista de patinaje. Esta
actividad desconocida en Espafia fue una atraccion apreciada por los espectadores regios.
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Me he extendido en la descripcién del espacio real donde se sitta el
espacio dramatico, ya que estd relacionado con otro aspecto importante
de la creacién dramatica en esta comedia: la metateatralidad, técnica
dramética segun la cual, el protagonista manipula a los demdas persona-
jes para conseguir un desenlace deseado. La primera ficcién expuesta en
una obra dramatica, es la del actor que representa un rol, que los demas
personajes de la ficcién aceptan; sin embargo, en ocasiones, el personaje
puede fingir ser otro para, tras de un disfraz, obligar a adecuar y modificar
su accién al resto de las personas. Esta comedia dentro de la comedia,
permite organizar la accién en distintos niveles de ficcionalidad.

Sin dudas se trata del recurso mas relevante de esta obra, pues aunque
sabemos que en ese universo ficcional con connotaciones lidicas donde
reinan los amores secretos y la méascara (cfr. Oleza 1998), la pareja
protagoénica y el gracioso crean diferentes ficciones que impulsan la trama
hacia la resolucién amable. Veamos qué tramoyas urden Blanca, don Juan
y Tomé y de qué modo complejizan aiin mas la trama que se desarrolla en
el lapso de tres horas:

1. Blanca, por celos ante el aparente desdén de don Juan que ha viajado
de Madrid a Lerma (dato oculto) para asistir a las fiestas de Castilla,
decide casar con don Félix, amigo de Gerardo, su padre.

2. Don Juan, por despecho, corteja a Teodora que lo ama en secreto y
firma una cédula de compromiso.

Las damas, amigas y a la vez rivales por el amor a don Juan, deciden ir a
la Casa de Campo donde se encontraran con sus nuevos galanes. Marcelo,
hermano de Blanca, regresa de Italia y, enamorado de Teodora, ayudara
a convencer a su hermana para que perdone a don Juan y asi le quede el
camino expedito. Hasta aqui el Acto primero.

3. Tomé, el gracioso, criado de don Juan, llega con su amo a la Casa de

Campo y toma el habito de jardinero pues desea ocultar su identidad

y la cercania con don Juan; sin embargo actia como el autor de

comedias que dirige los movimientos de los actores, pues sera quien:

3.1 Indique el sector del jardin en el que deben ocultarse los
enamorados,

3.2 Envie a Teodora en busca de don Juan para que Marcelo
pueda hablar con ella y engafarla acerca de los verdaderos
sentimientos de su falso prometido,

3.3 Sugiera a Blanca que pase por la sala de burlas (sin darle
ese nombre), para que al salir con las ropas banadas tenga la
excusa de cambiar su traje con Inés y pueda generar asi otro
aparte con don Juan entre las galerias arboladas,

3.4 Lleve, irreconocible bajo su disfraz, a Gerardo y a Félix, a
recorrer los cuadros, observar las fuentes y conocer los di-
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versos lugares de la arboleda, con el fin de alejarlos de ambas
parejas. Asi concluye el Acto segundo.*?

4. Don Juan, luego de otro desplante de Blanca que nuevamente celosa
decide casarse esa noche con don Félix, viste de luto y finge haber
recibido noticias de la muerte de una tia muy querida,

5. Tomé urde una traza para reunir a Blanca - ya arrepentida - con don
Juan, para lo que la dama debera actuar siguiendo las indicaciones
del gracioso,

6. Blanca simula haber comido unas hierbas venenosas en la Casa de
Campo; aparenta estar al borde la muerte, y su ‘comedia’ engana
a Gerardo y a don Félix:

6.1 Parece estar moribunda y que ante la desesperacion de Mar-
celo desmiente en voz baja su estado; la representacion con-
mueve a su enamorado, con quien se reconcilia.

6.2 Las hierbas inexistentes son tan nocivas que la llevan a sufrir
una crisis de locura;®® en ese rol, Blanca puede manifestar
a don Félix todo el disgusto que le causa su persona y la
imposibilidad de casarse con él.

6.3 A medida que la ponzofia hace su efecto, Blanca finge una
agitacion incontenible y la Uinica persona con fuerzas para
sostenerla y evitarle un dafio mayor es don Juan, quien la
abraza fuerte y amorosamente mientras mantienen en un
aparte un didlogo lleno de finezas.

6.4 El desenfado desatado por la falsa locura y el peligro de
muerte ante padre, marido, hermano, amiga y la pareja del
gracioso e Inés permiten que la escena erdtica se muestre
sin embozos, Unica verdad entre tantas mentiras.

6.5 Marcelo propone una boda fingida entre don Juan y Blanca,
para que ella recupere la cordura y él, casados su amigo y
su hermana, recobre la esperanza de conseguir el amor de
Teodora.

Los enamorados se dan palabra de matrimonio ante testigos, Blanca vuel-
ve a su ser ante la alegria de todos, aunque don Félix intenta reparar la
afrenta a su honra; sin embargo Gerardo, sabio por experiencia y amor a
su hija, bendice la felicidad de los jovenes.

Lope de Vega presenta en Lo que pasa en una tarde, en cuanto a la
construccion del universo dramético, un marcado interés por apuntar al

12 No puedo dejar de pensar en el rol de Tomé como homélogo de Puck en Midnight
summer de W. Shakespeare, cuando sefiala los senderos para que las dos parejas puedan
reunirse, al fin.

13 La situacién es semejante a la falsa locura de Fedra en Los locos de Valencia (cfr. Vi-
llarino 1997)
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sentido ladico del espectador que asiste a una sucesion de ficciones en-
trelazadas, pero sobre todo, que repite ad infinitum el esquema de un
espectaculo representado ante un publico competente, capaz de leer las
distintas historias y, duefio de las claves diseminadas, hallar el sentido final
de las mismas. Cada representacion concreta de esta comedia reiteraria,
simbdlicamente, la metateatralidad.

Este modelo de inverosimilitud tanto por el tratamiento del tiempo co-
mo por la construccién de una trama en la que los niveles ficcionales se
multiplican de un modo inusual tiene sin embargo, un anclaje en lo que
los espectadores conocian por cercano y accesible, el espacio publico.
Asimismo, las comedias del segundo periodo de produccién de Lope de
Vega, sobre todo las que mencionan fiestas cortesanas, agregan el propé-
sito de exaltar la figura del rey o del noble por el que profesa sentimientos
de admiracién o de amistad, quizds como posible dispensador de favores.

Los criticos que me precedieron en el estudio de esta comedia, sobre
todo Manuel Cornejo,** mencionan la figura ausente del duque de Lerma y
las fiestas que celebré un mes antes de la firma de Lope en el manuscrito
autdgrafo. El recordado Stefano Arata afirmaba que la quinta del duque en
Madrid era el centro del poder, pues alli reposaba el Rey junto a su familia
y se lo recibia con agasajos fastuosos; la Casa de Campo era otro centro
de poder, también ligado a la figura del valido, pues por voluntad del joven
Felipe III, el alcaide a perpetuidad, fue el duque de Lerma.

Hay que destacar, que entre las recepciones preparadas para el Rey
habia ciertas fiestas cuyas celebraciones no tenian fechas fijas o habian
acontecido poco antes del estreno de las comedias que producian en el
publico - tanto el de la corte como el de los corrales - un acercamiento
a ese mundo artificioso e irreal, como es el caso de Lo que pasa en una
tarde. La relacion de fiestas cortesanas o la descripcion de fiestas de
mayor raigambre popular es un recurso reiterado en casi todo el corpus
dramético del Siglo de Oro y por su productividad y funcién dentro del texto
dramatico debe ser incluido dentro de las técnicas de verosimilizacién.
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