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Abstract This essay confronts the terms Conquista and Encuentro, which have been both
used to refer to Mexican Conquista by Spanish soldiers in the early 16th century. The main
reference for the discussion is Bernal Diaz del Castillo’s Historia verdadera de la conquis-
ta de la Nueva Espafia (1632) and the way the interpretation of historical circumstances
were readapted to meet different interests. The work also faces the evolution of this two
concepts thatinvolve ideological and political positions through five centuries of Mexican
and foreign literature, cinema, music and new ways of fiction creativity.
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1 Las carnes con chimole

Uno de los capitulos més emotivos de la Historia verdadera de la conquista de la
Nueva Espana, de Bernal Diaz del Castillo ([1632] 1986), es el CLIII, centrado
sobre todo en la descripcion pormenorizada del asedio y toma de México-
Tenochtitlan. En un momento de absoluta crisis personal, de pronto el cronista
se abre de capa al referir la situacion vivida entre conquistadores y mexicas y,
en particular, la incomprension insuperable que ambas posturas experimentan
frente a un acontecimiento que a los hispanos fascinaba, agobiaba y excedia
en todos sentidos.

Hace unos afios, al conmemorarse desde una postura oficial un centenario
mas del llamado Descubrimiento de América y de una de sus consecuencias,
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el asedio y caida de la mayor y mas importante ciudad mesoamerica-
na, el historiador Miguel Leon Portilla propuso sustituir el rubro tra-
dicional de Conquista de México por el conciliador de Encuentro de
dos Mundos.* Este segundo modo de ver un asunto de consecuencias
ilimitadas, adoptado hasta por la UNESCO, tuvo entonces y conserva
hoy, en cierta forma, su razén de ser si se observa el hecho con visiéon
panoramica. Pero leyendo en Bernal la evolucidon del acontecimien-
to histdrico uno entiende que lo que se dio en el momento inicial de
la Conquista o Encuentro, del reconocimiento y rechazo mutuo fue,
en realidad, un choque de trenes. No sélo el término Conquista, sino
también los sustantivos violencia, sacrificio, injusticia, venganza, odio,
crueldad, intolerancia, incomprension frente al otro, que generalmen-
te lo acompaiian y con toda la carga de dolor de parto que arrastran,
tiene su lugar especifico e insustituible en esa etapa no menor de las
historias compartidas entre México y Espafia al principio de su, mas
que pacto, necesaria relacion de convivencia. Con ello se compren-
de el por qué todos los vocablos anteriores, empezando por Conquis-
ta, no podrian ser sustituidos por los nombres y acciones que se de-
rivan habitualmente de la palabra Encuentro. Aun cuando se incluya
la consideracion de «a veces chocando una [cosa] contra otra» en la
definicion del Diccionario de la Real Academia Espafiola,? encuentro
resultara un término absolutamente insustancial y engafioso, que no
logra en absoluto definir el acontecimiento y que, tanto para el mexi-
cano convencional como para el espafol de todos los dias, al sustraer
la luz y oscuridad del terrible, doloroso y formidable parto del Virrei-
nato, hace perder por completo la perspectiva del instante en que se
produjo el desencadenamiento de esta larga historia que contintia en
proceso de maduracion.

El momento preciso de la narracién de Diaz del Castillo al que me
referia al inicio de este ensayo resume la importancia que en algin
momento tuvieron, por ejemplo, hechos como la aparicién nunca exac-
ta de las lluvias, fendmeno aparentemente insustancial si se piensa en
la magnitud del enfrentamiento universal, desnudo y contundente que
se vivia. Pero las lluvias, y sobre todo los caracteristicos chubascos o
aguaceros mexicanos, en su enganosa nimiedad resultarian esencia-
les para el adormecimiento de las impresiones que iban dejando las
batallas inmediatas y la guerra en general. Al respecto escribe Bernal:

Y volvamos a nuestras grandes guerras y combates que siempre
herian a muchos de nuestros soldados, y dejaré de contar muy
por extenso lo que pasaba; y quiero decir como en aquellos dias

1 Leon Portilla se refiere al concepto, por primera vez, en la primera edicion de su libro
Vision de los vencidos ([1959] 1984).

2 Hecho con el que Ledn Portilla justifica la sustitucion de palabras.
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llovia en las tardes, que nos holgabamos que viniese el aguacero
temprano, porque como se mojaban los contrarios no peleaban tan
bravosamente y nos dejaban retraer en salvo, y de esta manera
teniamos algun descanso. (Diaz del Castillo 1986, 359)

Del Castillo remata esta anécdota que, de tan cotidiana, podria pasar
por casi de novela light, con una linea igual de dura y amarga como
preciso resulta para nosotros y resultd entonces, en mi opinion, el
término Conquista: «Y porque ya estoy harto de escribir batallas, y
mas cansado y herido estaba de hallarme en ellas» (1986, 359).
Bernal, de hecho, habia transmitido ya su sentir profundo, real
del acontecimiento; y acentuaba lo injusto que resultaba para los
conquistadores, desde su punto de vista - o sea, el de todos los recién
llegados -, la reacciéon de los mexicas frente a las acciones crueles
pero necesarias que llevaban a cabo los soldados espafioles con la
intencion de vencerlos e implantar en ese nuevo mundo la religion y la
cultura verdaderas. Interpretacion que hoy podria parecernos injusta,
por parcial. Aun desquiciada. Pero que en ambas posturas, en ambos
universos, se entiende a la perfeccion por lo que venia sucediendo y que,
en relacion a los interese de cada cual, era necesaria para unos y otros
a partir de los valores que defendian. Paginas antes del pérrafo citado,
dentro del capitulo CLII, el soldado plasmaria uno de los retratos mas
fieles y tremebundos de los hechos vividos por todos. Incomprensibles,
inimaginables para el que los sufria; perfectamente normales para el
que infligia tan desmesurado castigo. Esto escribio entonces Bernal:

Pues ya que estabamos retraidos cerca de nuestros aposentos,
pasada ya una grande abra, donde habia mucha agua y no nos
podian alcanzar las flechas y varas y piedras, y estando Sandoval
y Francisco de Lugo y Andrés de Tapia con Pedro de Alvarado,
contando a cada uno lo que le habia acaecido y lo que Cortés
mandaba, torno a sonar el atambor muy doloroso de Uichilobos, y
otros muchos caracoles y cornetas, y otras como trompetas, y todo
el sonido de ellas espantable, y mirdbamos al alto cu en donde los
tafiian, vimos que llevaban por fuerza las gradas arriba a nuestros
compafieros que habian tomado en la derrota que dieron a Cortés,
que los llevaron a sacrificar; y desde que ya los tuvieron arriba
en una placeta que se hacia en el adoratorio donde estaban sus
malditos idolos, vimos que a muchos de ellos les ponian plumajes en
las cabezas, y con unos como aventadores les hacian bailar delante
del Uichilobos, y después que habian bailado, luego les ponian de
espaldas encima de unas piedras, algo delgadas, que tenian hechas
para sacrificar, y con unos navajones de pedernal les aserraban por
los pechos, y les sacaban los corazones bullendo y se los ofrecian
a los idolos que alli presentes tenian, y los cuerpos dabanles con
los pies por las gradas abajo; y estaban aguardando otros indios
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carniceros, que les cortaban brazos y pies, y las caras desollaban, y
las adobaron después como cuero de guantes, y con sus barbas las
guardaban para hacer fiestas con ellas cuando hacian borracheras.
(1986, 352-3)

En el fragmento anterior Bernal describe con toda precision, aunque
sin hacer de lado, obviamente, el terror que la preparacion infernal
del sacrificio de sus compaiieros le provoca, el proceso casi completo
del ritual de sacrificio. La culminaciéon del mismo mostraria un
par de hechos que, no siendo nuevos, si continuaban resultando
absolutamente incomprensibles para el cronista en su real o aparente
absurdo. Pero sobre todo, porque para él representaban la mayor
de las injusticias humanas frente al todavia mayor sacrificio que los
espaifioles hacian para salvar las almas de los inclementes indios
carniceros. Asi concluye Diaz del Castillo la descripcién:

y se comian las carnes con chimole, y de esta manera sacrificaron
a todos los demas, y les comieron las piernas y brazos, y los cora-
zones y sangre ofrecian a sus idolos, como dicho tengo, y los cuer-
pos, que eran las barrigas y tripas echaban a los tigres y leones y
sierpes y culebras que tenian en la casa de las alimafas. (1986, 353)

El autor asegura que «de aquellas crueldades» habian visto «todos
los de nuestro real».

Un detalle resulta de especial interés en la descripcion. Y es que
Diaz el Castillo llame «casa de las alimafas» al totocalli, 0 zoologi-
co de Moctezuma, también conocido como casa de aves, casa de ani-
males, casa de fieras, entorno hoy valorado por lo general como una
muestra de asombrosa delicadeza cultural mesoamericana. Con la ex-
presion, Bernal manifiesta sin medias tintas hasta qué grado este no
fue un encuentro de culturas sino el més extremo, violento, irrecon-
ciliable enfrentamiento de posturas vitales, de mundos que no encon-
traban un solo punto de coincidencia posible.

La anteriory absoluta intolerancia entre las practicas de unos frente
a los actos de los otros se hace més clara si tomamos en cuenta que
Bernal pondria como testigo de los horrores antes descrito al propio
Pedro de Alvarado, quien, sin haberse comido los cuerpos - hasta
donde sabemos -, poco antes habia sido parte del ataque preventivo
que elimind a varios miles de cholultecas para luego ordenar, sin
ninguna piedad, la masacre de la nobleza mexica durante la fiesta
del Toxcatl del Templo Mayor.

Tanto la matanza del Templo Mayor como el ritual del sacrificio
humano descrito por Bernal, hechos histéricos que, por su excesiva
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crueldad, parecieran casi imposibles en nuestro tiempo, fueron sin
embargo acontecimientos veridicos. Como los que vemos y padecemos
hoy en dia en diversos puntos del planeta, México incluido desde
luego. En la descripcién de Hugh Thomas (1994) el asedio a México-
Tenochtitlan sobrepasa con mucho el recuento escueto de los hechos
que uno esperaria de un historiador. En esto, Thomas comparte la
vision humana de Bernal y no la objetiva del especialista. Con el
uso de un estilo mas bien narrativo, el investigador britanico logra
una plasmacion del acontecimiento tan apasionante como resulta la
version de Diaz del Castillo. Pero al acercarnos a la reconstruccion que
en nuestros dias se ha podido lograr de algo en realidad inimaginable,
a partir de las artes visuales, entendidas como fenémeno plastico,
grafico y cinematografico, el resultado llega en pocas ocasiones a ser
tan rico, desconcertante y de hecho aterrador, como el conseguido por
el propio Bernal. El acercamiento del conquistador sigue y seguira
siendo, de hecho, y por obvios motivos, el mas auténtico y conmovedor
posible. Sin buscar ser, desde luego, el mas objetivo ni el mas cientifico.
Sino simplemente el mas humano. Que es lo importante, desde cierta
perspectiva. La que pretende replicar en alguien mas la emocién del
instante vivido durante el viaje a los infiernos mas que la comprension
del dato duro. Por eso Del Castillo escribia en primera persona, como
lo haria por entonces Michel de Montaigne (1992). Por cierto que el
texto «Canibales», en el que, ademas de los motivo de esta préctica,
Montaigne aborda el tema de la incomprension e intolerancia que
experimentan los pueblos durante los procesos de conquista, lo
publicaria en el primer libro de sus Essais (1580), apenas cinco afios
después de concluida la Historia verdadera..., que fue editada como
libro hasta 1632 tras una existencia trashumante de mano en mano.

2 Elfresco en elmuro y la dpera

En el &mbito de las artes visuales La conquista de México, fresco de
Diego Rivera pintado en la escalera principal de Palacio Nacional, con
todo y la irénica caricaturesca que comunica logra el cometido de im-
pactar a los ojos del que ve como algo extrafio, alejado de la realidad
contemporénea, lo sucedido cinco siglos atras. Otras pocas pinturas,
sobre todo murales y con el mismo titulo de La conquista de México,
han logrado comunicar de forma dramética, con un enfoque visual tan
arriesgado o mas que el de Rivera, hechos como el sacrificio humano
y la desventura total que dejaria el sangriento, monumental choque
de mundos que se dio durante el proceso de cambio cultural llevado
a cabo en Mesoamérica.

El mural realizado por Jorge Gonzalez Camarena en el Museo Na-
cional de Historia del Castillo de Chapultepec, bajo el sugerente ru-
bro de La fusion de dos culturas - pues para €él la aventura no signi-
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fico ni conquista ni encuentro -, en su precision, poder y movilidad
recuerda La batalla de Anghiari - fresco aparentemente destruido de
Leonardo y s6lo conocida a partir de la copia hecha por Rubens -, asi
como los trazos nerviosos, de un expresionismo fino y contundente de
José Clemente Orozco, dejados en su version del asedio y vencimiento
de la ciudad mexica. Los trabajos anteriores tienen la fuerza suficien-
te para concitar en el que los ve la misma sensaciéon de desasosiego
que conservan las palabras de Bernal Diaz del Castillo ([1632] 1986).

Tanto en el comic como en las distintas vertientes del tatuaje
contemporaneo encontraremos muestras muy variadas de reanimacion
del tema de la Conquista. En el primer medio nos toparemos con la
posibilidad tnica, casi imposible en el cine si no es a través de la
animacion digital, de reconstruir por completo el entorno natural y
urbanistico descrito en la Historia verdadera... En la mayoria de los
casos dicha recuperacion, desde el punto de vista arquitectonico y
en cuanto al contenido de las escenas y didlogos, no pasara de un
realismo convencional. En otro corte de comics, al contrario, se notara
la clara influencia de las sagas cinematograficas o las series televisivas
de culto, en las que la historia y los personajes reales o miticos, tal cual
los hemos conocido y estudiado desde la infancia, se entremezclan con
las narraciones y personajes, pero sobre todo con el estilo fantéstico
de los superhéroes. Desde la portada hasta la tltima pagina, estas
publicaciones muestran con claridad cudl es su publico lector - el mas
joven, desde luego. En el fumetto contemporaneo sobre la Conquista
algun destello quedard, sin embargo, del muralismo mexicano. Pero
sobre todo de la corriente que supo asimilar la espectacularidad de
las batallas pintadas al fresco por Piero della Francesca en Arezzo y
por Fabrizio Castello en El Escorial.

El terreno del tatuaje resulta absolutamente distinto del universo de
las novelas ilustrada. Sobre todo, por ser este ltimo una manifestacién
del cuerpo y, por lo mismo, de la individualidad y, hasta cierto punto,
de la vida privada. Las imé&genes de conquistadores, galeones,
la representacion de la muerte se convertiran, al contrario de las
impresas en papel, con tinta barata y grandes tirajes, en simbolos del
propio medio que las presume: la piel. En este sentido, los tatuajes
seran objetos Unicos, vivientes: intervenciones que respiran con el
cuerpo y en el cuerpo. Arte tan efimero como la vida misma.

Momento, si no culminante si muy especial, por exquisito, del
traslado conceptual de Conquista a Encuentro entre culturas, hecho
que de todas forma implico la sumision de una frente a la otra, sera
cuando Antonio Vivaldi componga y estrene en Venecia, en 1733, Mon-
tezuma. Dramma per musica, 6pera con argumento de Girolamo Giusti
basado en el libro Historia de la conquista de México, publicada en
Madrid por el dramaturgo complutense Antonio de Solis y Rivadeneyra
en 1684. La obra, impecable musicalmente, recuerda no obstante los
grabados franceses de la época, pues mas que recrear la historia la
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falsea por completo al adaptar el contexto pleno a la vida y la vision
del mundo del settecento europeo. La contrapartida de esta version
es La conquista de México (1991) de Wolfgand Rihm, basado en «Raiz
del hombre», el poema de Octavio Paz de 1936, en poemas mexicas y
textos de Antonin Artaud. Experimental hasta el limite, tanto teatral
como musicalmente, la 6pera mostrara a Moctezuma como un ser
sexualmente anfibio, cuya voz se proyecta, en los distintos matices
de su condicion femenina-masculina-neutral, casi al infinito. Desde
luego, tanto en la version de Vivaldi como en la de Rihm, el tono de la
expresion y el significado de las palabras desnudas de Diaz del Castillo
habréan practicamente desaparecido.

3 La Flor de piedra y la pantalla

La cinta Apocalypto (2006), de Mel Gibson, con todas las inexactitudes
que algunos podrian tomar por licencias poéticas y otros por solucio-
nes amarillistas, comerciales, resulta para nuestro tiempo tan chocan-
te como real fue el enfrentamiento entre dos pueblos cultos y salvajes
a la vez, segun los parametros utilizados y sin mediar una linea divi-
soria clara entre ambos calificativos. Como sea, es un hecho que re-
sulta el primer producto de nuestro tiempo que logra la descarga de
adrenalina necesaria para que el espectador reviva, en cierta forma,
la impresion extrema que dejan algunos pasajes del libro de Bernal.
A esa caracteristica se deben quizé las reacciones, también al limite,
de los especialistas y académicos frente a la version contenida en la
pelicula, mucho mas contundente que las logradas por el muralismo
o la novelistica de la Conquista. Aun asi, y principalmente por las im-
precisiones histdricas y estilisticas en que cae la pelicula, podriamos
decir que tanto en la literatura como en el arte visual la calidad, pro-
fundidad y fuerza expresiva resultan hoy mucho mayores que la del
cine contemporaneo sobre el tema.

La cinta de Gibson, con su fuerte carga de politica incorrecta, repre-
senta apenas una muestra minima, reducida con el paso de casi cinco
siglos, de la realidad patente, infierno en vida, sufrido por conquista-
dores y conquistados. Pareciera que el cambio de sensibilidad expe-
rimentado tanto por la sociedad como por los muy distintos intereses
involucrado en la industria que apoya la existencia de formas cultu-
rales como la literaria, la cinematografica, la teatral o la musical han
llevado al fracaso de proyectos como el de Werner Herzog. Sobre to-
do por intereses econdmicos, que lo que menos buscan es ofender la
sensibilidad del posible comprador. Sin embargo, seria justo esa car-
ga de franca crueldad contenida por la Historia verdadera... la que
en buena medida animé el espiritu nacionalista de la Escuela Mexi-
cana de Pintura y Escultura, censora de interpretaciones moderadas
acerca del asunto.
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La serie televisiva Isabel (2012-2014) es un ejemplo de los productos
audiovisuales que han abordado, asi sea tangencialmente, el fenémeno
que cimbro Mesoamérica y beneficid, desde una sana, aséptica distancia
ocednica, al Reino de Espafia, cuya familia real jamés pis6 tierra
americana durante el asedio y caida de México-Tenochtitlan. Y, de hecho,
tampoco durante los trescientos afios de Virreinato.

Entre los trabajos mas recientes en el ambito de la creacién
audiovisual podemos considerar a dos timidas secuencias de la serie
mencionada, producida por Televisién Espafiola, como muestra de lo
que muy probablemente ha venido impidiendo la creacién de una obra
que, cinematograficamente, logre reproducir el esplendor indescriptible
de Anahuac y el encuentro, choque, conquista que llevo a dos universos
paralelos que separados tenian sus propias formas de concebir el paraiso
y, fusionados, se volvieron el infierno descrito en la Historia verdadera...,
a la gestacion y nacimiento a una tercera realidad. A un mundo
absolutamente inédito hasta entonces. Muy aparte de la terminologia
usada para clasificar lo sucedido, creo que mereceria la pena sefalar,
por simple justicia con el Valle en que se dio el acontecimiento histérico,
el caracter volcanico del proceso.

Las dos escenas referidas de Isabel reconstruyen el momento de
entrada a la ciudad, a través de la Calzada de Iztapalapa, de Cortés
y su pequeiio séquito, en el que figuraba desde luego la Malinche. La
intencion del capitdn era entrevistarse con el tlatoani Moctezuma. La
reconstruccion virtual en la serie de la Gran Tenochtitlan dista mucho
de ser la imagen que los espafoles tuvieron y describieron del lugar.
La entrevista se llevara a cabo en interiores del palacio de Axayécatl,
simulado en cartdn piedra, y no sobre la calzada, que fue el sitio del
primer encuentro y donde Cortés, una vez caida la ciudad, mandaria
construir el Hospital de Jests, primero en su género en Nueva Espaifia
y en cuya iglesia estan hoy los restos del conquistador.

La segunda escena entresacada de la serie se lleva a cabo en el mismo
interior escenografico, que buscaria ser un retrato fiel de los salones
palaciegos mexicas y es, de nueva cuenta, muy pobre en cuanto a la
pretendida reconstruccién tanto del lugar como del paisaje que pueden
haber exhibido sus ventanas. La toma es nocturna y sélo mostrara diversos
incendios distribuidos por una ciudad indescifrable en la oscuridad. En
la escena Cortés lee en off una de sus cartas a Carlos V. En ella se hace
patente el contraste de realidades al mostrar no soélo la ignorancia total,
por parte del monarca, del lugar conquistado, sino también una actitud
displicente, que podria interpretarse como de desprecio absoluto frente
a una empresa nunca comprendida en su magnitud histérica y a una
ciudad imposible de imaginar en su belleza y originalidad. La pobreza
presupuestaria de esta parte de la serie y la clara idea de que, en el
fondo, y mas alla del aspecto monetario, la conquista de México, y, de
hecho, de un nuevo continente, representaban una historia menor en la
vida del Reino, se hace patentes en Isabel.
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La Gran Tenochtitlan, «flor de piedra» en palabras de Alfonso
Reyes, que Cortés habia buscado preservar a como diera lugar para
entregar intacta a su monarca; esta auténtica joya arquitectonica y
urbanistica, asegura Hugh Thomas (1994), tendria que ser arrasada
hasta el borde de sus cimientos como parte de una estrategia politica
ineludible para lograr la Conquista.

En 2015 Rubén imaz y Yulene Olaizoa, una pareja de mexicanos de
ascendencia vasca quienes, inspirados en el proyecto frustrado de su
admirado Werner Herzog y, sobre todo, en el consejo de éste en cuan-
to a enfrentar al menos una vez en la vida la lectura completa del li-
bro de Bernal, decidieron emprender, a partir de unas pocas lineas del
capitulo LXXVIII de la Historia verdadera..., una carta de relacion de
Cortés (1973) y documentos poco conocidos, la modesta pero en ab-
soluto pequeiia hazafia de realizar la pelicula Epitafio. Su intencidn,
al contrario de la de D.W. Griffith con The Birth of a Nation (1915), en
un siglo anterior a Epitafio, fue lograr a través de la metaférica con-
quista del volcan Popocatépetl por parte de Diego de Ordaz y otros
dos soldados espafioles la - hasta el momento - imposible recreacion
cinematogréafica del asedio y derrota de México Tenochtitlan.

La anécdota consignada por Bernal, que antecederia a la primera
vista de la ciudad y a todas las vicisitudes de la monumental hazana
que cambid el curso de la historia mundial, se desprende de una
sencilla platica en terreno tlaxcalteca que marcd la estrategia futura,
militar y humana, de una empresa sélo comparable con las Alejandro
Magno, en palabras del luego insaciable buscador de El Dorado, Diego
de Ordaz. He aqui su transcripcion:

Hartos estaran ya los caballeros que esto leyeren de oir
razonamientos y platicas de nosotros a los tlaxcaltecas y ellos a
nosotros; querria acabar ya, y por fuerza me he de detener en otras
cosas que con ellos pasamos, y es aquel el volcan que esta cabe
Guaxocingo, echaba en aquella sazén que estdbamos en Tlaxcala
mucho fuego, mas que otras veces solia echar, de lo cual nuestro
capitan Cortés y todos nosotros, como no habiamos visto tal, nos
admiramos de ello; y un capitan de los nuestros que se decia Diego
de Ordaz tomole codicia de ir a ver qué cosa era, y demando licencia
a nuestro general para subir en él, la cual licencia le dio y aun
de hecho se lo mandé. Y llevé consigo dos de nuestros soldados
y ciertos indios principales de Guaxocingo; y los principales que
consigo llevaba ponianle temor con decirle que luego que estuviese
a medio camino de Popocatepeque, que asi llaman aquel volcén,
no podria sufrir el temblor de la tierra y llamas y piedras y cenizas
que de él sale, y que ellos no se atreverian a subir més de donde
tienen unos ctes de idolos que llaman los teules de Popocatepeque.
Y todavia Diego de Ordaz con sus dos companeros fue su camino
hasta llegar arriba, y los indios que iban en su compaiiia se le
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quedaron en lo bajo, que no se atrevieron a subir, y parece ser,
segun dijo después Ordaz y los dos soldados, que al subir que
comenzo el volcan a echar grandes llamaradas de fuego y piedras
medio quemadas y livianas, y mucha ceniza, y que temblaba toda
aquella sierra y montafia adonde estd el volcan, que estuvieron
quedos sin dar mas paso adelante hasta de ahi a una hora que
sintieron que habia pasado aquella llamarada y no echaba tanta
ceniza ni humo, y que subieron hasta la boca, que era muy redonda
y ancha, y que habria en el anchor un cuarto de legua, y que desde
alli se parecia la gran ciudad de México y toda la laguna y todos los
pueblos que estan en ella poblados.

Y esta este volcdn de México obra de doce o trece leguas. Y
después de bien visto, muy gozoso Ordaz y admirado de haber visto
a México y sus ciudades, volvié a Tlaxcala con sus companeros,
y los indios de Guaxocingo y los de Tlaxcala se lo tuvieron a
mucho atrevimiento, y cuando lo contaba al capitan Cortés y a
todos nosotros, como en aquella sazén no lo habiamos visto ni oido
como ahora, que sabemos lo que es y han subido encima de la
boca muchos espafoles y aun frailes franciscanos, nos admiramos
entonces de ello, y cuando fue Diego de Ordaz a Castilla lo demandd
por armas a su Majestad, y asi las tiene ahora en su sobrino Ordaz,
que vive en la Puebla. Después aca desde que estamos en esta tierra
no le habemos visto echar tanto fuego ni con tanto ruido como al
principio, y aun estuvo ciertos afios que no echaba fuego hasta el
ano de mil quinientos treinta y nueve, que echd muy grandes llamas
y piedras y ceniza. (Diaz del Castillo 1986, 136)
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