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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

Introduzione

Jurij Lotman e le arti:
originalita come forma
di coraggio

Silvia Burini
Universita Ca’ Foscari Venezia, Italia

Sommario 1!ldisegnidiunsemiotico.-2Unadedica.-3LeMusefannoil girotondo. -
4 Lamemoria é cultura.

Questo volume é la terza pubblicazione della collana Obratnaja perspektiva/
La prospettiva rovesciata, un titolo di chiara ascendenza florenskiana, e non
a caso Pavel Florenskij & stato un autore molto amato da Jurij Lotman. E un
progetto collegato alla fondamentale mission dello CSAR, il Centro di Stu-
di sulle Arti della Russia dell’Universita Ca’ Foscari Venezia, ossia quella di
mettere in luce, anche per un pubblico non russofono, alcuni aspetti rilevan-
ti della cultura di quel Paese.

11 simposio “Le Muse fanno il girotondo. Jurij Lotman e le arti” tenutosi a
Venezia (Universita Ca’ Foscari, Auditorium Santa Margherita) dal 26 al 28
novembre 2013, che ho ideato e curato in collaborazione con i colleghi del-
le universita di Tartu e Tallinn, & nato contestualmente al progetto della mo-
stra di Jurij Lotman “Ritratti d’autore: Disegni a margine” (CFZ, Ca’ Fosca-
ri Zattere, 27 novembre 2013-6 gennaio 2014). Si e trattato di un importante
convegno internazionale, a cui hanno partecipato oltre una ventina di stu-
diosi da prestigiose universita di tutto il mondo: Estonia, Russia, USA, Ca-
nada, Spagna, Italia, Germania. Il convegno ha avuto anche una lunga fase
preparatoria, in cui giovani ricercatori si sono cimentati in seminari dedica-
ti a specifici temi lotmaniani riguardanti le arti.

11



Silvia Burini
Introduzione. Jurij Lotman e le arti: l'originalita come forma di coraggio

Quando, con Giuseppe Barbieri, avevamo cominciato a parlare
dell'organizzazione del convegno e della mostra, ci sembro essenzia-
le provare a ribadire con essi innanzitutto l'importanza delle teorie
lotmaniane sulle arti figurative, mai sufficientemente messa in luce, e
non solo in Italia. Era stato per questo motivo che nel 1998 avevo rac-
colto e tradotto in un volume, Il girotondo delle Muse,* uscito solo in
Italia, i saggi di Lotman sulle arti figurative e la semiotica della rap-
presentazione, alcuni dei quali allora inediti anche in Russia. Grazie
all'impegno di Jurij Michajlovi¢ anche in questo campo, & stato possi-
bile comprendere come nella storia della cultura un determinato stile
tenda a manifestarsi in fenomeni appartenenti a generi diversi, rive-
lando in tal modo I'importanza del peculiare poliglottismo del pensie-
ro artistico dell'uomo. Inoltre, ogni forma di espressione artistica, al
fine di raggiungere la pill completa consapevolezza della propria spe-
cificita, necessita della presenza di altri linguaggi artistici paralleli.
Anche nel campo delle arti figurative ritorna dunque un concetto cen-
trale di tutta la teoria lotmaniana, ossia quella dialogicita che permet-
te dileggere le espressioni artistiche anche dal punto di vista del con-
testo mentre, nello stesso tempo, € possibile considerare il contesto
stesso secondo la prospettiva di tali espressioni. In questo modo ar-
te e cultura si incontrano in un discorso che, pur adombrando le dif-
ferenze tra gli elementi costituenti I'insieme, trasforma le apparenti
contraddittorieta in una comunicazione che genera nuovi significati.

Purtroppo, come accennavo, la trasmissione dei testi lotmaniani in
italiano & stata sin qui parziale e incompleta, specie se confrontata con
l'opera omnia in russo. La vicenda editoriale e traduttoria delle ope-
re di Lotman nel nostro Paese ha portato a una sua rappresentazione
lacunosa e imprecisa, dando adito alla costruzione di una personalita
scientifica che coincide solo parzialmente con la dimensione e la sta-
tura reali dello studioso. Ci sembrava doveroso e necessario tornare
a riflettere sull’'opera lotmaniana nel suo complesso, innanzitutto per
storicizzare l'esperienza culturale di Jurij Lotman: egli infatti va con-
siderato non solamente come un semiologo o uno studioso di cultura
russa, ma anche come il creatore di uno spazio culturale complesso,
una personalita dotata da un lato di una forza intellettuale davvero di
vasta portata, ma anche, da un altro, creativa e creatrice, tanto da po-
terlo accomunare agli artisti, se non altro per quell'imprevedibilita del
pensiero che ha teorizzato e che abbiamo sottolineato anche attraver-
so la sua stessa vena artistica, ossia attraverso i disegni autografi che
in parte trovano posto anche in questa pubblicazione.

* Per la trascrizione dei nomi dal russo si & adottata la traslitterazione scientifica uni-
voca ISO 9.

1 Cf. Ju. Lotman, Il girotondo delle Muse, a cura di S. Burini, Bergamo, Moretti & Vi-
tali, 1998.
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1  Idisegnidiun semiotico

Semiotico, pensatore audace, memorialista, divulgatore. Ma il cété
artistico di Lotman si esplica anche nel campo del disegno. L'attitu-
dine giunge a Lotman quasi come dono di famiglia: il padre Michail
L'vovic aveva studiato per qualche tempo architettura ed era un bra-
vo disegnatore e progettista. Su questo talento “ereditario” va a in-
nestarsi poi l'esperienza di Jurij come disegnatore al fronte e all'uni-
versita (come si apprende dalle sue Non-memorie).? Il piccolo “Jura”,
del resto, aveva iniziato piuttosto presto a formarsi una sua cultu-
ra pittorica, se & vero che veniva portato all’Ermitage fin dall’eta di
tre anni. Nel suo tratto troviamo una miscela di creativita e senso
dell'umorismo, espressi soprattutto nel tipo di disegni scelto: cari-
cature accompagnate da una sorta di crittogrammi. Nella generale
tradizione degli scrittori non e certo cosa nuova rilevare la presen-
za dell’arte del disegno, ma per quelli russi questo elemento divie-
ne una marca comune (che coinvolge per esempio M. Lomonosov,
A. Puskin, N. Gogol’, F. Dostoevskij, I. Turgenev, M. Lermontov, K.
Batjuskov, E. Baratynskij, V. Zukovskij, A. Chomjakov, V. Polonskij,
A. Cechov, L. Andreev, A. Belyj, V. Majakovskij, ma anche V. Roza-
nov e A. Blok; ed e noto che Tolstoj illustro per i propri figli le opere
di J. Verne). Come scrive Aleksej Remizov, anch’egli scrittore e pit-
tore dei pil interessanti,

se cominci a ricordare, ti pare che non ci sia stato scrittore che
non abbia disegnato [...] La cosa si spiega molto semplicemente:
scritto e disegnato sono in sostanza una cosa sola. Ogni amanuen-
se si fa disegnatore, ogni disegnatore immancabilmente amanuen-
se. Lo scrittore € amanuense per eccellenza: calligraficamente o
“in un pasticcio del diavolo” non importa, ma con logica, in ogni
scrittore si nasconde il prurito del disegno.?

E in Lotman si ha proprio la percezione di una sua irresistibile ten-
tazione al disegno, quasi la mano continuasse sui margini del foglio
il proprio percorso “in parole” ricorrendo alle “figure”. Se il mano-
scritto screziato di disegni € molto caratteristico per uno scrittore,
cosa si puo dire dei disegni di un semiotico? Tra gli aspetti “extra-
scientifici” di Lotman (ci sarebbero anche quelli di attore, di versifi-
catore improvvisato), quello del disegnatore balza all’occhio con par-
ticolare vigore: «il dono creativo immancabilmente si annida in uno
qualunque degli aspetti della creazione, restando nello stesso tem-

2 Ju. Lotman, Non-memorie, a cura di S. Burini, A. Niero, Novara, Interlinea, 2001.

3 A. Remizov, Disegni di scrittori, in “Russia. Letteratura. Arte. Storia”, XXX (1945),
103-4; corsivo dell’Autore.
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po aperto per tutti gli altri».* La natura dei suoi disegni & calligra-
fica: sono per lo pill tratteggi a penna o a matita, e di qui nasce an-
che la loro finezza ironica. La calligrafia del disegno si fonde quasi
sempre con la reale grafia di Lotman, generando commenti (spesso
in forma di calembour) che integrano e completano la parte pilu pro-
priamente figurativa, quasi ci trovassimo assieme a lui «sull’orlo del
visibile parlare».®

Come non cedere a questo punto alla tentazione di sottolineare
quanto il legame tra la parola e I'immagine sia imprescindibile nel-
la civilta russa e considerare anche Lotman come una estrema (e di-
vertita) propaggine di tale clima culturale, mettendolo in relazione
con un background atipico e peculiare? In Russia, si sa, il punto di
partenza di ogni esperienza figurativa & un “testo visivo” come l'ico-
na, dove parola e immagine nascono gia inscindibilmente collegate.
Ma nel caso di Lotman l'intreccio parola-immagine ha un sapore pri-
vato: i disegni ci sembrano importanti come visione in presa diret-
ta, come spaccato della vita, sfrondato anche del mediare intrinse-
co alla scrittura, squarcio di coordinate familiari e spesso toccanti,
espressione di una parte libera e irriverente (talvolta criptica), fatta
di giochi, scherzi e persino tenerezze. Nei disegni la persistente iro-
nia trapassa, a volte, in guizzi quasi fumettistici. Il “genere” domi-
nante e la caricatura, ben sposata a didascalie che riprendono slogan
sovietici adattati ludicamente alla sfera familiare. La disinvoltura di
alcuni tratteggi rida vita all’istante, fa balenare la vita.

2 Unadedica

Se & vero che «l'originalita e una forma di coraggio», come sostene-
va Jurij Lotman, questo e il motivo per cui abbiamo deciso di dedica-
re questi studi a Giuseppe Barbieri, in occasione del suo sessantesi-
mo compleanno. Si tratta certamente di una forma poco usuale per
una Festschrift, redatta per di piu all'insaputa dello stesso professor
Barbieri, ma la nostra decisione & stata determinata da consonanze
personali e di pensiero molto profonde, o che almeno a noi sono par-
se tali, tra i due studiosi.

Di Jurij Lotman é stato scritto che € un semiologo ad hoc:*® potrei
dire la stessa cosa di Giuseppe Barbieri che e da sempre un lotma-
niano naturaliter, conoscitore fin da giovanissimo del lavoro di Jurij

4 Remizov, Disegni di scrittori, 105.

5 Riprendo deliberatamente il titolo di una bella raccolta di saggi di G. Pozzi, Sull’or-
lo del visibile parlare, Milano, Mimesis, 2014.

6 Lo sostiene P. Torop, Metasemiotica ad hoc, in L. Gherlone, Dopo la semiosfera, Se-
sto San Giovanni, MM edizioni, 2014, 127-9.
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Michajlovi¢, estimatore e utilizzatore delle sue teorie anche nel cam-
po delle arti figurative. Le asimmetrie del pensiero lotmaniano si ri-
specchiano del resto nella biografia accademica del professor Bar-
bieri, mai racchiuso nella torre d’avorio della sua disciplina, poco
convinto degli ambiti stessi delle discipline, spesso semplici arroc-
camenti accademici, persuaso invece che esistano problemi intellet-
tuali comuni e che diverse competenze debbano essere convocate per
poterli considerare adeguatamente. Giuseppe Barbieri ha quell’at-
tenzione intellettuale e umana di chi la semiosi la fiuta ovunque, con
un’apertura mentale, un genuino entusiasmo e una grande generosi-
ta anche per le ricerche altrui, qualita che hanno fatto di lui un ma-
estro per tutti noi. Vogliamo con questo volume ringraziarlo di aver-
ci fatto capire che le arti sono davvero il girotondo delle Muse, ma
anche che essere I'interlocutore di qualcuno, in modo attento e inte-
ressato, porta alla vera comunicazione, che & una forma di educazio-
ne culturale, in senso lotmaniano.

3  LeMusefannoilgirotondo

Il convegno veneziano é risultato scandito in cinque sezioni, una scel-
ta fatta per sottolineare alcuni punti nevralgici delle teorie di Jurij
Lotman in ambito storico-artistico.” Le tre sezioni piu esplicitamen-
te dedicate alle arti visive e performative - “Modelli di approccio tra
la parola e I'immagine”, “La retorica iconica: arti visive” e “Il teatro
e lo schermo” - toccavano aspetti molto importanti all’interno della
semiotica della rappresentazione. In pili occasioni Lotman & inter-
venuto sullo spinoso problema delle interrelazioni tra le diverse ar-
ti, fornendo preziosi strumenti euristici e indicando la strada di pos-
sibili raffronti. Gia nella Struttura del testo poetico, postulando che
ogni sistema avente come fine la comunicazione puo essere definito
come lingua, il semiotico di Tartu allargava questo concetto alle ar-
ti figurative e al cinema.

Questo tipo di approccio, che conduce a una visione di tipo testua-
le della cultura, ha il merito di preservarci dall'immanentismo degli
strutturalisti, che tenderebbero invece a considerare 'opera come
una struttura sincronicamente chiusa. Per Lotman, invece, il concet-
to stesso di segno e di sistema semiotico non puo essere disgiunto
dal problema del significato, dato che l'attivita semica ha come sco-
po anche quello di trasmettere un contenuto. Questo & fondamentale
per comprendere come, per Lotman, il punto di partenza di qualun-

7 “Una vita tra biografia e memoria”; “Modelli di approccio tra parola e immagine”;
“Dalla semiotica del comportamento all’esplosione”; “La retorica iconica: arti visive”;
“Il teatro e lo schermo”.
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que sistema semiotico non sia solamente il segno, bensi il rapporto
tra segni, cosa che induce a guardare in modo diverso alla semiosi,
poiché non si parte dal sistema isolato, ma dallo spazio semiotico. Ne
consegue che la semiotica di Lotman & sempre semiotica del testo e
non del segno. Inoltre, tale posizione permette di analizzare un te-
sto iconico o filmico sfruttando termini di solito riferiti al testo ver-
bale, estendendone la capacita “critica” e rendendoli cosi applicabili
anche alle arti figurative e al cinema. L'interesse di Lotman e della
scuola di Tartu-Mosca per il rapporto tra le diverse arti - in partico-
lare la letteratura, le arti figurative e il cinema - & profondo e diver-
sificato, esplicandosi in tutta una serie di interventi prodotti, oltre
che dello stesso Lotman, da altri esponenti della scuola.® Tutto cio &
ad appannaggio della tendenza critica che suggerisce lo studio com-
plessivo, o meglio la comparazione, di ogni varieta di manifestazione
espressiva. A tale genere di ricerche Lotman ha dato un grande con-
tributo, senza peraltro porsi dei limiti gerarchici. Come ebbe a scri-
vere Cesare Segre nel suo necrologio per lo studioso:

La morte di Jurij Michajlovi¢ Lotman ci priva di uno dei pochissi-
mi maestri di pensiero ancora in circolazione. Parlo di pensiero,
non di semiotica, perché Lotman veniva da studi letterari e com-
paratistici e solo negli anni Sessanta aveva incominciato a con-
centrarsi sui problemi dei modelli culturali e dei sistemi signifi-
canti; in pit, la sua semiotica affrontava impavidamente i grandi
problemi delle ragioni della letteratura, e del senso stesso del no-
stro esistere. Aprire un suo libro significava vedersi squadernare
davanti spazi mentali immensi, sentirsi sollevati ad altezze spe-
culative vertiginose e anche perigliose.®

Sino all'ultimo Lotman aborri qualunque forma di dogmatismo, spin-
to com’era da una vivace curiosita che lo induceva ad avventurarsi nei
campi piu diversi senza alcuna remora. Lo dimostra un suo succinto
ma poco conosciuto saggio, dal titolo Sulla lingua dei cartoni anima-
ti, in cui & possibile rintracciare alcuni suoi Leitmotiv: dalla scelta
di analizzare un fenomeno “periferico” - il cartone animato in que-
sto caso: secondo un approccio molto usuale se non addirittura pre-
diletto da Lotman - a quella di ricorrere a tematiche fondamentali
quali il rapporto tra le arti e la necessita di oltrepassare i limiti nor-
malmente imposti dal medium di ogni singola arte:

8 Per esempio, B.A. Uspenskij, V.V. Ivanov, B.V. Toporov, Ju.K. Lekomcev, S.M. Daniél’
e L.F. Zegin, uno dei precursori di detta scuola.

9 C. Segre, Jurij Lotman: la letteratura come modello dell’universo, in “Corriere del-
la Sera”, 30 ottobre 1993, 29.
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La peculiarita del materiale non impone mai all’arte delle restri-
zioni determinanti, tuttavia influisce sulla natura della sua lingua.
Nessuno che abbia familiarita con la storia dell’arte osera fare pre-
visioni su come verra trasformata la lingua artistica di partenza
nelle mani di un grande artista.*®

4  Lamemoria é cultura

La sezione iniziale - “Una vita tra biografia e memoria” - come anche
quella “Dalla semiotica del comportamento all’esplosione” mettevano
in luce come 'imprevedibilita del fare artistico si coniughi tuttavia
con un’altra dimensione del senso. Non € un caso se in un testo po-
co accademico di Lotman come Non-memorie rintracciamo I'esempio
forse pit fulgido di come la semiotica possa essere incarnata nel byt,
ossia nel «consueto decorso della vita nelle sue forme reali e prati-
che; byt sono le cose che ci circondano, le nostre abitudini, il nostro
comportamento di ogni giorno»,** poiche la cultura e una condizio-
ne necessaria per l'esistenza di qualsiasi collettivita umana. Lotman
sostiene che non esiste collettivita che non abbia avuto dei testi par-
ticolari, un comportamento particolare, un momento particolare de-
stinato ad assolvere una funzione culturale. La cultura puo essere in-
tesa come l'insieme dell'informazione non genetica, la memoria non
ereditaria dell'umanita che acquisisce contenuto conservando e ac-
cumulando informazioni. La lotta per la memoria & imprescindibile
dalla storia intellettuale dell'umanita, tant’e vero che la distruzione
di una cultura si manifesta come distruzione della memoria, annien-
tamento dei testi, oblio dei nessi.

In questo quadro diviene fondamentale sottolineare un’altra dina-
mica collegata proprio alla semiotica della cultura e cioé il rappor-
to tra “Proprio” e “Altrui” che & a mio avviso il paradigma piu chiaro
del funzionamento della cultura russa. Jurij Lotman ha considerato
una questione basilare per ogni sistema semiotico proprio il rappor-
to tra il sistema (in questo caso la cultura russa) e cio che, essendo
extra-sistemico ed estendendosi al di la dei confini del sistema, po-
ne la questione di come il sistema stesso possa svilupparsi.*? Il rap-
porto con il ¢uzoj [“I'altro”, “I'alieno”, “l'estraneo”, “il forestiero”] in-
nesca un nesso di primaria importanza, provoca un incontro che &
necessariamente anche uno scontro. Collocato al di fuori di tutte le
funzioni, “I'altro” irrompe nel “consueto”, ma cio che & “altro” costi-

10 Lotman, Il girotondo, 115.

11 Ju. Lotman, Byt i kul’tura, in Besedy o russkoj kul’ture [Conversazioni sulla cultu-
ra russa), Sankt-Peterburg, Iskusstvo-SPB, 1994, 5-16, qui 10.

12 Cf.Ju. Lotman, Cercare la strada. Modelli della cultura, Venezia, Marsilio, 1994, 9.
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tuisce uno dei fattori fondamentali per la trasformazione di un mo-
dello da statico in dinamico. In altre parole, & la ricchezza dei con-
flitti interni ad assicurare elasticita e dinamismo a una cultura.** E
cio si verifica proprio perché la dinamicita della cultura & frutto del-
la coesistenza, all'interno di un medesimo spazio culturale, di diver-
se lingue legate a gradi differenti di traducibilita o intraducibilita,
di “proprio” e di “altrui”: quanto piu denso e affollato e lo spazio cul-
turale, tanto piu complesso, ma forse anche piu efficace, sara il si-
stema che ne deriva.*

Solamente la possibilita di dialogo tra sistemi semiotici diversi e
il fondamento della dinamicita dei meccanismi semiotici. L'impor-
tanza del dialogo con l'alterita, nell’'ambito dei processi di produzio-
ne di significato, traspare a proposito della traduzione di testi da un
sistema all’altro. Il passaggio alla sfera altrui &€ sempre concepito in
Lotman come un rinnovamento e ha un ruolo importantissimo nel-
la trasformazione dei sistemi: per questo lo scambio costante di po-
sizione tra “proprio” e “altrui” & uno dei meccanismi fondamentali
della dinamica culturale.*®

A maggior ragione - come sappiamo - cio si verifica nella storia
della cultura russa. Con Boris Uspenskij*® si puo dire che «non & pos-
sibile leggere la storia della cultura russa come un processo di evo-
luzione naturale e organica». Essa e infatti «contrassegnata da conti-
nui scossoni rivoluzionari» o - di nuovo ricorrendo a Lotman e a uno
dei temi centrali della sua riflessione - da «esplosioni».*” Tutto cio &
legato al fatto che la Russia si & di norma riferita a modelli stranieri,
avviando periodicamente processi di revisione che si sono espressi
in rifiuti radicali del proprio passato e in assunzioni di nuovi valori
culturali. Il richiamo a modelli esterni, tuttavia, non priva affatto la
cultura russa di una sua marcata originalita: le forme “altrui” tra-
sferite sul terreno russo acquisiscono nuove funzioni.

La cultura nasce dunque sempre da “esplosioni”, spesso inattese:
I'incontro con Giuseppe Barbieri & stato, per me e per i curatori di
questo volume, uno di questi momenti, in cui si & attivata una nuova
dinamica culturale, che speriamo possa seguitare a produrre frutti
originali e coraggiosi.

13 Cf. Ju. Lotman, Il fenomeno della cultura in Lotman, Testo e contesto. Semiotica
dell’arte e della cultura, Roma-Bari, Laterza, 1980, 45-60.

14 Cf. Lotman, Cercare la strada, 31.
15 Lotman, Cercare la strada, 33.

16 B. Uspenskij, La pittura nella storia della cultura russa, in Volti dell’Impero Russo.
Da Ivan il Terribile a Nicola I, catalogo della mostra, Milano, Electa, 1991, 41.

17 Cf. Lotman, Cercare la strada, 33; Lotman, La cultura e esplosione. Prevedibilita e
imprevedibilita, Milano, Feltrinelli, 1993.
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BBepeHue

KOpun JToTMaH 1 UCKYCCTBO:
OPUTrNHANbHOCTb KaK popmMa
Xxpabpoctu

CunbBusa byprHu
YHuBepcutet Ka’ dockapu BeHelys

«My35I BogaT xopoBop. FOpuii JIoTMaH ¥ KCKYCCTBO» - HayYHBIN KOH-
rpecc, npouenmuii B Benenuu (YuuBepcutetr Ka' ®ockapu, Aynu-
tTopus CaHTa Maprepura) ¢ 26 mo 28 Hos0ps 2013 roma, aBTOPOM
WULeU U OPTraHM3aTOPOM KOTOPOTO MEI BEICTYIIUIIX COBMECTHO C YHU-
BepcuteTtaMu TapTy ¥ TalJIuHHA, U KOTOPHY CTajl IPOKOIXKEHUEM
BrIcTaBKYU IOpus JloTMmaHa «ABTOPCKKe NOPTPETH: PUCYHKY Ha 1IO-
nsax» (CFZ, Ka’ ®ockapu [I3atTepe, 27 Hos16ps 2013 - 6 suBaps 2014).
Konrpecc, nocesineHHbY JIOTMaHy, - Ba2kKHOe MeXAyHapOAHOE CO-
OniTHe, 00beguHUBIIEE O0ee 20 yYEHBIX U3 MPECTUKHBEIX YHUBED-
CHUTETOB II0 BceMy Mupy - u3 Jctouuu, Poccuun, CIIIA, Karnapgs, Hc-
nanuu, Utanuu u ['epManun.

BeHenuaHCKM KOHTPECC OBUT Pa3fieieH Ha IISITh CEKIWH, Kaxkaast U3
KOTOPHIX OBI/IA MOCBSIIIEHA Y3JIOBHIM TyHKTAM B TEOPETUYECKUX U3BICKA-
Husx KOpus JlorMaHa B 0071aCTH MCTOPUY UCKycCTBa.! Tpu cexiuu, He-
TIOCPENCTBEHHO IOCBAIIEHHEIE N300Pa3UTeIbHOMY U TeP(hOopMaTUBHOMY
HCKYCCTBY, - «C110BO ¥ U300pazkeHue: MeTONOJIOT n9eCcKue Mofenu», «Kko-
HUYeCcKasi pUTOPHKA B 1300pa3UTEIbHOM UCKYCCTBE», «TeaTp u 9KpaH» -
3aTparuBajid LeHTpaJIbHbIE aClIeKTh CEMUOTHKY penpe3eHTanuu. JIoT-
MaH IOCBSITHUII He OfHY PaboTy HEIpOoCToi MpobieMe B3aMMONEHCTBHUS
MeZXK[Iy KICKyCCTBaMH, pa3pabaThiBast Pa3HbIe 3BPUCTUYECKIE HHCTPYMEH-
THL ¥ YKa3bIBasl BOSMOXKHEIE HAIIPABIIEHNS NaIbHEUIINX UCCIeN0BaHUM.
VKe B KHUTe «AHaINU3 TIO3THUYECKOT0 TEKCTa», IIOCTYIUPYS, YTO JItobast
CHUCTEMa, HalleJIeHHas Ha KOMMYHUKAIIWIO, MOXKET ObITh OIperieieHa Kak
SI3BIK, TAPTYCKUY CEMUOTHUK IPUMEHSTI 3Ty KOHIIETIIIUIO B TOM YXCIIE K U30-
Opa3uTeTbHbIM UCKYCCTBAM U KUHO.

BerynutenbHas cekuus - «2Ku3Hb Mexay Ouorpaduein u mams-
THIO» - KaK U ApyTras - «<OT CEeMHOTHUKY MTOBEIEHUS K B3PHIBY» - OBIIIN
MIOCBSILEHH TPO0IeMe HEMPENCKa3yeMOCTH XyN0KEeCTBEHHOTO aKTa
B COUETAHUU C APYTUM U3MEPEHUEM CMEICTIA.

1 «XKwusnHb Mexnay 6uorpaduei u 1aMsaThi0», «CII0BO ¥ H300paKeHNe: METOOIOTUYECKIE
Mopmenu», «OT CeMHOTHKM IIOBEeHeHUS K B3phIBY», «MKOHMYECKas PHUTOpUKa B
1300pa3uUTeNIbHOM UCKYCCTBe», «TeaTp U 9KpaH».
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COOpHUK, CTABIIUY TPETbUM B cepuu «O6paTHas MepCIeKTuBa/
La prospettiva rovesciata», mOCBAIAETCS MECTUAECATHIETHIO [IKY-
3emnmne BapOrepu. Bonmpeku TpagunuoHHOH hopme Festschrift cop-
HUK OBLI IIOATOTOBJIEH ¥ OTPENAKTUPOBAH 0€3 yIacTHs CaMOr0 IIPO-
(deccopa BapOrepu, HO Hallle pemieHre OBIIO0 OIIPENENIeHO, B IEPBYIO
oyepeqns, TJTY6I/IHHBIM, KaK HaM KaXeTCs, CO3By4YHneM JIMYHOCTEHN U
o0pa3a MEICIIeH OBYX YYEHEIX.

Opuii JloTmaH cuuTaeTcss ceMOTUKOM ad hoc:* To Ke caMoe MOXK-
HO cKasaTh u o [Ixy3enne bapOrepu, KOTOPHY Bcerga ObLI I0TMa-
HOBCKHUM naturaliter, ele B MOJIOGOCTH XOPOIIO 3HABIINM PabOTH
HOpus MuxaiinoBuya, U3y4aBIIKM U IPUMEHSIBIINM €TI0 TeOpeThyde-
CK¥VIe KOHIIEeIINY B 0071aCTH XyI0XKEeCTBEHHOT0 UCKYCCTBA. AcuMMe-
Tpus o6pa3a Mbiciu JIOTMaHa OTPA3UJIUCh Ha JAJIbHEHIIEN HCCIIe-
IoBaTeNIbCcKoi 6uorpaduu npodeccopa bapbbepu, KOTOPHIN HUKOTIA
He 3aMBIKaJICS B Hay4HOU OalrHe M3 CJIIOHOBOM KOCTH, BCerga CTa-
BUJI IOT, COMHEHWEe OUCIUIIMHAPHLIE TPAHUIIL, 3aBUCSILINE YaCTO
Ipexe BCEro OT akafeMuyeCcKuX PoKUpoBok. [Ipodeccop Bapbre-
pu ObLJI, HAIPOTUB, BCETNla YBepeH B I106aIbHON CYIIHOCTH UHTE-
JIEKTYaIbHEIX ITPO6JIEM, KOTOPhIe MOTYT OBITH @leKBAaTHO PELIEHEI
TOJIBKO C NIPUBJIEUeHNEM Pa3HBIX HayYHBIX KOMIETeHINH. [IKy3er-
e Bap6bepu o61afaeT HHTEIEKTYaIbHON U YeJI0BeUeCKON NHTYHU-
1ue, 0co6eHHO YyBCTBUTENIBHOM K PA3HHIM (JopMaM CHME03HCa; eTo
MeHTaJlbHas OTKPHITOCTE, €T0 UCKPEHHUY SHTY3KUa3M U ero e phi
BKJIAQ[l ¥ B YyKMe UCCJIeNOBaHUS - KaueCTBa, KOTOPHIE CHelay ero
HaIIUM HacTaBHUKOM. MEI XoTenu Obl IPUHECTH eMy Halry G1aromap-
HOCTH 3a IIOfapeHHOe UM HOBOe IIOHUMaHWe UCKYCCTB KaK XOPOBO-
na Mys3, a BOBJI€YEHHOT'0 MHTEIEKTYaIbHOT 0 AUajora - Kak GOpMEI
KyJIBTYPHOTO IPOCBELIEHN B IOTMaHOBCKOM CMEICIIE.

2 Tak yrBepxpain [Teatep Topomn [P. Torop, Metasemiotica ad hoc, in L. Gherlone, Do-
po la semiosfera, Milano, Mimesis, 2014, 127-9].
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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

JloTMaH 0 B3aMMOOTHOLUEHUAX
n306paXxeHua u C1IoBa B
XY[A,0)XXeCTBEHHbIX TeKCTaX

Cepreit laHn3anb
EBponeiicknin YHBepcuteT B CaHkT-MNeTepbypre

He 6ymeT mpeyBenu4eHNEM CKa3aTh, YTO B3aUMOOTHOUIEHUS N300paKeHUS
¥ cJioBa OBLIM MOCTOSTHHEIM IIPEeMETOM pa3MuIeHui 0pus Muxanmosu-
4a JIoTmana. PaccmarpuBas 3TU OTHOIIEHUS, OH UCXOOUJI U3 IPUHLIUIINAIb-
HOT'O pa3nuy4ud IBYX TUIIOB 3HaKa. Hanmpumep:

3Haku deasimcs Ha 0ge epynnbl: yCa08Hble U u3obpasumenvHbie. K ycaoe-
HbIM OMHOCAMCSA makue, 8 KOMopblX C853b MeNHCOY BbIpAdceHuUeM u cooep-
JCaHUeM 8HYyMpeHHe He MomueuposaHd. <...> Csa080 - Haubosee munuy-
HbIll U KY/AbMYPHO 3HAYUMBbLU CAYYall YyC/A08HO20 3HAKA. H300pasumebHuili,
U/U UKOHUYeCcKul 3HaK nodpasymesaem, Ymo 3HayeHue umeem e0uUHCMBeH-
Hoe, ecmecmeeHHO eMy npucyuiee svipadceHue. Camblli pacnpocmMpaHeH-
HbIll cayyatl - pucyHok. <...> Ha npomsoiceHuu 8cell ucmopuu uesoseyve-
cmea, Kak 6bl 0as1eko Mbl HU yeaybas4UCh, Mbl HAXO0UM 08a HE3ABUCUMbIX
U PABHONDPABHYBIX KY/AbMYPHBIX 3HAKA: CA080 U PUCYHOK.*

OpHaKo CBOMCTBA H300PA3UTEILHOCTH U YCIIOBHOCTH - OTHOCHTEJIBHEIE, @ HE
abCoI0THEIE CBOMCTBA, ¥ B 061aCTH UCKYCCTBA UX OTHOCUTEIBHOCTH IIPOSTB-
JISIeTCST 0COOEHHO SICHO. «MUupbl UKOHUYECKUX U YC/A0BHbIX 3HAKO8, - IUCAI
JIoTMaH, - He NPocmMo cocyw,ecmayom - OHU Hax005mcsA 8 NOCMOAHHOM 83a-

1 O.M. JlotmaH. Cemuomuka KuHo u npobiemel kuHoacmemuxu // F0.M. Jlorman. O6 uckyccmee.
CII6. 1998. C. 291.
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umooelicmauu, 8 HenpepvIBHOM 83aumonepexode u 83aumMoommain-
KugaHuu».”

C OmHOU CTOPOHE!, CJIOBECHBEIE UCKYCCTBA CTPEMSITCS U3 MaTe-
puaa yCcIOBHBIX 3HAKOB CO3[aTh TEKCTH, oOnagatomue n3obpasu-
TeNbHEIMYU cBo¥cTBaMu. C OpPYToi CTOPOHEI, ©306pa3uTebHEIe UC-
KyCCTBa CTPEMSTCS K II0BECTBOBAHUIO U BOUPAIOT B cebs CBOMCTBA
YCIIOBHBIX 3HAKOB. TakKuM 00pa3oM, B PeajIbHOCTH UCCTIEL0BATENh
HUMeeT JeJI0 C TeKCTaMy, IOCTPOEHHEIMU U3 3HAKOB Pa3HOH CTele-
HHU YCJIOBHOCTH.

[IpuMepsl JIoOTMaH MUPOKO 4YepIan U3 UCTOPUM MUPOBOU KyJib-
TYPH - OT HACKaJIbHEIX M300pakeHul U PaHHUX GOpPM IUCbMa OO
TO3MHEN eBPOIMERCKON KUBOMUCH, OT UKOHOIUCH U TyOKa mo Ciop-
peanu3Ma, 0T apxandeckux HopM II0BECTBOBAHUS O COBPEMEHHOM
nmuTepaTyprl. Bce 3To pa3Hoobpasue OH CTPEMUIICS 0XBAaTUTh eNUH-
CTBOM ceMHOC(hepsHI.

W3 paboT, CTABIIUX XPECTOMATUHHEIMHU, HATTOMHIO CTaThH «KaHo-
HUYEeCKOe UCKYCCTBO KakK UHGOPMaUNOHHEIN TapafoKc», «XyHooxKe-
CTBEHHAS NPUPOLa PYCCKUX HAPOLHEIX KAapTUHOK», «TeaTpaabHBIU
SA3BIK U 2JKUBOIIUCH», «CeMHOTHKA CIIeHBI», <<HaTIOpM0pT B I1e€PCIIeK-
TUBE CeMUOTUKU», «[lopTpeT», He rOBOPS O MHOTUX Opyrux. Pac-
CcMaTpuBas B3aUMOOTHOIIEHUS U300paxKeHusd U CJI0Ba B Pa3HOTO
pofa XymoXKeCTBEHHEIX CUCTeMax, KaHpaX, Tekcrax, JIoTMaH yne-
TSI UCKITIOUUTENIBHO [IPUCTaIbHOEe BHUMAaHNeE YCI0BUSAM KOMMYHU-
kanuu. Tax, B paboTe 0 PyCCKUX HAapOJHBIX KapTUHKaX BHUMaHUeE
COCPENOTOYEeHO HAa IparMaTuke JyOOYHOTO TEKCTa (MOHMMaeMOro
B CEMHOTHYECKOM CMEICTIE, KaK €OUHCTBO U300pakKeHUs U CJIOBA),
KOTOPHIY afleKBaTHO BOCIPUHUMAETCS B «0c000U ammocpepe Kom-
N/AeKCHOU, HCaHPOoB8o He pa3deseHHOU u2po8oll xydodcecmaeHHoOCmu»
- «aydumopusa uzpaem ¢ mexkcmom u 8 mekcm».* lllupoxust ceMuo-
TUYEeCKUU TOPU3OHT N03BONAN JIOTMaHy MOHMMATh XyLOXKEeCTBEH-
HbIe TEKCTH TTy6Ke, Y4eM CIEeI[MaNCTaM B TON UM UHOU 061acTu
HCKYCCTBO3HAHUS.

Y meHs1 coxpaHusack petensus Opusg MuxalinoBruda Ha pyKo-
NHUCH MOeH IepBOM KHUTU. OTU CeMb CTPAHUIl MaIIMHONKUCHOTO TEK-
cTa, matupoBaHHOro 24 HOsA6ps 1982 roma, mpemHa3HAYaIUCh Jie-
HUHT'PAICKOMY u3naTenbCcTBY «MckyccTBo». O6Ias oneHKa OnTa
MIOJIOKUTENIBHOM, HO IT0 He 3aBUCSIIUM OT pelleH3eHTa U aBTopa 00-
CTOSITeNIbCTBAM PYKOIUCH YBUIeNla CBET YeTklpe rofa cuycrts.” Oco-
OEeHHOTO BHUMAaHUS 3aCJIyKUBAIOT [IBA PA3BEPHYTEIX KPUTHIECKUX
3ameuaHus JlorMaHa.

2 Tam xe. C. 293.
3 JlormaH. O6 uckyccmee. C. 482.

4 C.M. Tauuans. KapmuHa kaaccuveckot anoxu: [Ipo6iema Kkomnosuyuu 8 3anadHoes-
ponetickotl ascugonucu XVII eeka. JI. 1986.
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«"Wpen cuHTe3a ¥ nopsnka, Oynydy IOJI0XKeHE B OCHOBY U30-
Opa3uUTeIbHOTO TBOPYECTBA, MOPOXKAAIOT KapTUHY, IIOKO0OHYIO XYy-
00KeCTBEHHO-CMBICTIOBOMY KOCMOCY XpaMa”. Mbic/ib agmopa, noo-
uepKusaww,e20, Ymo HusonucHoe npouseedeHue 0esaemcsa makum
Jtce camo0oCcmamoyHbvIM, 3dAMKHYMbIM 8 cebe u udeo102uyecku Hacbl-
W,eHHbIM MEeKCMOoM, Kak U cpedHeseKosblll Xpam, He 8bl3bleaem 803-
pasicenull. OOHAKO 8bICKA3AHA OHA CMOJb PEWUMEAbHO, YMO HeB0bHO
nosyyaem 6oJee pacwupumenbHbolill cMmoica. M1 moeda caedyem omme-
mumy, YMo 3pumeb Haxo0UACA BHYMPU XPAMOB020 NPOCMPAHCMEA,
U He Kak 3pumedv, a 8 Kaiecmae delicmgosames, AaKmueHo 8KAYA-
ACb 8 HepAacy/AeHeHHbll aHcaMbab MY3blKU, c8emd, Hcueonucu u ap-
XUmeKmypbl, COeOUHEHHbIX PeaU2UO03HbIM NepexcusaHuem, Mexicoy
memM Kak co3epuamesib KAPMUHbl HAX00UMCs 8He, OH He YUACMHUK
delicmaa, a nosyuamesb coobuLeHUs, CMoum Henoo08UNHCHO, MOAYUM,
E20 nepeodicusaHue acmemuyieckoe u uHmea1eKkmyaabHoe, a He peau-
2uo3Ho-aKkcmamuyeckoe. He ciedyem 3abvieams, umo kapmuHa XVII
8. uacmo - demasnb Xpamoso20 UHMepbvepa U yxce NoImMomy He Mo-
arcem Obimb 8 pside omHoweHutl ynodobaeHa xpamy. S Ovl 8bipasu
amy mulcab 601ee 00HO3HAYHO».

BesycnoBHo, JIoTMaH OBl TpaB. YBIeYeHHEM CBOUM IIPEIMETOM,
s1 TpuberHyn K runep6ose, BPsSA I YMECTHOM B HayYHOM TEKCTe.
Pa3ymeeTcs, B pyKOIUCH ObINIM BHECEHBI HE0OXOIMMble KOPPEKTUBHL.

U ewe ogHO 3aMedaHue. «“Ecnu cpegHEBEKOBYIO XKUBOIUCH II0-
HUMAaTh KaK S3BIK, TO CIEOYyeT CHAellaTh He0OXOAUMOe YTOUHEHHUE:
3TO A3BIK-TIOCPEeNHUK, S3BIK, 3aMeIlalomuil OPYTroi (eCTeCTBEeHHEIH)
A3BIK”. Mecmo 3mo nokasanocb peueH3eHmy HesAcHwbiM. Ecau peub
udem 0 MmoM, Umo cospeMeHHblll ucciedosamesnv 001X4CEH UCMOAKO-
8bleamb CpedHeseKo8yH HCUBONUCH KAK A3blK, MO NOJA0HCEHUe 3mo,
80-NepPa8biX, MOHCHO PACNPOCMPAHUMb U HA BCAKYH OpYy2yH0 HCUBONUCH
U, 80-8MOPbIX, NOYEMY OHd, 8 IMOM cay4de, bydem 3amew,ams ecme-
cmeeHHblU A3blK. Ecau dce peyb udem o moyke 3peHusi cpedHeseko-
8020 JCUBONUCUA U €20 ayoumopuu, mo Heobxo0umo umems 8 sudy,
Umo Hawe NOHAMuUe ecmecmaeHH020 s3blKka 8000We YyxHc0o cpedHe-
8ek080l Kyavmype. 53vlk 048 Hee - uepapxuyeckoe 3HaK080e mauH-
Cmeo, AUWb HA 8epwuHe nupamudvl (“s3vik aHeesn08”) oOpeTaloliee
HUCTUHHOCTL. BEITOBOE Xe ToBopeHUe (KOTopoe OukKe BCETO COOT-
BETCTBYET HallleMy MOHSITUIO0 eCTECTBEHHOTO - PYCCKOro, GppaHIys-
CKOTO, UTAJIbSTHCKOTO U AP. - SI3bIKa) MbICAU/NOCH KAK HENPasubHoe,
A0N0Mauue, “8sAKkaHve”, Kak TOBOPUJI MPOTONOI ABBaKyM. T01bK0 CO
spemeH mpakmama [Jaume “O HApPOOHOM KpacHopeuuu” MOXCHO 20-
80pUMb 0 8bl0e/IeHUU eCMeCcmBeHH020 A3blKa KaK Kamez0puu Kyabmy-
pbl. ConocmasieHue ecmecmgeHH020 A3blka U cpe0He8eK080U Huso-
nucu caedyem ymoyHumb».

CoOCTBEHHO, 5 UMEJI B BUNY YKOPEHEHHYI0 B CPEIHEBEKOBHIX TPa-
OULKAX TPAKTOBKY M300pa3uTeNbHOCTH KakK «bubmuu moms Herpa-
MOTHBIX» U YCTOMYMBHIE aHAJIOTUY UKOHOIUCHU C S3bIKOM, PeyYbio,
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CJIOBOM, 3By4YalllUM M HallMCaHHEIM. Tak, coriacHo HMoanHy [lamac-
KHUHY, <KUKOHEI SABJIAIOTCA OJIA HEYYEHBIX HIOJIGﬁ TeM, 4YeM KHUTHU 019
YMEIIuX YUTAaTh; OHU - TO XK€ OJId 3PDEeHUd, YTO U PeYb OJid CIIyXa».
06 aTom obcTosaTenbHo nucan B.A. Venenckuit B pa6ore «CeMuo-
THKA UKOHBI», BIIEPBEIE M3MaHHON B TapTy 4, pa3yMeeTcs, XOPOIIOo
u3BecTHOU JlorMaHy.® OOHAKO S BHIPA3HUJICS He BIIOJIHE TOYHO, yIIO-
TPeOUB CJIOBO «€CTECTBEHHHBIN», YTO U BRI3BAJIO CIIPAaBEJINBOE BO3-
paxeHue pELeH3eHTa.

To3mHee s1 06HAPYKHUJT PA3BUTHE BHICKa3aHHOM JIOTMAaHOM MBIC-
JIU B €r0 CcTaThe «TexHUu4eCKU# Nporpecc Kak KyIbTypoIoruiecKas
npobnemar:

CpeoOHue 8eka 3Hau H6e3yci08Ho asmopumemuoe Ca080, npou3He-
CeHHOe Ha CAKpa/abHOM s3blKe U HocecmeeHHOe no ceoell npupo-
Oe. B omauyue om cs08a 8 6bIM0BOM 2080PEHUL, OHO M0O2/10 Hbimb
MOAbKO UCMUHHBIM U Obl10 NOAHOCMbIO U3BAMO U3-N00 81dCMU
yen08e4yecko20 npoussond. OHO 0onyckaao moaKko8aHus 045 CAY-
warow,e20, NOCKO/NbKY OH bbl HecosepuweHeH, HO UCK.1104ano 08Yc-
MblCaeHHOCMb 044 2080pAw,e20 (boza u mex, yepes K020 OH 2080-
pus). dakmuyecku OHO UMe0 CMbIC/, HO He UMea0 NPpazmMamuku.
IIpaemamuka mMo21a 803HUKAMb AUWb 8 ycMax 4en08ekd, u3.aded-
rowez2o bosxcecmeernHoe C080. IIo mepe npubaudiCeHUS K CMbICAY
ee Haoo Obl/10 CHUMAMb.®

HeyTOMHUMEIY 1 MHOTOOIILITHEIM YU TATENTh, JIOTMaH GBI ¥ Ype3BhIYai-
HO BOCIIDUUMYUBLIM 3puTenieM. Hafo monarars, 9T0 B 3HQUUTENBHOU
Mepe 00yCIIOBJIEHO €0 IPUPONHLIM IapOM PHCOBaIbIINKA (B3STh XO-
Ts1 OBl €T0 3aMeyaresIbHble apKUPoBaHHbIe aBTOIOPTPETHL, JOCTOH-
Hble CTaTh IPeIMEeTOM CIIeI[MaIbHOT'0 pacCMOTpeHus). CXxBaTHBas ca-
Mble BEIpA3UTEeNIbHbIe YePTHl 3PUMOT0, OH HafloNr0 yOepXkuBall UX B
aMATH U IPU KeJaHUU MOT JIETKO BOCIIPOU3BECTH B TOW UJIK UHOU
dopme. KoHeuyHO, 3T0 KacaeTcsl ¥ IPOU3BeNeHUH n306pa3uTeIbHOTO
nuckycctBa. OH CBOOOIHO OIEPHPOBAJl OTPOMHEIM (DOHIOM 3PUTETIB-
HOY aMsATH (XOTS U3-3a IPUCYINel eMy HayYHOU IeNETUIPHOCTY He
n36eras BO3MOXKHOCTY IIPOKOHCYJIBTUPOBATHCS CO CIIelUanucTaMu).

5 Cwm.: «I[IpaBOMEPHO YTBEPXKAATh, YTO CEMUOTHYECKUH IIOXON OTHIOAD HE SIBIISIETCS
HaBs3aHHBIM U3BHE (METOaMU UCCIIe[OBaHUS) - HO BHYyMpeHHe IPUCYLIUM UKOHOIIUC-
HOMY IIPOU3BENEHHIO, B CYILIECTBEHHO OOJIbIIEN CTENEHH, YeM 9TO MOKHO CKa3aTh BO-
00111e 0 KUBOTIMCHOM IPOoU3BeieHur. CEeMUOTHYECKAS, T. €. I3BIKOBast, CYLUIHOCTh UKO-
HBI OTYETJINBO 0CO3HABAJIACh U Jaxke CIIeIMalibHO IPOKJaMupoBaacs otuamu Llepk-
BU. OcoOeHHO XapaKTepHH! B 9TOH CBS3M UAYIIKE OT IIyOOKOH IPEBHOCTH - e[iBa K
He C 9TI0XY POKIEHUS UKOHEI - COIOCTABIEHU S UKOHOMUCH C S3BIKOM, @ UKOHOIIMCHOI'0
1300pakeHus - C TUCHMEHHBIM MJIX YCTHBIM TeKCTOM» (UUT. o: B.A. Ycnenckuil. Ce-
Muomuka uckyccmaa. M. 1995. C. 225).

6 .M. Jlorman. Cemuocgepa. CII6. 2000. C. 637.
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B 9To¥ CBSI3¥ MOXKHO BCIIOMHHUTDH TaKKe ero CTaThH, Kak «Iloge-
My MOp€e B MYZKCKOM pofe?» U «3aMbICEJI CTUXOTBOPEHHUS O IOCIIef-
HeM gHe [Tomnen».

B mepBoM criydyae peub UOET O CTUXOTBOpeHuu IlyirkuHa «K mMo-
pio», THe 1M03T, obpalasch K MOPIO, UCIONIb3yeT TPpaMMaTHYeCKue
dbopMbI MyKCcKoro pofa. Kmtouu K 06pa3y Mopsi B IYIIKMHCKOM CO3Ha-
Huu JIoTMaH HaXOOUT B APYTOM CTUXOTBOpeHUU moaTta («K BsazeMmcko-
My»). Mudonoruyeckui Kinod: Mope - HenTyH. OfHaKO 3€Ch CKPBIT
1 60JIee CIeluaTbHEIH KJTI0Y - TOJIOTHO Py6eHca «Coio3 3emnu u Bo-
OBI», CMBICJI KOTOPOT'0 PUTOPUYECKHY TPAaHCHOPMUPOBAH [IyIIKUHEIM.

Bo BTOpOM ciy4ae XKHUBOMUCHBIN 00pa3, BOCITaMEHUBIIIEH TeHUH
[lymkuHa («Be3yBuil 3eB OTKPHLIIL...»), COBEPIIEHHO 0YEBULEH: 3TO
3HaMeHUTasd KapTuHa Kaprna Bpronnosa «ITocneguuit ness [loMmmen».
[Monayany JIoTMaH 4MTaeT MO3TUUYECKUN TEKCT, KakK KapTuHY: «Cono-
cmasieHue mekcma ¢ noaomHom bpioa108a packpwvleaem, Yymo 832450
ITywKuHa ckoab3um no 0ua2oHaAU U3 NPpaso2o 8epxHeez0 yea/1da 8 e8blll
HUJCHUU. 9mo coomeemcmayem 0CHOBHOU KOMNO3ULUOHHOU OCU Kap-
muHuwl».” [lpu aToM JIoTMaH obpamaeTcs K cratbe H.M. Tapabykuna
«CMEBICTIOBOE 3HAUEeHUEe MUATOHATbHLIX KOMIIO3UIIUN B KUBOITUCH,
ony6IMKOBAHHOM B IIIECTOM TOME TAPTYCKUX «TPymOB 110 3HAKOBEIM
cucteMam» (1973). Ha3wpiBad Takylo guaroHanab «IeMOHCTpPaLMOH-
HOM», TapaOyKUH MOSICHS, YTO 3PUTEJIb KAPTUHEL B TaHHOM CIIy4ae
3aHUMaeT MeCTO KaK OBl CPeOu TOJIIIH, H300PaKeHHO! Ha IOJIOTHE.
JlorMaH Hamen HabmogeHre TapabyKrHa UCKITIOYUTEIHHO TOYHBIM
¥ IPUMEHHUJI €T0 K aHAIU3y OPIOJIIOBCKOTO IOJI0THA: «Ha 0udzoHatb-
HOU OCU KapmuHbl pacnonoiceHsl 08a C8emMo8blX NAMHA: 00HO 8 8epX-
Hem npasom yeny, 0pyz2oe - 8 ueHmpe, CMeW,eHHoe 8 HUMCHUl /1e8blll
yeos: udgepiiceHue Be3ygua u 03apeHHAs e20 ceemom 2pynna aio-
deli. KmeHHO amu 08a ueHmpda, Kak NoKasbl8arom sKcnepumeHmsl no
nepeckasy co0epicaHusl KaQpmuHbul, U 3dNOMUHAOMCS 3pumeaamu».®

OpnHaKO BHISCHSETCS, UTO [IyIKUH C CAaMBIX IIEPBBIX YEPHOBHIX Ba-
PUAHTOB BEIEJIU HE [IBa, @ TPY CMEBICJIOBHIX IeHTPa KapTUHHL: «Besy-
BUI 3€B OTKPHLI - KYMUPEHI TafIaloT - Hapoyx 6exut». OTCIOma crieny-
10T PaCcCyXKAeHUs 0 TPeXUJIeHHOM CMEICTIOBOM ITapafurme, KoTopas
obpa3syercs y [IymkuHa CHMBOIaMU CJIOBECHO-3PUTENILHOM ITPUPOEL
¥ HaXOOUT BaPUATUBHYIO peain3allyio B IIeJI0M Psifie TEKCTOB, BKIIIO-
yasi «MemHOTO BcagHUKa». TaKuM 06pa30M, TO3THIeCKHU HaOPOCOK,
WHCIIMPUPOBAaHHBIY XKUBOIIUCHBIM IPOU3BENEHUEM, CITYKUT OCHOBOM
OJIST CAaMBIX IIMPOKUX KOHIIEIITyaIbHBIX 0600IIeHUH.

Boo6i1mie ToBOPSI, TP BHEMATEIBHOM YTEHUH B TEKCTaxX JIoTMaHa
00HApPyKUBAETCSI MHOXKECTBO MHTEPECHEeHIINX HAOMIOOeHNH, CBsI-
3aHHBIX C TEMOM «1300paxKeHue U CJI0OBO» M, K COXKAJIEHUIO, He Ha-

7 JlotmaH. 06 uckyccmee. C. 568.
8 Tam xe.
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IIefIIUX AaJIbHENIero pa3BUuTusd. BOT ellle ONMH YaCTHHIM IPUMED.
B monorpaduu «KynbTypa U B3pHIB», pacCyXkpaas 0 PyCCKUX callo-
Hax 1820-x rogos, JIoTMaH yIoOMUHaeT 3aMedaTeIbHYI0 XKEeHIUHY
- Codprio [ToHOMapeBy, NOOHABIIYIO OBIT IO YPOBHS UCKyCCTBa. M3
MIOCBAIIEHHBIX el MHOTOYUCIIEHHEIX CTUXOTBOPEHUM BHIPUCOBHIBA-
eTcs o6pa3 KeHMUHH-peOeHKa, IaI0OBINBOM, HEIIpeCcKa3yeMou 1
kanpusHol. [locrnenHee coBo BeI3Bajo ¥ JIoTMaHa accolyaluio C
KapTHUHOH, BOIJIOMIAIOIIEH «Ueg0CMHYI0 «NP02PAMMY» KAnpu3Ho20
nosedeHus damul» KaK «paHHell (popmbl 60pubbl 3 Npaso Ha uHOUBU-
JdyaavHocmb» (3TO BCETO NIUIIDb KpaTKoe npuMedanue).’ [logpasyme-
BaeMas KapTuHa - u3BecTHas «KanpusHuna» BarTto. [IoHATHO, 4TO
yCTOSBIIEEeCS PYCCKOe Ha3BaHUe KapTUHEL CEIIPAJIo 3eCh CBOIO POJIb,
XOT$ 10-ppaHIy3CKU OHO 3BYYUT HECKOJILKO MHaYe U HeceT B cebe
OTTEHOK JIeTKol upoHuu. «La Boudeuse» - 3HaUuT «HamyBIIascs, Ha-
nyBIas ry6er». BopoueM, meo He B OTTEHKaX 3HAUEHHU S, a B TOM, Ka-
KOU 3aMedaTeIbHbIY CI0KeT MOT OB PAa3BUTHCS U3 @HAJIOT MY, MUMO-
X0[I0OM HaMe4yeHHOU JIoTMaHoM. MoKHO Ob1JI0 OB IPUBECTH HEMAJTIO
OPYTUX IPUMePOoB. BoT, ckaxkeM, TeMa 3Xxa B 033UU (QHTUYHOCTD,
CpelHeBeKOBbe, KnaccuuusM, [IymkuH) u ee nmapaieib - TeMa OT-
paxeHusd (Bofa, 3epKasio) B KUBONIUCH, CONIPSIXKEHNE UX B KyNIbType
6apokko u T. 1. «Tema OGorareimas», Kak cka3asl JIoTMaH B 0DHOM
u3 nuceM B.A. Ycnenckomy.*® OcTaeTcst TOJIbKO COXKaneTh, YTO HET
kHuru JloTMaHa Ha 9Ty TEMY.

O6napmast U30UIPEHHBIM XyJ0KEeCTBEHHEIM BKycoM, JIOTMaH, KaK
mpaBuJo, u30eras IBHO BHIPAXKEHHEIX BKYCOBHIX O1[eHOK. O cioppea-
JIU3Me B XKUBOIUCH, BHYTPEHHE eMy YyK[I0M, OH 3aMeTHUJI, UYTO 3TO
HallpaBJIeHNe MOXKHO HUCTOJIKOBaTh KaK «NnepeHeceHue 8 4ucmo u3o-
O6pasumenvHyto cgepy ca108ecHoOl memapopsl U YUCMO CA0BECHDIX
npuHyunos8 ¢paHmacmuku».** 3aMedyaHue O0YE€Hb MIPOHUIIATETIHHOE.
Jlerko npepncTaBuTh cebe, KaK UHTEPECHO OH MOT OBl Pa3BUTh 3Ty
TeMy, OfHaKO B JAaHHOM CJIydae COIIPOTHBIIEHNE MaTeprana oKasa-
JIOCh CIIMITKOM CHJIBHEIM.?

V3BeCTHOCTH YYEHOTO HEPEIKO ITOPOKAAET UIINIIO3UI0, OYATO OH IO
KOHIIa TpouynTaH. [lepeunTtriBas JIoTMaHa, yO6eXKHaelIbCs, 9T0 MHO-
T0e B €T0 TPy[IaX 0CTAeTCs OO CUX IOP HEBOCTPeOOBAHHEIM.

9 JlormaH. Cemuoceepa. C. 90.
10 HO.M. JlormaH. [Tucbma. M. 1997. C. 562.
11 JlotmaH. Cemuocgepa. C. 202.

12 CwM.: OpyTaIbHO-UPOHUYECKYIO XapaKTePHCTUKY cloppeanu3Ma B nuciMe B.A.
Ycnernckomy 17 anpens 1977 ropa // JlotmaH. ITucema. C. 579.
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Lotman e Pinterrelazione
tra immagine e parola
nel testo artistico

Sergej Daniel’
Universita Europea di San Pietroburgo, Russia

In piu occasioni Lotman ha ribadito l'idea che ogni genere artistico
aspira a valicare i propri limiti. Se la poesia supera le convenzioni
del segno verbale per assimilare tratti delle arti figurative, allo stes-
so modo la pittura si avvicina a un’azione di tipo teatrale. I fenomeni
pil interessanti si verificano proprio al varco tra questi generi. Con-
siderando l'interazione tra immagine e parola all'interno di un’am-
pia gamma di forme artistiche, tra cuil’icona, la stampa popolare, la
pittura da cavalletto, il teatro e la poesia, Lotman ha sviluppato un
approccio estremamente fecondo per la semiotica generale delle ar-
ti. Il testo si basa sia su lavori noti di Lotman, sia su osservazioni an-
notate dall’autore sul suo diario personale, in seguito a conversazio-
ni avute con Jurij Lotman.
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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

06 aKTyasibHOCTHU
aHAJIMTUYECKOU MeTOA0JIOruMn
JloTMaHa B cTaTbe «TeKCT

M CTPYKTYpa ayauTOpUmn»

AnekcaHap [aHWIeBCKUI
TannvHHCKNIA YHVBEpPCUTET

B npennaraemMoy ctraThe MBI HaMEPEHBI ITOPACCYKAaTh 0 METOOUKE aHalH-
3a, npexnoxenHoun F0.M. JlormaHoM B cTaThe 1977 1. u ucxopsies U3 mpem-
CTaBJIEHUS O TOM, «4TO KazKI0e cooOLUeHe OPUEHTHPOBAHO Ha HEKOTOPYIO
oTpefesIeHHYI0 ayJUTOPUIO U TONBKO B €6 CO3HAHUM MOXKET MOITHOCTBIO pe-
AJIM30BaAThCI».?

Hanmomuum pganee: mo MeIiciau JIoTMaHa,

coofuieHre BO3MEUCTBYET Ha afipecara, TpaHCGHOPMUPYS ero 00uK. fB-
JIEHWE 3TO CBSI3aHO C TEM, YTO BCSIKHUM TEKCT (B 0COOEHHOCTHU XyHOXKe-
CTBEHHBIN) CONEPXKUT B cebe TO, UTO MBI IPeANIOoYIH Obl Ha3BaTh 00PA30M
ayoumopuu, ¥ 4TO 9TOT 00pa3 aKTUBHO BO3[EHCTBYeT Ha PealbHY0 ayau-
TOPHIO, CTAHOBSCH MJIsT He€ HEKOTOPHIM HOPMUPYIOIIUM KOIOM. DTOT II0-
CTIeOHUY HaBSI3BIBAETCS CO3HAHUIO ayOUTOPUHU U CTAHOBUTCS HOPMOH ee
COOCTBEHHOTO TIPefCTaBlIeHus 0 cebe, IePEHOCICh U3 00/1acTH TEKCTa B
chepy peanbHOr0 MOBEIEHUS KYIbTYPHOTO KOJIJIEKTHBA.®

1 IO.M. JlotmaH. Tekcm u cmpykmypa ayoumopuu // TpyOel no 3Hakosvim cucmemam IX [ VaeH.
3amn. Tapry yH-Ta. Tapty 1977. Ne 422. C. 55-61.

2 IO.M. JlormaH. Tekem u cmpykmypa aydumopuu // F0.M JlotmaH. HM36paHHble cmambu. Tan-
nuuH. 1992. T. 1. C. 161.

3 Tawm xe.
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AnekcaHgp [laHuneBcKum
06 aKTyanbHOCTU aHAIMTUYECKOI MeToaoN0rUM JIoTMaHa B CTaTbe «TEKCT U CTPYKTYpa ayauTopumn»

VIHEIMU CJIOBAMHU, TEKCT «0TOMpaeT» cebe ayguTOPHUIO, CO3T]aBas «ee
o o6pa3y u nogobuio cBoemy».*

[lanHBIEe BEIBOAK JIOTMaH MPOUIIIOCTPUPOBAJ B CTaThe NMPUMe-
pamu u3 pycckoi moa3uu XVIII - vavanma XIX BB.,® T. €. TeKCTaMHu
3M0XHU, €T0 0c000 3aHUMaBIIel U Haubonee UM U3y4eHHOU. 3aMe-
4JaTeJIbHO, OOHAKO, YTO YKa3aHHas METOOWKa COXPaHseT CBOIO akK-
TYaJIbHOCTb U IPUMEHUTEILHO K MaTepualy, OTHIONL He BXOJUBIIIe-
MY B II0JI€ UCCJIeJOBAaTeIbCKOTO BHUMaHu s JIoTMaHa. MEl HaMepeHH
NPOIEeMOHCTPUPOBaTh 3G(PEKTUBHOCTh IPEAI0KEHHOTO0 YUEHEIM
MeTofa IIOCPeACTBOM aHa/lu3a OBYX 3aBeJOMO HEU3BECTHEIX eMY
¥ PA3HOPOOHbBIX TEKCTOB. [IepBHI pempe3eHTUPyeT coO0 nuTepa-
TYPHYIO IPOOYKILNIO PYCCKOX smMurpanuu 1-ou Bonus (1917-1940),
BTOPOI - TUTEPATypPy coBpeMeHHYI0. [lepBhili TeKCT - «Cyn Hap pyc-
CKOU sMurpauuei: OMopucTu4ecKuil ClieHapuil B TpeX JAeUCTBUSX,
HO 6e3 MONMUTHUKH» - Hamucal, 19 okTa6ps 1930 r. MHCIIEHUPOBAJI B
[Tapuxe, a 3aTeM TaM e U ONMyOIMKOBaJ I03T-CAaTUPUK [[0H AMU-
Hamo (mceBmoHuM AMuHana I[letpoBuya IllmonsiHckoro; 1888-1957);°
BTOPOII - aBTOGHOTpaduyecKoe moBecTBOBaHuE «My3eii» - 0KOJI0 2-X
OEecsATKOB JIeT Ha3al Halucaj XyJ0KHUK, UCKYCCTBOBE] U IIefaror,
OOKTOpP UCKycCTBO3HaHUS Cepreit Muxannosuy J[[aHUSIIb, OJHAKO
TEKCT 3TOT JIMIIb B IPOIIIoM rony 6bin u3mgaH B IleTepbypre usma-
TeIbCTBOM «ABpopa».”

Pa3BepHYTHIM aHanu3 TekcTa «Cyma» - MPOBeeHHbIN UMEHHO C
OTIOPO¥ HAa METONUKY, MIPeAI0KEHHYI0 JIOTMaHOM - yKe OBII Ipef-
CTaBJIeH HaMHU OTHOCHUTEJIbHO HEJABHO B UCCJIeOBaHUU «Pa3MBIIII-
neHus 110 noBony “Cynma Hapm pycckoi smurpanueit” [JoH-AMuHano»,®
MO3TOMY M3-3a COO0paxKeHUN SKOHOMUY BPEMEHHU U JTUCTaXKa orpa-
HUYUMCS JIMIIb KPAaTKUM U3JI0KEHUEM ero (UCcCcieoBaHus) pe3yib-
TaTOB.

4 Tam xe.
5 Tam xe. C. 163-6.

6 Jor-AMuHano. Cyd Had pycckol amuzpayuet (FOmopucmuyeckutl cyeHapuil 8 mpex
deticmausix, Ho 6e3 noaumuku) /| Hanocmpupoeartas Poccus. [Tapux. 1930. 1 HOAOpS.
Ne 45 (286). C. <1>-2, 4, 6; 8 HOs6ps1. Ne 46 (287). C. 6, 8-9; 15 HOos16ps1. Ne 47 (288). C. 16,
18. Cm. ero nepeusnanust: P. Aurupos. «Camocyd amuzpayuu» u e2o aemop; JoH-AMUHa-
no. Cy0 Hao pycckol amuepauueti: Omopucmuyeckutl cueHapuli 8 mpex deticmeusx, HO
6e3 noaumuku. P. AHTHpOBa (aBT. cOCT.) // JlumepamypHoe o603peHue. 1996. Ne 3 (257).
C. 92-7; 98-109. Cm. Takke Gosee mo3gHee BocnpousBenenue: [JoH-AMuHazno. Cyd Had
pycckoli amuegpayuetl // Pycckue 6e3 omevecmaa: Ouepku aHmub01buesucmekol amu-
epayuu 20-40-x 20008. M. 2000. C. 8-13.

7 C. Dauusns. My3ei. CII6. 2012.

8 A.A. laHuNeBCKul. PazmviwseHus no nogody «Cyda Had pycckol amuzpavueii»
Ilon-Amunado [/ Kyaemypa pycckotil duacnopbl: Imuzpayus u mugel. Co6opHuk cmameti.
ABT.-cocT. A. [Tanunesckuii. C. [Torenko. Acta Universitatis Tallinnensis: Humaniora.
T. 2012. C. 85-109. - http://www.trediakovsky.ru/index2.php?option=com_content&ta
sk=view&id=209&pop=18page=0&Itemid=41.
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Ho BHauane - XoTs ObI caMoe 06ITiee IpeacTaBIeHe 0 Ha3BAaHHOM
TEKCTE, - COCTABUM €T0 10 0630PHOM CTaThe B TaPUKCKOM SMUTPAHT-
ckoyt rasete «[locnepuue HoBoCcTU» OT 21 okTa6ps 1930 I, - B HEH
OTpaxeH U caM XO[ «CynebHOro pa3bupaTenbCcTBar:

CyneOHbI TpucTaB, apTUCT “TeaTpa gpaMbl 1 Komenuu” A.A. ITas-
JIOB, TOPKECTBEHHO [IPOBO3IJIAIIAET: Cy[ UAEeT!

3a CymelCKHM CTOJIOM 3aHUMalT MecTa IIpefcenaTelbCTBY-
omui - M.K. AgaMoB, B IOC/IefHIOI0 MUHYTY 3aMEHUBIINY BHE-
3anHo 3abonesurero H.B. Tecnerko, unens cyna M.A. AnnaHoB u
KH<a3b> B.B. BapATuHCKUHY, a TakKXKe COCJIOBHBEIE “IIpefCTaBUTeE-
JIX OT 3MUTPAHTCKUX COCTIOBUM".

Cekpetaps, H.H. BepbepoBa, ¢ HEIIPOHUIIAeMOU CEPbE3HOCTHIO
ornamaeT 0OBUHUTEIBHEIN aKT, IOCTIe Yero CyL HeMeIeHHO IpH-
CTyIaeT K IPOBEPKe [0Ka3aTebCTB.

[Tepen cymoM ITPOXOOSAT CBUAETENH, BEIUKNE U MaJIble MUPa CEeTO...

BcTpeueHHas oBallusIMU BCEro 3ajia, 04apoBaTesbHas B CBOeH
6e3bICKyCcCTBEHHOM npocTtoTe M.O. KiecnHCcKas; TajlaHTINBAS
Hatanus KoBaHbKO, G1ecTsIne CerpaBiias camoe cebs; BO3He-
CeHHas U yKe IPUBHKIIAs K nogHebecsio Mapus KocT; u3pectHas
onepHas neBuna 3051 EdumoBckas; oHas “Mucc Poccus, Upuna
BenTuens” B ponu MaHeKeHa oT [lakaHa; “cam” A.H. BepTunckui,
B IIOAIMHHKKE; akageMuK KoHcTaHTHH KOpOoBHUH - “U aKageMuK u
Tepo#”; mpoClaBIeHHBIN KHHEMaTOTpaduueckuii pexuccep B.K.
TypKaHCKUM; U<,> HaKOHeI], L[eJIbIH PSL IPOCTHIX CMePTHHIX: Ma-
pbs FIBaHOBHA - BTOPHIE PYKU B 0YEHb TAJIAHTIMBOM HUCIIOJIHEHUHT
EBr. JIUIIOBCKOH, IIOJIOTEP B CMOKUHTE, ICHOBUAAIIAS U rafialika,
otnuuHo npencrasneHHas E.O. Ckokas, moddep ot CuTpoeHa, 1,
HaKOHell, Becesas efUKIOp U MAaHUKIOP B UCKITIOUUTEIBHO yoad-
HoM ucnonuenuu [I. [lepeBep3eBoi.

3akaHYMBaAETCS CynebHOe CIIeNCTBYE IIYTINBOM 9KCIEPTH30H
moktopa M.C. 3epHOBa.

[TepepriB. B Kynyapax cyga - 0KHUBJIEHWE W CYTOJOKa 00JIb-
IIUX IPOIECCOB.

3acenganue Bo306HOBIseTCA. CIOBO IPUHAMIEXUT IpaxKaaH-
cKkoMmy ucTIy, GpaHuy3ckomy amgBokaty Ilapmio Kapabubnepy,®
KOTODPHIH <...> IPOU3HOCUT IIOJIHYIO U3SIIECTBA U O1ecKa 0CTpPo-
VMHYIO peub, COfepKallylo HeMaJlo KOMIJIUMEHTOB 110 agpecy
“JI-amurpachoH piocc”.

Ha TpubyHYy mOmbIMaeTCs IPENCTAaBUTENh 00BUHEHUS, [TOH-A-
MHUHAfO, ¥, 63 KOHI[A TPEePLIBAEMEIH allJIONUCMEHTAMY U €JUHO-
OYLUIHEIM CMEXOM BCET0 3aJ1a, [0OPOCOBECTHO UCIIONIHSET CBOIO He-
6y1aromapHyo POJIb MPOKYpopa.

9 IIpaBunbHO: Kapabuiiepy.
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CrnoBo mpuHapanexuT 3amuTtHuKy, H.O. Banuesy, KOTOphI# 611e-
CTsIIe CIIPaBNIseTCS CO CBOeH 3ajjayuell U, BEIPBaB XKePTBY U3 PYK
MIPOKYPATyPH, JOOUBAETCS OMPAaBOATEILHOTO IIPUTOBOPA.

OnpaBpgaHHas 10 CyAy ¥ BABOWHE yAOBIETBOPEHHAS 3MUTPa-
I[UST TOPOMUTCS K TIOCIIeIHEMY METpO... "

«Cyn HaJl PyCCKOU aMHUTpalei» - IBJIeHHe TeTePOTeHHOe: C ONHOM
CTOPOHEI, OHO PA3BUBAJIO 8 YC108UAX Pyccko20 3apybedcbs yKope-
HUBIIYIOCSI B 0T€YECTBEHHOU MaCCOBOM KYJIbTYPe TPagUuluio HHCIle-
HUPOBAHHEKIX «00MIECTBEHHEIX CYHOB» - «KaK-TO: aHTUPEIUTHO3HEIX,
CAHUTAPHBIX, TOMUTUYECKUX U Op.».** C IpyTro¥ CTOPOHEI, 3MECh Ke
HaJIUI0 OTJIMYMUTEIbHEIEe IPU3HAKY Cyfla TUTepaTypHoro. Pa3nuyus
MeXMYy HUMY CYIIECTBEHHH: eCIu «00IIeCTBeHHEIE CYNbl» (H3BECT-
HbIe «TaKXKe II0[] Ha3BaHueM “aTrUTallMOHHBIX”, “II0Ka3aTeIbHLIX WU
“IPUMEPHEBIX"») «IIPUBHUBAIN 3PUTEIIM 0DUITHATBLHO 0J0OpeHHoe
MHPOBO33PEHNE U TPeOYEMYI0 IIOBEIEHUYECKYI0 IPAaKTUKY», ? TO Cy-
OBl TUTEPATyPHbIE TPAMULIUOHHO «YCTPAUBAJIKCH ITTaBHLIM 00pa3oM
pagy 03HAKOMJIEHUS <...> C KJIaCCHUYECKUMU U COBPEMEHHEIMU XY-
INOKEeCTBEHHBIMU MPOU3BEIEHUSIMH B MOCTYIIHOU <...> MacCaM HH-
TepakKTUBHOU Gopme».*?

TeTeporenHas mpupopma «Cyma» oGyClIOBlieHa ero ImparMarw-
KoM - TeM message (pa3ymeeTcs, 0COOEIM 00pa3oM 3aKOOHWpPOBaH-
HBIM), KOTOpPHY [[oH AMUHAOO HaMepeBaJliCsd BHEOPUTh B CO3HaHUE
CBOEeM ayJUTOPUY - 3PUTENILCKON U YUTATEeIbCKOM.** [lemudpoBKOn
9TOT0 TIOCJIAHUS MBI U 3aHUMAJIKCh, pa3bupas GparMeHTs AMUHA-
IOBa TEKCTa - B IIEPBYI0 OYePenhb, OTBETHl Hambojee pemnpe3eHTa-

10 A.II <[lou AMuHapno?> Beuep 19-20 okmsbps /| [locaedHue Hogocmu. Ne 3499. 21
okTs6ps 1930. C. 5.

11 A. PoraueBckuii. JlumepamypHbie cydbl: 0m «HapoOHOU Pui0102uu» K cydebHo-ced-
cmeeHHOl npakmuke penpeccusHblx op2aHos [/ Russian Literature. 2008. Ne 2/3/4. T.
LXIII.C. 484. Cm.: P. durupos «Camocyd amuepavuuu» u e2o asmop // JlumepamypHoe
o6o3perue. 1996. Ne 3 (257). C. 94-5.

12 Tawm xe.

13 Tamxe. K 9uciay oTIMYUTEIBHBIX 0COOEHHOCTEH TUTePaTyPHEIX CYA0B OOUMH U3 IIep-
BBIX X TEOPETUKOB H UCCIIE[OBaTeNIei OTHOCUIT TaK2Ke CJIefl.: BO-IIEPBLIX, «KaK Obl HU OBI-
71 O7IU3KY ayJUTOPUU COOBITHS, PUCYEMBIE B IUTEPATYPHBIX CyAaX, OHU BCe-TaKH SIBIIS-
I0TCS COOBITUSIMU MHBEIX MECT, HHBIX 00CTOSTEIIbCTB, UHEIX COYETaHUN CUJI, U Pearupo-
BAaTh Ha 9T COOBITHS, KaK Ha CBOM, MAaCCOBasi ayUTOPUS HE MOXKET»; BO-BTOPHIX, JIUTE-
PaTypHEIH Cy[ «IPeAnoaraeT, YTo ayJUTOPHUs 3HAaKOMa C CofiepKaHueM NaHHOT O JIUTe-
paTypHOro mpou3BefeHus. Mexkay TeM, 3TOro 3HaKOMCTBA [...] JOGUTHCS OUTH HEBO3-
MoxkHO» (U.B. Pebenbckuii. HHCUueHuposaHHble cyobl: Kak ux op2aHu3oevl8ams u npoeo-
dumb. M. 1926. C. 16 - iuT. no: Porauesckuii. JlumepamypHoie C. 485).

14 P.M. durupos. «Camocyo amuzpayuu» u e2o asmop. C. 95. B 3T0¥ CBSI3U CM. 3aKJIIO-
4yeHue JHTUPoOBa O TOM, YTO «HEKOTOPHEE PACXOKAEHUS MEXKAY Ta3eTHHIMYU aHOHCAMH
¥ TEKCTOM HHCLEHUPOBKHU <...> OOBSICHSAITCS TeM, YTO Ipu myOnukanuu tekcra Cy-
7la aBTOP UCKJIIOUUJI U3 Hee TPETheCTENIeHHBIX U HaUMeHee yOAaYHBIX C er0 TOUKHU 3pe-
HUS IePCOHAaXKeN».
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TUBHBIX «CBUETEJIeU» Ha BOIIPOCH «IIPOKYPOPa», KOOBUHUTEILHYIO
pedb» 3TOT0 [IOCTIENHEr0 U BLHICTYIJIEHUE «afBOKATa».

[Ipu 3TOM MEI OKXPAJIUCh Ha IOI0XKeHUe JIoOTMaHa BCe U3 TOH XKe
CaMoH CTaTbH, COTTIACHO KOTOPOMY «JTI000H TEKCT XapaKTepPU3yeTcs
He TOJIBKO KOJIOM U coo0IeHreM, HO ¥ OpHeHTal[uel Ha olpefeeH-
HEIU THI TaMSATH U XapakTep ee 3aloNHeHuI».** COOTBETCTBEHHO U
obmeHue ¢ co0eceHUKOM «BO3MOXKHO JIUIIb IPH HATUIUK HEKOTO-
poii o611eds ¢ HuM naMsAThH. OOHAKO <...> CYIIECTBYIOT IPUHITUIIHATIB-
Hble Pa3IUYus MeXy TEKCTOM, 00palleHHEIM K TI000My azfpecary,
u TeM, KOTOprI HMeeT B BUy HEKOTOPO€ KOHKPETHOE U JINYHO U3-
BECTHOE TOBOPSIIEMY JIUI0. B mepBoM ciydae o6beM maMsATH anpe-
caTa KOHCTPYUPYETCS KaK 00653aTeIbHbIN A N1I060r0 FOBOPSIIETO
Ha MAaHHOM SI3BIKe».®

VHaye CTPOUTCS TEKCT, 0OpalIeHHbIH K THYHO 3HAKOMOMY afipe-
caty <...> O0beM ero maMsTH U XapaKTep ee 3al0JIHeHUS HaM
3HAKOM ¥ MHTUMHO OlM30K. B 9TOM Cclydae HET HUKaKOH HamoO-
HOCTH 3aTPOMOXKIATh TEKCT HEHYKHBIMU IOOPOOHOCTIMH, YKe
MMEIOUMMUCS B IaMATH afpecarTa. [I71g aKTyanu3aluy ux focTa-
TOYHO HaMeKa. <...> TekcT OyHeT IeHUTHCS He TOJIbKO MepoH I10-
HSITHOCTH [JI JAHHOTO afgpecaTa, HO U CTeNleHbI0 HEIIOHATHOCTHU
onsg opyrux. TakuMm o6pa3oM, OpHEHTALUs Ha TOT UJIM UHOM THUII
maMsTH afipecarta 3acTaBjseT MpuberaTb TO “K SI3BIKY OIS OPY-
rux”, TO K “A3bIKYy st ce0s1” <...> Brnamest HEKOTOPHIM <...> Ha6o-
POM S3BIKOBBEIX U KYJIBTYPHBIX KOJOB, MOXKHO Ha OCHOBAHUU aHa-
NI¥3a JaHHOTO TEKCTa BHISICHUTH, OPUEHTHUPOBAH JIM OH Ha “CBOI0”
UK Ha “9yKYI0” aymuTOpUI0. PEKOHCTPYHUPYS XapakTep “o0uiei
mamMsaTr”’, HeoOX0mUMOM I eT0 MOHMMAaHUs, MBIl ITONy4aeM “06-
pa3 aymuTopuu”’, CKPHITHIY B TeKcTe."”

B uTore MBI IPUIIIY K BEIBOAY: T€TE€POre€HHOCTh TEKCTOBOU IPUPOEI
«Cyma» [JoHa AMUHAO - BO MHOTOM CJIEACTBUE €T0 ONHOBPEMEHHOU
00paleHHOCTH KO MHOXKECTBY Pa3HBIX aipeCcaToB U, COOTBETCTBEH-
HO, OPHEHTUPOBAHHOCTH Ha PA3IMYHEIE TUIIH U 00BEMHBI NX HaMsiaTH.*®

PaccmoTrpenHble dparmeHTH «Cyna Haf PyCCKOM sMuUrpanuen»
Y UX NOfOIJIeKa II03BONUNIM HelnudpoBaTh message, IKCnauuum-
HO U UMNAULUMHO BHyINAeMbli AMUHAMO CBOEU ayqUTOPUH. ITO -

15 JlotmaH. M36panHeie 1992. T. 1. C. 161.
16 Tam xe. C. 162.
17 Tam xe. C. 163.

18 B aToM njlaHe BeChMa 3HaMeHATENIbHEIM IIPeACcTaBIseTcs ToT GpakT, 4To «Cynm Haf
<gceli> PyCCKO¥ 3MUTpalue» ObIJT BOCIPUHST aBTOPOM aHOHCa B «MIIIOCTPHPOBAH-
Hoit Poccun» Kak «Cyn Haf pycckuM Ilapuxem», - cM.: K «Cyd Had pycckum ITapudicem»
/| UanrocmpuposarHas Poccus. 18 oktsa6pst 1930. Ne 43 (284). C. 17.
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CMOZIeTMPOBAHHEIHM UM «06pa3 PyCCKOU SMUTPAI[UU», [JOTIKEHCTBY-
IOUYYM CTaTh HOPMATUBHEIM [JII COTEH U THICSY BHUMAIOUIUX eMY
POCCHUUCKUX U3THAHHUKOB, - TEM CBOoeoOpa3HbM modus vivendi u
modus operandi OmHOBPEMEHHO, UTO CIIJIOTUT UX BOEIWHO ¥ HAMETHUT
061I1y10 [ BCEX 1IeNb, CNTyXKa HAallMOHAJIbHOMY COIMYMY UCTOUYHU-
KOM BUTAJIBHOCTH ¥ OTITUMHU3MA. ITOT MUPO102U3UPOBAHHbIU 0Opa3*®
BKIII0YaeT B cebOs MpefCTaBlIeHue O PYCCKOMH, a TOUHee - 0 poccull-
CKOU 9MUTPAIUM KaK O CBOETO Pofia TPYHOBOU KYJIbTYPHOU CEMbeE:
CeMbe HapoMOB, B YeM-TO HECYIIECTBEHHOM Pa3/InYHBIX, HO 00bequ-
HEHHBIX KYJIbTyPHOU IPUHAAIEXKHOCTHIO ¥ TOTOBHOCTBIO 9TY KYJIb-
TYPY BCAYECKHU pa3BUBATh U IIpOMaraHANpPOBaTh (CIy4yal «pycCcKOu
rpy3uHku» M. Baunanse-Kocr, cTaBuieit Bpo6aBoK kKeHO# (ppaH-
I[y3CKOTO JIeTYHKA-PEKOPACMEHA); O CEMbe, Te «IOMOYanIbl» OT-
JINYal0TCS NOCKOHANTbHEIM 3HaHUEM APYT ApyTa - BIJIOTh J0 U3II0-
OITeHHBIX TeM U CJIOBEYEK, M0 MaHepPH CTPOEeHHUs (Gpa3bl U CaMOI0
BHITOBOPA, X 9TMM-TO HHTUMHBIM 3HAHUEM KPETIHUTCS 00N «CeMeH-
HBIY JIaf» (CIy4au 8cemu 3HaeMBIX Hau3yCTh TEKCTOB A. BepTUHCKO-
ro 1 camoro JloHa AMHHA/0); 0 CEMbe, YJIEeHH KOTOPOM He TUIIEeHE
OTHEeNbHBIX HEIOCTATKOB, KOTOPHIE, OOHAKO, UCKYIIAl0TCI MaCcCOu
UX XKe JOCTOUHCTB (Cydal MogBep:KeHHON UTPOBOM 3aBUCUMOCTHU
M. KuiecuHCKOI); HaKOHEI, 0 CEMbE, B KOTOPOH, KaK BOJUTCS, «HE
6e3 ypoma», KaKOBOi, OOHAKO, CIIYKUT JIUIIb IOOTBEPKIEHUEM €€
- KPemKo# ¥ CIJIOUEeHHON CeMbHU - Hanuuus (cnydai 28-meTHero A.
3y0KOBa, JKEHUBIIErocs Ha 63-TeTHEH cecTpe 3KC-Kaksepa Bus-
rejbMa ¥ 3a MOJIrOfa IIPOMOTABIIETO €6 MHOTOMUJIIMOHHOE COCTO-
STHHE).

HamoMHUM ellle 0OJHO IPUHLUIIKAJIBHOE TT0I0KeHue JIoTMaHa U3
BCe TOU Ke CTaThU: «B XyI0XXKeCTBEHHOM TEKCTe OPUEeHTaIlus Ha He-
KOTOPBIM THI KONJIEKTUBHOM MaMITH U, CJIEJOBAaTENIbHO, Ha CTPYK-
TYPY ayOUTOPUY probpeTaeT MPUHIIANINATIBHO HHOM XapakTep. OHa
mmepecTaeT OBITh aBTOMATHYECKH UMIIIMIINPOBAHHON B TEKCTE U CTa-
HOBHUTCS 3HAYUMEBIM (T. €. CBOOOMHEIM) XyHO0XKECTBEHHEIM 3JIEMEH-
TOM, KOTOPHIN MOKET BCTYIIATh C TEKCTOM B UTDOBEIE OTHOIIEHUSI», >
YTBepxkpaeHUe 3TO, pa3yMeeTcs, akTyaJbHO [ TekcTa [JloHa Amu-
Hao, OMHAKO0 ropa3mo 6oee peneBaHTHO OHO s TekcTa C. [laHus-
nsi. Ho BHa4aJie KpaTKo 0 ero cogepkKaHum.

19 H.JI Jleiimepman. M.H. JlunoBeukuii. CospemeHHasn pycckas aumepamypa. 1950-
1990-e 200vi: B 2 m. M. 2003. T. 1. C. 12-13. B 9T0# CBSI3U CM. CIIEAYIOIIEE YTBEPKIE-
HHUe COBPeMEHHEIX UCClenoBaTene: «Kaxmoe nurepaTypHOe IPOU3BENEeHNe CTPEMUT-
Cs1 HOCTPOUTH 3aBePIIEHHBIH ¥ OTHOBPEMEHHO YHUBEPCANBLHEINA 06pa3 MUpa - B 9TOM
CMBICTIE XYI0KECTBEHHbBIM MUP JINTEPATYPHOTO MPOM3BENEHNUS BCerna MUGoIoruyeH.
Kak u3BecTHO, Bcsikas Mudonoruyeckas CTpyKTypa CTPOUTCS Ha IIPEOIOJIEHUH Xaoca
U YTBEPXKIEHUY MUPOBOI0 IIOPSigKa (U1K KOCMOca)».

20 JlotmaH. M36paHHbie 1992, T. 1. C. 163.

La prospettiva rovesciata | Obratnaja perspektiva, 3 | 40
Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti, 35-49



AnekcaHgp [laHuneBcKum
06 aKTyanbHOCTU aHAIMTUYECKOI MeToaoN0rUM JIoTMaHa B CTaTbe «TEKCT U CTPYKTYpa ayauTopumn»

9TO TOBECTBOBAHYE O «CTPEMUTEIFHOM AYXOBHOM POCTE»*! Hap-
paropa - MOJIOFOT0 YeJI0BeKa, Ha HAIKX IJla3aX MpeBpalaiouniero-
Cd B Xy[IOXKHMKA, MCKYCCTBOBEIA U Iefjarora, paccka3 o ero cra-
HOBJIEHUM - MHTEJJIEKTYaJIbHOM, 3CTETHYECKOM, I'pakKIaHCKOM.
[ToBecTBOBaHYE CTPOUTCS KaK Yepea TUIIOJIOTUYECKHU CX0XKUX KOJI-
TU3uii: BCTped pebeHKa, I0HOIIH, a 3aTeM MOJIOLOT0 MYKYUHEI C Pa3-
JIUYHEIMU SIDKUMU JINYHOCTSMHY, KaXkgasi U3 KOTOPHX «OTKDPHIBAET
<eMy> TJla3a» Ha Pa3JUYHBIE aCIeKTH OnlTus. «Babycs» u coceq
Muxaun [TeTpoBHUY MOMOTAIOT EMY 00pECTH IIPefiCcTaBIeHue 06 OHTO-
JIOTUYECKOH IIEeHHOCTH CBO6OJIBI U IIPpUYYaloT €Tr0 «2KUTh He I10 JIZKN»
(A.W. ComKeHUITHIH) B HECBOOOTHOM I'OCyMapCTBe; cTapuiuii 6paT
[IPHOX0YMBAET HAIIEro Tepost K caMooOpa30oBaHUI0 U K PUCOBAHUIO;
COYYEHUK II0 IeTCKOH XyN0KEeCTBEHHOM IIKOJIe TIOMOTAeT EMY 0CO3-
HaTh HEMPEXOMSIIYI0 IIEHHOCTh APYXKOb, MTPUOGIIaeT K My3bIKe U
CoCOOCTBYET BOSHUKHOBEHHUIO Y HETO UHTEpeca U JIt006BY K POTHO-
MY TOPOZY: K PeKe, B KOTOPYIO KaK B 3ePKaJji0 3TOT TOPOJ CMOTPUTCS
B TeUEHMe HECKOJIbKUX CTOJIETHI?? U KOTOPAs PETYNISIPHO 3a/IMBAET
€ero CBOuMu 0KT5{6prKI/IMI/I HABOOJHEHUSMHU, K MHOT'OYXCJIEHHBEIM Ka-
HajJlaMy X MOCTaM HaJ HUMH, K CTADUHHBIM 30aHUAM, K «OTPOMHO-
My»** «IpeBHEMY cafy>* - «pOBECTHUKY ropofa»>® 1 K pacloyiokKeH-
HOMY IOGIU30CTH OT Hero My3elo (Tak: C IPOMUCHOM OYKBEHI). YKe
3aKOHYUBIINY XyOOKECTBEHHOE YUUIINIIE, HO HEYIOBIIETBOPEHHBIH
y4eboil B HEM, IIOBECTBOBATEIb UMEHHO B My3ee BcTpeTus CTapu-
Ka (ToXKe C IPOMUCHOI), CO BpeMeHeM IPUYUYUBIIETO er0 I0-HOBOMY
CMOTPETh Ha MUDP U, COOTBETCTBEHHO, II0-HOBOMY €T0 2KMBOIIACATH, a
3a0[HO U IPUBUBIIET0 €My CKJIOHHOCTH K XyLOXKHUYECKOX aBTOped-
neKkcuy; B My3ee ke pacCKa34uK II03HAKOMUJICS U COPYKUIICA C OPY-
TUMHU y4yeHuKamu CTapuka, - CBOMMM CBEPCTHUKAMH, 00PETsS B UX
JIUIE CXOIHO MBICTISIIUX U CXOIHO CMOTPSIIUX Ha MUD APY3eH-KOJI-
ner. HakoHell, BcTpeya ¢ COy4YeHuIlel - o61afaTeIbHULEN «0YEHb
GONBIINX ¥ 0YEHb KPYTIIBIX IN1a3»-2° mprobIuia I0BeCTBOBATENS K
TAWHCTBY TI00BU. B duHane oOpeTminii HOBEle 3HAHVE U BUNEHUE U,
B CBOIO O4Yepenb, BO3XKaXK/JaBIIUN «OTKPHITh I'Jla3a» APYTUM Happa-
TOP YCTPAMBAETCsS YUYUTEJIEM B I€TCKYIO Xy[OXKECTBEHHYIO LIKOIIY;
mapa’ie/ibHO OH Bce 0oJiee yBlieKaeTcs mpobieMaMu TeopeTude-
CKOT'0 OCMBICJIEHUS KUBOIUCH U UCKyCCTBa BooOule. IToBecTBOBa-
HUE /102UYHO 3aBEPIIAETCS PACCKA30M 0 TOM, KaK K JTI00MMOMY Oely
U K IPY3bSIM - 3TUM 2-M U3 3-X OCHOBAHWH, Ha KOTOPHIX, KaK IPUHS-

21 [Tauusns. Mysetl. C. 28.
22 Tam xe. C. 68.
23 Tam xe. C. 12.
24 Tam xe. C. 14.
25 Tam xe. C. 12.
26 Tawm xe. C. 46.
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TO CYUTATh, 3UKOETCA yHadyHas YejloBeuecKas cynnrba, HaIl repoin
MIPHUCOBOKYIINJI HELOCTAIOIIEE, & UMEHHO: CeMENHOe CYacThe C yKe
YIOMSHYTOU «KPYTI0TIa30m».*’

[TpoHUKHYTHIH Tadh0ocoM IPUOOIIeHNS K BLICOKOMY 3HAHUIO, TEKCT
[aHuans yHUKaJeH 10 UHTEHCUBHOCTY 0TO0pa UM «CBOEN» ayIUuTO-
puY, ayoguTOpUY «110 00pa3y u nomobuio cBoeMy». Tak, ojs CKOIb-HU-
Oynob a0eksamHo20 ero 80CNPUAMUSA TOTEHIIMATIBHBIA YATATEIb TOJI-
JKeH:

a) 6rITh xKUTeNneM CaHKT-IleTepOypra uau XoTs OB HEIJIOXO 3HATh
3TOT FOPOJ - B IPOTUBHOM CJIy4Yae OH PUCKYET He MOHSATH, YTO MHO-
TOKpaTHO yIOMSIHyTHe B «My3ee» peka, cam, My3el cyts Hesa,
JleTHu# cag ¥ OpPMUTaXK, TOTHA KaK eIUHOXK[ILl YIIOMSIHYTHIN «HC-
TYKaH», KOTOPBIH «IIOHAJICS BIEPEN ¥ SHEePTUUHEIM XXKEeCTOM YKa3Hl-
BaJl 3a PeKy», Ha «TUTAaHTCKUM JOM», «[I€Hb i HOYb» OXPaH IO H»
«TpakIaHCKYyI0 [€BCTBEHHOCThL» rOpokKaH U KOTOPOMY IIOBECTBO-
BaTeNlb agpecyeT BOoCKIuIaHue «[[00po, CTPOUTENTL Yy[OTBOPHBIH,
<...> yxo Tebe!..»?® - 3T0 OTHIONb He MeHbIi BCAagHUK, HO OYEBUI-
HO COOTHECEHHBIH C HUM NMaMATHUK JleHuHYy Bo3jie OUHISHICKOTO
BOK3aJjla, CTOSAI[UY HAaCYIPOTUB (4epe3 peky) OuBmiero 3nanus KI'b;
b) aTOT «CBOY UUTATENL» [ONIKEH OHITH OCHOBATEIbLHO OCBEJOMIIEH
B UCTOPUU - 3HAThH, B YaCTHOCTH, KTO TaKue, Ife U IPUOGIU3UTETILHO
KOT[a XKHUIK yIoMsaHyThle [JaHuanem Apucrtorens u I[Iudarop,*® At-
tan Il u Mutpupat VI,*° umnepatop FOctunnas,** Kosumo Menuun*?
¥ ONIMHHOYCHH ByneHHbIH;*?

C) OH OOJIKEH XOPOIIO 3HaTh APEBHErpedecKyio MUQOIOTHUIO U, CO-
OTBETCTBEHHO, UMETh IPEICTABJIEHNE O BCTPEYAIOIIUXCS B TEKCTE
Apryce,** Cunene,** [luonuce,*® Iugumuone,*” o «6oruue GopMebI»,
«mo4epu unu xeHe» IIpores dinoTee®® u 06 UHHIX IPOYUX; PABHBEIM
00pa30M 9TOT Ke YUTaTeNb NOMXKeH oTiudath MeHenas,*® ITaTpok-

27 Tam xe. C. 47.

28 Tawm xe. C. 157.

29 Tawm xe. C. 10, 136-8.
30 Tam xe. C. 44.

31 Tam xe. C. 83.

32 Tam xe. C. 45.

33 Tam xe. C. 84.

34 Tam xe. C. 52.

35 Tam xe. C. 71,74, 77,108, 110, 114, 121.
36 Tam xe. C. 77.

37 Tam xe. C. 108.

38 Tam xe. C. 162.

39 Tam xe. C. 19, 161.
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nma*° u «IlemeeBa CeIHa»** KaK nepcoHaxen 'oMmepoBoi «Mnuamei» u
UMEHHO B riepeBonie ['Hepguyua® - oT repoeB Buprunuepsix «I'e0pruk»
macTtyxa Apuctes u ero Mmatepy, HuMdps Kupensr;*

d) agekBaTHHIM yuTaTenb «My3esi» MONIKEH MMETb XOTs OBl Ma-
JI0-MaIbCKOE MpefiCTaBlIeHue O CrienudpuKe Tpyma XyOoKHUKA - Oa-
OBl He BCTATh B TYNHUK Iepe] TaKUMHU CIIOBaMU U CIIOBOCOYETAHUS-
MU, KaK «Kpaljiak»,** «<KHHOBaphb»,*® «BpazKga KagMUs C 0OXpaMu»,*®
«chymaTo»*” «IucaTh “mo-MOKpoMy”»*® u T. IL.;

€) 9TOT e YUTaTeNb JOJI2KeH 0CHOBATEIbHO 3HATh UCTOPHUIO MUPOBOU
JKUBOIUCU - OT APEBHErPeYeCKUX XyIOKHUKOB 3eBKCuUca, Anese-
ca u [IpoToreHa, 3aHUMAIOIINX BaXKHOe MeCTO B 06pa3HOM CTPYKTY-
pe maHu31eBcKoro «My3es»,* u o OTHIONb He CIIy4YaliHo BO3HUKAO-
mux 37ech ke Jlucunkoro, Poguenko,*® YepHukosa,* MoHapuaHa®?
1 MopaHzy,** a paBHO ¥ 10 MUTEPCKOM I'PYIIIIE XYIOKHUKOB «IPMU-
TaXX» (3TO HEKOTJa CIJIOTUBIIKNECS BOKPYT XYHOOXKHKKA U Iefarora
I4d. Inyraya HaunHalomue xuonucusl A. 3atiues, FO. I'yces, B. Ka-
rapnuukuy, b. Tomosaues, M. Tymus, C. Jarusns u gp.).** Xygoxe-
CTBEHHOMY 0TOOpaXKeHHIO IIPOIIeCCa BO3HUKHOBEHU S U CTAHOBJIEHUS
3TOU IPYIIIL ¥ IOCBALIEH B 3HAaUUTEIbHOY CBOEU YaCTU aHAIU3UPY-
€MBIY HaMH TeKCT (CM., COOTBETCTBeHHO, 06pa3sl CTapuka, LIupkyns,
YcogBa, Kaprepa, Jlo6aueBckoro, Kuphl ¥ caMOT0 IIOBECTBOBATEIS);
f) amekBaTHELIN YnuTaTeNbh «My3esi» HEIIPEMEHHO MOJIKEeH OBIThH CBe-
OYIIAM B COBPEMEHHOM MCKYCCTBOBENEHHUH U XOTsI OBl B 00IIIEM BU[IE
TIPEOCTaBIISATE Ce0e CYTh 3CTETUUECKUX KOHIENINH YIOMSHYTHIX I10-

40 Tam xe. C. 19.

41 Tam xe. C. 45.

42 Tam xe. C. 43.

43 Tam xe. C. 162.
44 Tam xe. C. 42.

45 Tam xe. C. 60.

46 Tam xe. C. 42.

47 Tawm xe. C. 164.
48 Tawm xe. C. 40.

49 Tam xe. C. 112-13.
50 Tam xe. C. 60, 93.
51 Tawm xe. C. 60.

52 Tam xe. C. 112.

53 Tam xe. C. 146.

54 Cw. 00 atoMm, Hamp.: C.M. Taruans (coct.). Tpaduyuu u noucku: Bvicmaska scugo-
nucu, epaguku, ckyabnmypsl <Bykaem>. JI. 1988; C. Darnuans. Cemu 015 [Ipomes (I1a-
mamu I'pueopus Hkosaesuya Iayeaua) /| HJayzasa. 1989. Ne7. C. 113-21; C. Janusns. O
meopuecmse Kazapauuykozo // B. Karapnuukuii. Cmuxu u Habpocku. CII6. 1995. C. 7-9
u cnepn.; P. Frank. <Introduction>; S. Daniel. Grigory Dlugach /| The Hermitage Group
of St. Petersburg: Paintings from the Russian Soul. 1993. C. 6-9.
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BecTBOBaTeneM XamOumxa, Méccens, ['uka, Cesepunu, ['nesa, XKe-
ruHa,*® I1. ®I0peHCKOoro®® U Ap.; HEJIUITHUM TaKXKe MPENCTaBIIseT-
€51 3HAKOMCTBO C MAPKCUCTCKO-IEHUHCKOU «Teopueil 3CTeTUYECKOI0
OTpPaXKeHus»;

g) afeKBaTHBIYM JaHUSJIEBCKOMY 3aMBICIIy YHATATENlb JONIKEH aTpu-
O6yTHpPOBaATh UUTUPYEMbIe B I0BECTBOBAHUY CTUXOTBOPHEIE CTPOKHU
«CnyxkeHbe My3 HE TEPIUT CYeThl»,*’ «IIe4YHOU TOpIIOK Tebe [opo-
xKe»*® u «J1o6po, CTPOUTENTh UYHOTBOPHEIH, <...> yKO0 Tebe!..»*® Kak
IyIIKWHCKYE; « MBI XKUBeM, 07l CO00I0 He Yys CTPaHHL...”*" - KaK MaH-
menblnTaMoBcKue; «...[locnopuM. BoT Mos pyka, / I ckopo 6ymem Mbl
B pacudeTe» - Kak nepesefeHHble [TacTeprakoMm ctuxu ['ete (u3 «Pa-
ycTa»), KakoBou [lacTepHaK HEIIOCPENCTBEHHO B TEKCTE He Ha3BaH,
HO aTTECTOBAH KakK TOT, KTO «CKa3aJl, YTO BECHOM BO3[yX CHHb, KaK
y3eJoK ¢ 0ellbeM y BHIIIKCABIIEroCs U3 OONbHUIIE»;® HAKOHeI], [a-
e aTpubyTHPOBATh CTUXOTBOPHEIE CTPOUKY «BOT BEITIAJ CHET, U TYT
JKe TIIylIe cTaj...» % Kak mpuHaanexaume apyry C.M. [JaHusns xy-
OOXKHUKY «3pMUTaxHUKYy» B.K. Karapnunkomy (B 1pousBefeHUN OH
¢burypupyet kak Kaprep),®® - *HEIMU CJI0BaMHU, 3TOT OKHUIaeMBIN Y-
TaTeJb LOIXEH XOPOII0 OPUEHTUPOBATLCS B PYCCKOM [T093UU U B PyC-
CKOU JTUTEepaType B LIeJI0M;

h) Bce oH ke monkKeH UMeTh IPeACTaBIeHNe O PYCCKOM JIUTePaTypo-
Be[leHUU - NOCTATOYHOE, B YaCTHOCTH, [JIST TOTO, YTOOH afeKBaTHO
BocnpuHATh upoHuio I0.H. TeiHSHOBA B €r0, BOCIporu3BoauMon [la-
HU9MIEeM, ppa3e «popMa + comepxKaHue = CTakKaH + BUHO»,®* UK He
TIOHACJIBIIIKE 3HATh 0 BEYNeHsseMoM 3.I. Munn, B.H. TonopoBsIM u
UHBIMU ucciefoBaTensamMu «[leTepOyprckoM TEKCTe PYCCKOU JIUTe-
paType» U - MIUPe - PYCCKOU KYJIbTYPH;

i) OCHOBaTENIbHO OPUEHTUPOBATHCS KaK B My3bIKaJIbHOM, TaK U B CJIO-
BECHOU COCTaBJIAIOIINX TBOPYECTBa Ipynsl «BuTin3», yalre BHCTY-
narmen y [JaHUSIA TO B BUe IIepeYHsI UMeH ee y4aCTHUKOB: [[KOH,
IMon, Oxopax, PUHTO®® - TO TIOf ompeeieHneM «000KaeMbli KBap-

55 [auwuans. Myset. C. 57.
56 Tam xe. C. 176.

57 Tam xe. C. 117.

58 Tawm xe. C. 55.

59 Tam xe. C. 157.

60 Tam xe. C. 154.

61 Tam xe. C. 46.

62 Tam xe. C. 131.

63 Cwm.: B. Karapnuikuii. «BoT Belnaz cHer...» // B. Karapnuikuii. CTuxu # HaOpOCKH.
Cocr. u BcTynut. cT. C. Hauuans. CII6. 1995. C. 25.

64 Jlanuans. Mysetl. C. 148.
65 Tam xe. C.46. Cm.: 181, 184.
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TeT»;%® (BooOIIe, 3aMeTHM B CKOOKAX, [yt 0003HaueHus Hanboiee [0-
POTHX aBTOPY TUYHOCTEH U IBJIEHUN OH, KaK [IPaBUJIO, Ipuberaer K
WHOCKa3aHUIM, - 9TO XKe PeJIeBAaHTHO ¥ [ C/Ty4YaeB yIoTpebneHus
CaMuM TIOBECTBOBaTeJIeM 00CIIEHHOW TEKCUKHU); C IPYTON CTOPOHH,
OJIsT aleKBaTHOTO BOCIIPUSITUS HEKOTOPHIX SMTH30MI0B «My3es» YHTa-
TeIb MONIKEeH TaKXke UMeTh IIpefCcTaBleHue 00 UCTOPUH U Crienudu-
ke outnomanuu B CCCP B 1960-e - 1970-e rogsl.

Cnucok 00s3aTeNIbCTB, HAKJIa[BIBAEMEIX aBTOPOM «My3es» Ha
«CBOETO YUTATEJISI», MOKHO IPO0IKATh eIlle JOJIT0, OMHAKO OCHOB-
Hble U3 HUX yXKe yKa3aHbl. BO3HWKaET BOIPOC: KaKOBa UX IIparMa-
THKA - UJIY, IO-APYTOMY: KakKo#l «B0HYC» IONIydaloT 3Ta n3bpaHHas,
TOUHEe - «<0TOOpaHHasT» CAMUM TEKCTOM ayoUTOPUsi? A OHa U eCTh Te
MIPeCclIOBYTHE ¥ BeChMa HEMHOTOUKCIIeHHEIE sapienti, KOTOPEIM, Kak
HU3BECTHO, sat, - KOTOPBIE CIOCOOHH U IIONYYaloT JOMOHUTEIbHOE
HHTENIeKTyallbHO-3CTeTHYeCKOe HaclaXKIeHNe OT XyI0KEeCTBEHHO-
T'0 TEKCTa KaK TEKCTa C 0000 crenuduKoii: Majio TOTO, YTO YCIIOXK-
HEHHOTO, HO, B00OAaBOK, HMeIOIero, BHOBb HanmoMuuM FO.M. JloTMaHa,
WTPOBOY XapakTep (B TOM YKCJIe U B IIJTaHE OPUEHTAIIMYU Ha «HEKOTO-
PBIM TUTI KOJIJIEKTUBHOM MaMaTH»). [[JI UITIOCTPALUY — JIUIIL ONUH
3MU30[ U3 TEeKCTa «My3esi», B KOTOPOM ITOBECTBOBATEIh COOOIIAET:

Bceppe3 <B XymoXKeCTBEHHOM Y4YUIIHIIE> 3aMHTEepecoBajl Me-
HS JINIIb IIpenofaBaTesb NUuTepaTypsl ' puropuit Mapkosuyg Ayc-
JIeH[lep, HEU3MEeHHO BHOCSIIUY B ayOUTOPHUIO AyX Urphl. Eile Ha
BCTYIUTENbHEIX 9K3aMeHaX, IPOAUKTOBaB npenjoxenue (“Mel
IPHUIIIN Ha KJIaf0uIne, rojoe MECTO, HUYEM He OTPakeHHOe, yce-
SHHOE IePeBSHHBIMYU KPeCTaMU, He OCEHEeHHbIMU HU eUHEIM fie-
peBuoM”), OH BOPYT CIPOCUJI ayAUTOpHI0: “MoxkeT OBITH, yrazfae-
Te aBTopa?” “llomymaemrs, 6uHOM HbioTOHA!”, - cCKa3an s mpo cebs
CJIOBaMM ellle He IPOYUTAHHOIO Toraa pomasna. U Benyx: “Ilym-
kuH”. ['puropuii MapKoBuY IIOCMOTPEI Ha MEHS C BECEJIBIM JIIO-
GomeITCTBOM: “A 0TKyma?” “CTallMOHHBEIA CMOTPHUTENL”, - CKa3all g
¢ HapouuTo# HeOpexHOCTHI0. OH 06pamoBascs Tak, 6yaTo BCTpe-
THJI CAMOTO aBTOPa. MHEI MOAPYKHUITUCE.®”

B nmpuBeeHHOM OTPHIBKE BHUMaHMe «KHECBOET'0» YUTATEIs, IPUBIIEK-
710 OBI, CKOpEee BCEro, TO MUKAHTHOE 00CTOSATENHCTBO, YTO B YUUIIU-
e, IPU3BAHHOM IIOATOTABIMBATh MPOGECCUOHAIBHBIX XYO0KHU-
KOB, MaCTEePOB J#CUBONUCU, UHTEPECHBIM [JIS1 yYalllerocs oKasascs
«JINIIb NIPenofaBaTeb Aumepamypul». BeposaTHO TaKXKe, YTO 3TOTO
XKe «mIpodaHHOT0» YUTATENSI m03a0aBua Obl UMEIOIIUICS B TEKCTE
QHAXPOHU3M - Peau30BaHHAS BO3MOKHOCTE ITUTHPOBATH eIlle He

66 Tawm xe. C.51.
67 Tawm xe. C. 43.
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onyOIMKOBAaHHKIHM B 1300pakaeMoe 30eCh BpeMsi, HO YPe3BEIYaiHO
pacTupaxXKupoBaHHEIN T03nHee poMaH «MacTep u Maprapura». «I1o-
CBSIILIEHHBIN» K€ UCIIBITAET OONO0/HUME/IbHble TIO3UTUBHbIE 3MOITUH OT
MHOTOYPOBHEBOI UT'PEL aBTOPaA IIOBECTBOBAHUSA C IIPOTOTUIINYECKON
€r0 OCHOBOM: TAaKOMY YHMTATEI0 0YEBUAHO, YTO MIPOTOTUIIOM NPeno-
dasamens AycneHnpgepa (B mepeBofie C HEMEIKOT0 - HOCTPaHeI]) 10-
CITyKUJI U3BECTHHIM TUTEPATYPOBE, BIIOCIEACTBUY ITPOodeCcCcop-IyIi-
KUHUCT Mapk ['puropbseBud AmnbTinyiiep (HOCIOBHO C HEMELKOIO
XKe - cmapwll yyeHuk), B 1978 I. BHIHYKIeHHBIN SMUTPUPOBATh U3
CCCP u Te€M caMbIM CTaBUINU UHOCMPAHUEeM, KAKOBOe 00CTOSATEIb-
CTBO ¥ 06YCIIOBHIIO - omyuacmu - BEIOOP haMUIMu IJis TepCoHaXka. B
CBOIO OUepefb, BHUMAMENbHbIU «IIOCBSAIIEHHEIV» HaBEPHIKa COOTHe-
CeT IBaXK/IHl YIIOMSHYTOE B TEKCTE JOMalllHee MPO3BUIIle TIOBECTBOBA-
Tensi - CBepuoK®® - ¢ MOCTIeqHUMHU ABYMS IPENJI0KEHUIMU ITPOLUTH-
POBAHHOTO OTPHIBKA («OH <AycleHmep-ANbTIIyIep> 06pamoBacs
Tak, 6yITO BCTPETHUJI CAMOTO aBTOpPa. MHI MOAPYXKUIUCE»), UTO MIPHU-
HeceT eMy elre O0JIbIle MOJI0KUTENIBHBIX 9CTETHYECKUX IEPEKUBA-
HUH, TOCKONIbKY «CBepuoK» - 370 npo3suille A.C. [IymKuHa B I03TU-
yecKoM 00IecTBe «Ap3aMac».

Bo3Bpaimasce K craThe «TEKCT U CTPYKTypa ayqUuTOPUH», TT03BO-
UM cebe 3aKTI0UUTh: aHATTUTUYECKAsT METOHNOJIOTHsI, MOTYIIas - ITPU
TTOBEPXHOCTHOM B3TJIsIfie Ha Hee - M0Ka3aThCsd HECKOIbKO CIEKYIIs-
THBHOM U yCTapeBIlel, Ha fieJie COXpPaHsIeT CBOIO aKTyaIbHOCTE U 9(-
(GEKTUBHOCTB, IIOCKOIBKY 6a3upyeTcs Ha 06mMupHOH GakTorpaduu u
Ha 3HaHUU 3aKOHOMEPHOCTe! pa3BUTUS IUTePaTyPH. BmecTe ¢ TeM,
BCIeq 3a JIoTMaHOM yTBEPKOATh, YTO HanucaHHbe B XX-M 1, TeM 60-
nee, B XXI-M CTONETUSIX XyIOKECTBEHHbIE TEKCTH OTOUPAIOT U MOfIe-
JIUPYIOT «CBOIO» aygUTOPUIO - 3HAUUT He CKa3aThb HUUYETO: OYEeBU[-
HO, 4TO, CKaxkeM, pomaH M. ['opskoro «Matb», «Cym» [loHa AMUHAIO
u «My3zei» C.M. [laHU314 B 9TOM IJIaHE KapAWHAJIbHO OTINYal0TCS
OPYT OT OpyTa. B 3T0# CBSI31 pUCKHEM HOMOJIHUTD BHIIIIE03HAYEHHBIN
koH1enT }0.M. JIoTMaHa IpefIoKeHHHIM ellle ero yYuTensIMu-«pop-
MajaucTaMu» OHSATHEM «YCTaHOBKM»: UMeeT CMEICTI pa3anuyaTh TeK-
CTH ¢ Ooree («<poMaH ¢ KirrouoM» JaHusms) u MmeHee («MaTb» [0pb-
KOT'0) BHIIBJIEHHOM YCTaHOBKOM Ha 3CTETUYECKYI0 UTPY C YUTATEJIEM
U, COOTBETCTBEHHO, C BO3[]€ICTBUEM Ha HETO.

68 Tawm xe. C. 33, 92.
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Lattualita del metodo analitico
di Lotman nell’articolo /I testo
e la struttura del pubblico

Aleksandr Danilevskij
Universita di Tallinn, Estonia

Prendendo le mosse dal metodo analitico proposto da Jurij Lotman
nell’articolo II testo e la struttura del pubblico, nell’'intervento vie-
ne condotta un’analisi dettagliata e comparata di due testi artistici
profondamente diversi, scritti a distanza di oltre settant’anni 1'uno
dall’altro: Processo all’'emigrazione russa (1930) dello scrittore dell’e-
migrazione Don Aminado (pseudonimo di Aminad Spoljanskij, 1888-
1957) e Museo (2012), racconto autobiografico di Sergej Daniel’, ar-
tista e storico dell’arte pietroburghese nato nel 1949. Sono quindi
dimostrate I'attualita e la produttivita delle teorie elaborate da Lot-
man, oggi inevitabilmente sottoposte a un processo di revisione det-
tato dall’evoluzione generale del processo storico-letterario.

La prospettiva rovesciata | Obratnaja perspektiva, 3 | 48
Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti, 35-49






lo®mapu Ll% meugmna

%




Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

La cultura come intreccio
Testo e testualita in Jurij Lotman

Laura Gherlone
Istituto Universitario Sophia, Firenze, Italia

Sommario Introduzione. - 1 Dalla struttura al sistema complesso. - 2 Organismi
danzanti.

Introduzione

Il testo & accesso alla conoscenza, ossia all’intelligenza della cultura. L'ope-
ra trentennale di Jurij Lotman & pervasa da questa convinzione, nella qua-
le riecheggiano le parole di Michail Bachtin: «Dove non c’é un testo, non c’e
neppure l'oggetto di studio e di pensiero».*

In ogni singolo testo, scrive Lotman, e racchiusa tutta la cultura e «la cul-
tura nel suo insieme puo essere considerata come testo».? Il Nostro se I'imma-
gina come un intreccio, che & sia l'ordito [faktura] d'un fitto tessuto informati-
vo di rimandi, echi, riverberi semiotici che la trama d'una storia [sjuzet]® - la
storia culturale - fatta di rimembranze, flashback, déja vu e presentimenti
sul futuro. Tirare anche solo il piu sottile filo dell’intreccio significa risalire

1 M. Bachtin, Il problema del testo nella linguistica, nella filologia e nelle altre scienze umane
(ed. or. 1959-61, Problema teksta v lingvistike, filologii i drugich gumanitarnych naukach), in L'au-
tore e I'eroe. Teoria letteraria e scienze umane, a cura di C. Strada Janovic, Torino, Einaudi, 1988
(1979), 291-319, qui 291.

2 Ju. Lotman, La cultura e I'esplosione. Prevedibilita e imprevedibilita (Kul’tura i vzryv), Milano,
Feltrinelli, 1993 (1992), qui 99.

3 Sifariferimento alla distinzione fra fabula e intreccio, ove la prima é «il materiale grezzo del-
la narrazione in sequenza cronologica, organizzato in una successione causa-effetto» e il secon-
do, sjuzet o intreccio, & «I'assemblaggio teleologico-funzionale dei singoli elementi narrativi», in
D. Ferrari-Bravo, E. Treu, La Parola nella cultura russa tra Ottocento e Novecento. Materiali per
una ricognizione dello slovo, Pisa, Tipografia Editrice Pisana, 2010, qui 134.
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all'intero tessuto e all'intelletto collettivo che I'ha prodotto, giuntu-
ra analogica (o isomorfa)* di quello singolare (cio che Lotman chia-
ma coscienza individuale).

Sulla scia della riflessione monadologica russa, Lotman vede
quell’enorme serbatoio di pensiero, informazione, conoscenza e me-
moria che & la cultura come uno specchio infranto, ove ogni singo-
la scheggia (ossia ogni testo) & un frammento e antinomicamente un
tutto, che rispecchia I'intero:® leggere un passo dell’'Onegin di Puskin
significa contemplare i fondali dell'oceano letteraturocentrico® della
cultura russa.” Molto forte &, in altre parole, la convinzione di poter
risalire all’'unita della cultura umana seguendo i tracciati (o i rifles-
si) dell'intertestualita, e non tanto ricostruendola secondo una pre-
supposta struttura generale.

Lotman arriva a questa visione culturologica di testo attraverso
un lungo cammino che si lega imprescindibilmente al suo percorso
scientifico, caratterizzato da quello che potremmo definire un “ribal-
tamento” di visione: non partendo dal mattone per giungere alla casa,
dalla foglia alla foresta - per dirla con le parole di Umberto Eco® -,
ossia dal singolo testo alla cultura, ma esattamente all’inverso.

1 Dalla struttura al sistema complesso

In tutta la sua parabola intellettuale, possiamo certamente dire che
I'impianto concettuale e sperimentale (o applicativo) di Lotman sta-
bilisce le sue fondamenta su due pilastri: i testi e la tradizione russa.

Cio che cambia, col tempo, & la prospettiva che egli ne da, seguen-
do un percorso che parte dalla letteratura (anni '50-'60) e arriva al-

4 Per un approfondimento dell’accezione lotmaniana di “isomorfismo” cf. L. Gherlo-
ne, Lotman’s Epistemology. Analogy, Culture, World, in “Sign Systems Studies”, 41(2/3),
2013, 156-82.

5 Ju. Lotman, La semiosfera (ed. or. 1984, O semiosfere], in La semiosfera. L'asimme-
tria e il dialogo nelle strutture pensanti, a cura di S. Salvestroni, Venezia, Marsilio,
1985, 55-76, qui 66.

6 Da Literaturocentrizm.

7 Lesempio non é casuale, essendo Lotman un profondo conoscitore di Puskin. Ne-
gli anni Settanta-Ottanta vengono edite ben tre monografie sul grande scrittore rus-
so: Ju. Lotman, Roman v stichach Puskina “Evgenij Onegin”. Speckurs. Vvodnye lekcii v
izucenie teksta (Il romanzo in versi di Puskin “Evgenij Onegin”. Corso speciale. Lezioni
introduttive allo studio del testo), Tartu, Tartuskij Gosudarstvennyj Universitet 1975;
Ju. Lotman, Roman A.S. Puskina “Evgenij Onegin”. Kommentarij (Il romanzo di Puskin
“Evgenij Onegin”. Commento), Leningrad, Prosvescenie, 1980; Ju. Lotman, Aleksandr
Sergeevic Puskin. Biografija: Posobie dlja ucascichsja (Aleksandr Sergeevic¢ Puskin. Bio-
grafia: Manuale per gli studenti), Leningrad, Prosves$cenie, 1981; solo la monografia del
"75 & stata pubblicata in lingua italiana per le edizioni Il Mulino (1985).

8 U. Eco, Introduction, in Ju. Lotman, Universe of the Mind. A Semiotic Theory of Cul-
ture, London - New York, I.B. Tauris, 2001, VII-XIII, qui XIII.
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la semiotica (anni '70-'80), e poi dalla semiotica giunge alla culturo-
logia, intesa qui come espressione del pensiero complesso.

Intorno alla seconda meta del Novecento - e, pil marcatamente,
dagli anni '70 in poi - si sviluppa sia nell’'ambito delle scienze natu-
rali che in quello delle scienze umane e sociali un cambio di paradig-
ma epistemologico, ossia un orizzonte di pensiero in netta contrappo-
sizione al riduzionismo del positivismo ingenuo, come lo definirebbe
Bachtin.® Innestandosi pienamente in questo quadro, specie nell'ul-
tima parte della sua vita, Lotman tenta una ricomprensione dei con-
cetti di “testo” e “testualita” (e, di conseguenza, di “cultura”) alla
luce di questo cambio di paradigma, acquisendone in via analogica
i postulati; nella sua opera si assiste cosi a uno slittamento di pro-
spettiva, verso una visione totale e - appunto - complessa (o culturo-
logica) del reale, di cui il concetto di semiosfera e una delle espres-
sioni piu evidenti.

Questo risultato e il frutto di una tensione all’interdisciplinarita
elaborata nelle quattro scuole estive moscovite-tartuensi sui “siste-
mi modellizzanti secondari” (1964, 1966, 1968, 1970),*° ove appun-
to psicologi, biologi, matematici, filosofi, linguisti si trovano a lavo-
rare insieme per giungere a una metodologia dialogante, vista non
solo come chance di rinnovamento scientifico ma anche come spazio
di liberta e responsabilita politico-intellettuale.

Forte dunque della sua esperienza “polifonica” nella Scuola se-
miotica di Mosca-Tartu, Lotman vede nell'interpenetrazione delle
scienze un passaggio essenziale per il cammino dell'umanita, insie-
me all’adozione di - quella che potremmo definire - un’epistemologia
del confine (nell’ottica del dialogismo). Sono queste che lo conduco-
no progressivamente a scoprire le scienze olistiche, suggerendogli
la transizione dal concetto di testo come 1) struttura a quello di te-
sto come 2) sistema complesso (ossia la cultura).

La prima accezione e legata alla lezione tardo-formalista e strut-
turalista (fondamentale e feconda nel pensiero del Nostro), che pone
un’attenzione particolare al taglio sincronico, ossia allo studio dell’'og-
getto (ad esempio, un'opera poetica o letteraria) in quanto sistema
chiuso, autosufficiente, sorretto da meccanismi formali che ne per-
mettono il “funzionamento”. Nella seconda accezione 'attenzione viene
spostata verso quel complesso macro-testo che e la cultura, formato da
un numero illimitato di testi in reciproca, reticolare connessione, tradu-
zione e “interferenza” semantica: dal complesso al semplice, dall’'orga-

9 M. Bachtin, L'autore e I’eroe nell’attivita estetica (ed. or. 1920-24, Avtor i geroj v
eésteticeskoj dejatel’nosti), C. Strada Janovic (a cura di), L'autore e I'eroe, 5-187, qui 175.

10 I°scuola: 19-29 agosto 1964, Kaariku; II° scuola: 16-26 agosto 1966, Kaariku; III°
scuola: 10-20 maggio 1968, Kaariku; IV°® scuola: 17-24 agosto 1970, Kaariku. Ancora
nel 1974 si tiene a Tartu il I Simposio pansovietico sui sistemi modellizzanti secondari.
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nismo all’atomo. Come arriva Lotman a questo ribaltamento? Ripercor-
riamo questo percorso attraverso alcuni scritti, tenendo ben presente
che tutta l'opera di Lotman parla del rapporto tra testo e cultura.

2  Organismidanzanti

Nel 1958 Lotman inizia a tenere delle lezioni universitarie di poeti-
ca in cui introduce e sperimenta il metodo strutturalista nella scien-
za letteraria. Questo ciclo accademico va a confluire nelle Lezioni di
poetica strutturale (1964);** da queste lezioni, sempre nel 1964, na-
scono i “Trudy po znakovym sistemam”,*? la prima rivista accademi-
ca sovietica dedicata ufficialmente ai sistemi segnici. Nel frattempo
lavora alla stesura de L'analisi del testo artistico,** un dattiloscritto
del 1960 rimasto inedito ma che viene poi scorporato e approfondito
in due monografie: La struttura del testo artistico (1970)** e L'analisi
del testo poetico. La struttura del verso (1972).**

Lotman dunque si applica alacremente sul testo artistico e, spe-
cificatamente, poetico secondo un approccio strutturalista; si tratta
di una fase analitica necessaria, che porta a empiricizzare 'ogget-
to estetico®® per schiudere e rivelare la sua organizzazione interna.

Tuttavia, intorno alla meta degli anni ‘60, egli inizia a sentirsi
“stringere” nelle maglie di un approccio si legato ai “metodi esatti”
desunti dalla linguistica: approccio che lascia poco spazio alla di-
mensione diacronica del testo*” e, dunque, della cultura, il suo vero
oggetto di interesse e di speculazione.

11 Ju. Lotman, Lekcii po struktural’noj poétike. Vvedenie, teorija sticha, Tartu, 1964.
12 “Lavori sui sistemi segnici”.
13 Ju. Lotman, Analiz chudozZestvennogo teksta, 1960, inedito.

14 Ju. Lotman, Struktura chudoZestvennogo teksta, Moskva, Iskusstvo, 1970. Que-
sta monografia & presente in due versioni nell’archivio della biblioteca dell’Universita
di Tartu (fondo 136; sezione III: attivita scientifica; par. 2.1: monografie): Ne 105, ver-
sione di 426 pagine; Ne 106, versione di 480 pagine, con modifiche di Ju. Lotman e Z.
Minc (cf. T. Sahhovskaja, T. Kuzovkina, Fond 136. Lotman, Juri: Inventarinimistu, Tar-
tu Ulikooli Raamatukogu, 2001). Si tratta inoltre dell'unica monografia relativa al pe-
riodo 1960-74 tradotta in lingua italiana per le edizioni Mursia (1972) con il titolo La
struttura del testo poetico.

15 Ju. Lotman, Analiz poéticeskogo teksta. Struktura sticha (L'analisi del testo poeti-
co. La struttura del verso), Leningrad, Prosvescenie, 1972.

16 M. Bachtin, Il problema del contenuto, del materiale e della forma nella crea-
zione letteraria (ed. or. 1924, Problema soderzanija, materiala i formy v slovesnom
chudozestvennom tvorcestve), in Estetica e romanzo, a cura di C. Strada Janovic, Tori-
no, Einaudi, 2001 (1975), 3-66, qui 42.

17 Bachtin commenta: «Tra lo studio sincronico e quello diacronico di un’opera lette-
raria ci deve essere un legame ininterrotto e una rigorosa dipendenza reciproca» (M.
Bachtin, Problemi dell’opera di Dostoevskij (ed. or. 1929, Problemy tvorcestva Dosto-
evskogo), in Strada Janovic (a cura di), L'autore e 'eroe, 188-94, qui 188).
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Sin dagli scritti del periodo 1965-'67, emerge dunque la necessita
di approdare a una “sincronia dinamica” nell’analisi dei testi della
cultura poiché, se il taglio sincronico si rivela particolarmente fecon-
do nello studio delle lingue naturali e, piu in generale, in un approccio
che voglia far emergere i fenomeni letterari come costrutti testuali
unitari e autosufficienti, esso non & adatto a cogliere il deposito in-
formativo multistratificato che la cultura nel suo insieme conserva
e trasmette. Nel saggio Metodi esatti nella scienza letteraria sovie-
tica (1967) rinveniamo un prima definizione di cultura, che si profi-
la come l'«insieme complesso di tutta l'esperienza dell'umanita [in
termini di informazione] non trasmessa per via genetica»*® ma me-
diante «tutto il sistema storicamente formato di codici».*® Diverso
e, appunto, il caso della lingua naturale, ove «quel che “lavora”, che
serve da mezzo di trasmissione dell'informazione, che modellizza la
coscienza dei portatori della lingua e, in sostanza, il suo ultimo ta-
glio, il suo stato attuale».?®

Lotman commenta retrospettivamente:

11 destino storico dello strutturalismo nelle prime tappe di svilup-
po e stato che le sue idee fossero determinate in modo significati-
vo dalle idee della linguistica strutturale. In pratica, il suo meto-
do consisteva nella semplice trasposizione delle conquiste della
linguistica strutturale (nella sua prima versione) nell’ambito piu
ampio degli oggetti culturali. Cosi facendo si supponeva che 1'uni-
ta della cultura fosse determinata dall'unita del suo linguaggio, e
che l'unita stessa del linguaggio fosse il risultato di alcuni princi-
pi fondamentali che si realizzano in modo diverso, ma che nel pro-
fondo rimettono in atto alcune regolarita generali.**

La tensione verso 1'“unita della cultura” [edinstvo kul'tury] implica
progressivamente la ricerca dei meccanismi che la fanno percepire
come un’intera totalita, vitale, organica; un’organicita che - Lotman
si accorge - non si fonda tanto sulla stabilita, chiusura e regolari-
ta immanente della struttura quanto sulla “stabilita evolutiva” del-
la sua identita:** ossia della sua interiore unita del senso, la quale ¢

18 Ju. Lotman, Metodi esatti nella scienza letteraria sovietica (ed. or. 1967, Nekotorye
itogi i problemy primenenija to¢nych metodov v sovetskom literaturovedenii), in “Stru-
menti critici”, I, fasc. II, 1967, 107-27, qui 122.

19 Lotman, Metodi esatti, 123.

20 Lotman, Metodi esatti, 122.

21 Ju. Lotman, Ripetitivita e unicita nel meccanismo della cultura (ed. or. 1992,
Povtorjaemost’ i unikal’nost’ v mechanizme kul’tury), in Dopo la semiosfera, a cura di
L. Gherlone, Milano, Mimesis, 2014, 131-6, qui 133.

22 Proprio come l'identita degli esseri viventi: una forma sostanziale che permane
nel cambiamento.
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siinvariante ma anche in continua evoluzione e relazione (o dialogo)
con l'esterno, attraverso i confini culturali (e sappiamo dalla lezio-
ne bachtiniana quanto la vera identita emerga dalla prospettiva del
confine e non certo dell’autosufficienza).

11 Nostro continua a lavorare sul testo artistico, concependolo ora
come un modello, ossia come un “generatore di senso”, un riprodut-
tore analogico della realta. Il saggio Tesi sull’Arte come sistema mo-
dellizzante secondario (1967) segna un passaggio decisivo nell’ela-
borazione della semiotica della cultura, espressione coniata nel 1970
nelle Proposte per il programma della IV Scuola estiva sui sistemi mo-
dellizzanti secondari,? al fine di sottolineare la polistrutturalita del-
lo spazio semiotico: anziché dalla prospettiva delle singole manife-
stazioni dell’attivita umana (gli oggetti culturali isolati), la cultura
inizia ad essere pensata nella sua totalita come un sistema retto da
molteplici strutture linguistico-espressive che si interpretano reci-
procamente, producendo un’eccedenza di senso che € poi l'identita
poliglotta della cultura.

Nel saggio nel ‘67 Lotman sottolinea infatti che la ricchezza se-
mantica del modello artistico (preso a paradigma della dinamica cul-
turale) fa si che i significati racchiusi in seno al modello stesso non
siano immobili, ossi codificati una volta per tutte, ma “scintillino”:
«Ogni interpretazione provoca un singolo taglio sincronico, ma con-
serva nello stesso tempo la memoria dei significati precedenti e la
coscienza delle possibilita di quelli futuri. [...] Il modello artistico &
sempre pill ampio e vitale della sua interpretazione».?*

La “produttivita” dell'opera d’arte introduce progressivamente 1'i-
dea che la cultura non sia solo un deposito informativo che conserva
e trasmette informazione, ma un organismo vivo, una sorta di siste-
ma biologico in continuo auto-accrescimento in virtu del “richiamar-
si” analogico. Questo, a sua volta, mette in rilievo la natura analogica
dei testi, dei codici, deilinguaggi, delle scienze, delle culture - rifles-
sione che sfocia in una visione semiotica sempre pili organicistica e
sempre piu concernente i problemi legati alla traduzione, all'inter-
pretazione e all'intertestualita.

A confermare questa visione e il saggio L'insieme artistico come
spazio quotidiano (1974)*° ove Lotman sottolinea come la dinamica

23 Ju. Lotman, Proposte per il programma della IV Scuola estiva sui sistemi modelliz-
zanti secondari (ed. or. 1970, PredloZenija po programme IV Letnej $koly po vtoricnym
modelirujuscim sistemam), in La semiotica dei Paesi slavi. Programmi, problemi, anali-
si, a cura di C. Prevignano, Milano, Feltrinelli, 1979, 191-3.

24 Ju. Lotman, Tesi sull’“Arte come sistema secondario di modellizzazione” (ed. or.
1967, Tezisy k probleme “Iskusstvo v rjadu modelirujuscich sistem”), in Semiotica e cul-
tura, a cura di D. Ferrari-Bravo, Milano-Napoli, Ricciardi, 1975, 3-27, qui 21.

25 Ju. Lotman, L'insieme artistico come spazio quotidiano (ed. or. 1974, ChudoZestvennyj
ansambl’ kak bytovoe prostranstvo), in Il girotondo delle Muse. Saggi sulla semiotica delle
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culturale vada studiata come una danza [chorovod], ossia come un’u-
nita complessa costituita da molteplici ed eterogenei legami, coglibili
esclusivamente attraverso uno sguardo d’insieme: l'uomo si esprime
attraverso un linguaggio intertestuale (analogico) perché é l'unico
modo che ha per “pronunciare” una realta altrimenti inconoscibile, e
cio che realizza il meccanismo semiotico della cultura é I'intertestua-
lita, ossia il continuo incontro, attraversamento e incrocio fra seg-
menti storici e frammenti semantico-testuali appartenenti a diversi
linguaggi, ma analogicamente in relazione - dalla pittura alla mu-
sica, dalla musica all’architettura, dall’architettura al cinema, e co-
si all'infinito. Segno chiama segno; linguaggio domanda linguaggio;
ogni taglio sincronico si trascina dietro reti di temporalita sovrappo-
ste: I'intertestualita significa quindi continua traduzione. Nella pre-
fazione a Testo e contesto®® Lotman corrobora questa prospettiva: il
testo deve essere colto sempre piu come parte di quel tutto (o conti-
nuum) che & la cultura, poiché

l'inserimento del testo nel sistema della cultura non deve [...] es-
sere associato alla vicinanza statica di particolari meccanismi e
ricorda invece qualcosa di ancora pil dinamico, interrelato e non
soggetto a determinazioni univoche di quanto non lo sia il tessu-
to di un organismo vivo.

Quest’attenzione al testo - la cui comprensione equivale alla compren-
sione dell’intera cultura (isomorfismo) - porta Lotman a soffermarsi
sulla pragmatica della ricezione: passaggio fondamentale, poiché pro-
prio lo studio dei meccanismi di interpretazione fa emergere come il
testo abbia sempre bisogno di un altro e, dunque, come il dialogo sia
una caratteristica intrinseca della comunicazione umana, anche nelle
sue manifestazioni testuali: per mettere in moto il suo meccanismo,
scrive Lotman nel saggio II testo nel testo (1981), il testo ha sempre
bisogno di ricevere qualcosa dall’esterno (un contesto culturale, una
coscienza umana o anche semplicemente un altro testo). Esso dunque
e colto nella dinamica: dimensione testuale / dimensione extratestua-
le, secondo quella che abbiamo definito un’epistemologia del confine.

Nel 1984 Lotman conia il termine “semiosfera” [semiosfera] per
esprimere plasticamente 'idea di cultura come reticolo di testi estre-
mamente inimbrigliabile e cangiante la cui organizzazione crea uno
spazio modellizzante; una sorta di bagno di senso nel quale siamo
immersi e che in-forma la mentalita collettiva:

arti e della rappresentazione, a cura di S. Burini, Bergamo, Moretti & Vitali, 1998, 23-37.

26 Ju. Lotman, Prefazione (ed. or. 1979), in Testo e contesto. Semiotica dell’arte e del-
la cultura, a cura di S. Salvestroni, Bari, Laterza, 1980, 3-5, qui 4; corsivo dell’Autore.
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La semiosfera, lo spazio della cultura, non & qualcosa che agisce
secondo piani gia tracciati e pre-calcolati. Essa gorgoglia come il
sole, centri di attivita ribollono in diversi punti, nelle profondita
o0 in superficie, irradiando aree relativamente miti con la sua im-
mensa energia. Ma a differenza del sole, 'energia della semiosfe-
ra e l'energia dell'informazione, I'energia del Pensiero.?”

11 testo si offre dunque come concrezione “semiosferica” e rappre-
sentazione [pred-stavienie] della realta pensata ed espressa semio-
ticamente, secondo dei codici condivisi; esso € pregno di uno sguar-
do plurimo - la cultura -, che & I'immagine del mondo [kartina mira]
del soggetto collettivo e individuale. Siffatta immagine & frutto di
una intelligenza imprevedibile che, facendo incontrare pensieri (o
testi) diversi, propri e alieni,?® si trova continuamente attraversata
da esplosioni culturali. Lotman usa questo termine nel gia citato sag-
gio Il testo nel testo (1981), per indicare il momento in cui una cultu-
ra (anche fortemente stabilizzata), se perforata da un testo esterno,
puo trasformarsi radicalmente. Di nuovo, ci troviamo di fronte ad un
passaggio fondamentale: vent’anni dopo, infatti, Lotman riprende il
saggio, con omonimo titolo, per La cultura e I'esplosione (1992), pro-
prio soffermandosi sulla forza “detonativa” dei testi quando immessi
in una cultura a loro estranea. Ma perché Lotman completa I'edizio-
ne del 1981? In primo luogo egli vuole riaffermare il carattere “aper-
to” della cultura, sottolineando che il mero autosviluppo del sistema
non solo lascerebbe fuori I'imprevedibilita e 1'eterogeneita propria
della cultura, ma alla lunga esaurirebbe qualunque riserva creativa
(o esplosiva) del sistema stesso, rischiando cosi o 'eterna ripetizione
o il collasso culturale. Ma c’e un secondo motivo, precipuamente le-
gato al primo, che spinge Lotman a parlare di nuovo del testo nel te-
sto, ossia del valore dell’intruso - nei Meccanismi imprevedibili della
cultura lo paragona a una «illegittima cometa / Nel cielo sgombro di
astri (Puskin)»?® -: egli infatti, attraverso I'immagine del testo ille-
gittimo, vuole evidenziare il carattere di indeterminatezza della di-
namica culturale (il possibile inatteso), rigettando in tal modo tutte

27 Ju. Lotman, Universe of the Mind. A Semiotic Theory of Culture, London-New York,
I.B. Tauris, 2001 (1990), qui 150.

28 «La dialogicita si cristallizza [...] in Lotman nell’opposizione tra svoe [proprio] e
Cuzoe [altrui], opposizione che si dovrebbe porre a frontespizio della sua opera om-
nia perché riassume la sostanza del suo pensiero», in N. Kauchtschischwili, Florenskij,
Bachtin, Lotman (dialogo a distanza), in N. Kauchtschischwili et al., Il retaggio di Ju. M.
Lotman: presente e futuro, in “Slavica Tergestina”, 4, 1996, 65-80, qui 73. Per una ri-
flessione sul “proprio” e I'“altrui” cf. C. Segre, L'ultimo Lotman, in Kauchtschischwili,
Il retaggio, 43-51, qui 50.

29 Ju. Lotman, Cercare la strada. Modelli della cultura (ed. or. Nepredskazuemye me-
chanizmy kul’tury, 1993), Venezia, Marsilio, 1994, 31.
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quelle visioni nelle quali & implicita un’idea di storia come evoluzio-
ne del perfettibile umano, in nome del quale, molto spesso, I'intruso,
l'altro, il diverso sono stati automaticamente espulsi.

L'attenzione per il valore della casualita, del dialogismo e della
sua “incarnazione” testuale (il testo nel testo) marca tutta l'ultima
riflessione teorica di Lotman e mostra la cultura come un intreccio
in divenire, ove ogni strada e aperta e costellata di bivi: i copioni e i
canovacci, i racconti appresi e quelli solo intuiti, ancora da scrivere.
Lotman lascia a noi la scelta.
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KynbTypa Kak MHTpUra
TeKCT U TeKCTyaJIbHOCTb
y Opusa JlotmaHa

Nlaypa lepnoHe

YHuBepcuteTckunii VIHcTuTyT Cotbusi, PnopeHums

HayaB ¢ “MMaHEHTHOTO ¥ GOPMaIbHOTO IIOX0Ma K CTPYKTYPe TeK-
CTa ¥ IIOCTENeHHO paccMaTpUBasi UX B IONUYEPKHYTO KYJIbTYPOJIOTU-
4eCcKoU nepcrekTrBe, JIoTMaH IpHUIIeN K aHaNu3y TEKCTa C TOUKU
3PEeHUs ero perennuy. YKka3aHHHH IepeXof IPefcTaBnaeTcs GyHaa-
MEHTa/IbHEIM. IMEHHO N3y4YeHNEe MEXaHU3MOB HHTEPIIPETAIUH CIIO-
c00CTBOBAJIO O0HAPYKEHUIO IUATIOTUYECKON CTPYKTY Pl 9MITUPHYE-
CKUX Pe3yIbTaTOB Y€JI0BeUeCKON KOMMYHUKANNY. [l peanusanuu
CBOEY KOMMYHUKATUBHOY IMHAMUKHY, KaK IoKa3asl JIoTMaH, TEKCTY
HeoOXomUM OPYTOH, WK, KaK MUHUMYM, BHEUTHSS [I0 OTHOIIEHUIO K
TEKCTy peanus (OpPyroi KyJIbTypPHBIH KOHTEKCT, IPyTroe YeioBede-
CKO€e CO3HaHWe UJIK IPOCTO APYTOM TEKCT).

Taxk JloTMaH mepelnesn 0T U3yYeHUsI KyIbTYPHOU TUIIOJOTUY, THE
TEKCT IIOHUMAJICS KaK UCTOPUYECKOe COCPefoTOoure KOIOB, HaXo-
OSLIAXCS B OTHOUIEHUSIX B3aMMO3aBUCUMOCTH 10 IIPUHIIUITY Pa3JIU-
YEHUS/IPOTUBOIIOCTABIIEHNUS, K CEMUOTHKE KYJIbTYDPH, Ir'me GyHOa-
MeHTabHasg POJib IPUCBAUBAETCS «HENEepeBOfUMOCTH>». KoHuenT
HEeIlepeBONUMOCTH UTPaeT 0COOEHHO BaXKHYI0 POJIb B TPyHax y4eHo-
ro 70x - 80x rr. Ilo JIorMaHy, KyIbTypPHBIA CEMUO3UC KaK OUHAMU-
YeCKUH IIPOLeCC IPOUCXONUT CKOpee He U3 UeallbHO CHMMETPUY-
HOUM KOMMYHHUKaIW¥, a U3 CEMaHTHYECKUX OTKJIOHEHUM B S3BIKAX,
KOTOPHIEe Ha MEPBLIH B3TJIA MOTYT II0KA3aThCSI HETOUHOCTSIMHU MEXK-
¥ BHYTPHUS3EIKOBOTO IIEPEBOLa, HO KOTOPEIE Ha CAaMOM JeJie - TyMYC
0151 “HGOPMAIIMOHHOT0 POCTA KYJIBTYPHL.

JloTMaH Ipuiien K #3006pakeHnI0 I03HaBaeMOoy peanbHOCTH - Pe-
anbHOCTY heHOMEeHAIbHOM UJIU KyIbTYPHOU, HHAYEe TOBOPSI, CEMHUOC-
(bephl KaK BpeMeHHO! U IPOCTPAHCTBEHHON OOIIHOCTY KYJIBTYPHEIX
MUPOB, BO3HUKINNX U3 CJI02KHOTO IlepecedeHns TeKCTyalbHEIX CJI0-
€B, KOTOPEIE B CBOIO OYepenh MOSBUIINCH B pe3yIbTaTe pu3oMaTnye-
CKOTO COOTHOIIEHUS TEKCTOB, C PA3HOW CTEIEHBIO yClleXxa HOCTYII-
HBIX [JIS IIePEeBOfa.
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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

Pinze e cacciaviti nel dibattito
storico-artistico del secondo
Novecento

Giuseppe Barbieri
Universita Ca’ Foscari Venezia, Italia

Immagino che il titolo che ho scelto per il mio intervento risulti per lo meno
bizzarro alla maggior parte di coloro che sfoglieranno il volume di questi At-
ti. Arriveremo rapidamente, lo assicuro prima di tutto a me stesso, alle pin-
ze e ai cacciaviti e al loro ruolo nel dibattito artistico che caratterizza uno
scenario in parte appena trascorso, in altra ancora attuale. Devo tuttavia co-
minciare con due dati in qualche modo autobiografici. E un inizio da vecchi,
me ne rendo conto. E almeno ci facessi una bella figura...

Nel 1987, in seguito ad affettuose ma forti pressioni di Omar Calabrese e
Paolo Fabbri, contribuii a organizzare a Vicenza, assieme a Paolo Vidali, il
15° convegno nazionale dell’Associazione Italiana di Studi Semiotici: “Il si-
gnificante: sostanza e forma dell’espressione”. In Rete si trova ancora qual-
che piccola traccia di quel remoto evento. Alla fine della seconda giornata
del convegno fui nominato socio onorario dell’Associazione, e in qualche mo-
do I'avevo anche meritato. Un quarto d’ora dopo lo stesso identico onore toc-
€0, con ben altre benemerenze, a Jurij Lotman. Conservo quell’episodio tra
quelli che mi richiamano, pur a tanta distanza di anni, un istantaneo sen-
so di colpa... Il secondo dato e una ricognizione molto piu recente, di pochi
giorni precedente l'inizio del convegno che questi Atti trasmettono: control-
lai allora, quindi neppure due anni fa, quanti lavori di Lotman comparivano
nel pitl importante archivio on-line di storia dell’arte che si usa in Italia, il
Kubikat, che per noi significa la biblioteca Hertziana di Roma e/o quella del
Kunst di Firenze. Escludendo un film su di lui, erano appena 9, e i miei 99.
Adesso (il 13 agosto 2015, quando ho ripreso in mano i miei appunti), Lot-
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man e arrivato a 10, data l'intervenuta aggiunta, lo scorso anno, di
un saggio su La natura artistica delle stampe popolari russe, curato
da Lucina Giudici e pubblicato a Milano da BookTime (nella collana
“Piccoli saggi”, ma sono piu di 100 pagine), e io supero - di pochis-
simo, per la verita - i 100 titoli. Anche in questo caso i miei senti-
menti non differiscono...

Queste due minute osservazioni configurano tuttavia un dato me-
no autobiografico, piu generale, e forse anche una responsabilita piu
diffusa. Mi riferisco, come si sara compreso, alla scarsa risonanza
che la riflessione di Lotman ha esercitato sugli studi storico-artistici
dell’Occidente. La cosa mi e nota da tempo. Ho cominciato a legge-
re i suoi testi, quelli che venivano tradotti in Italia, abbastanza pre-
sto (la data sulla mia copia di Tipologia della cultura ¢ 1976, appena
un anno dopo l'edizione Bompiani), ma tutti coloro con cui ne parla-
vo ammirato - storici dell’arte e dell’architettura e non proprio filo-
logi strictu sensu - consideravano il mio interesse per Lotman una
delle tante eccentricita del mio profilo imberbe e sfuggente. Capita-
va lo stesso con gli storici tout court.

Eppure gli strumenti che Lotman proponeva, almeno per quan-
to riuscivo a capirne, sembravano straordinari. Ho usato nel tito-
lo del mio intervento le pinze e i cacciaviti a partire da un passo
dell’introduzione di Tipologia della cultura,* in cui Lotman riprende
la definizione di Tylor della “cultura come un insieme di strumen-
ti, tecniche”, aggiungendo inoltre “istituti sociali, credenze, costu-
mi, lingua”. Questi ultimi elementi me li ritrovavo davanti in ogni
momento, nei miei studi. Mancava invece ogni concreta indicazio-
ne procedurale. Lotman le indicava. Diceva che la cultura e «l'in-
sieme di tutta I'informazione non ereditaria e dei mezzi per la sua
organizzazione e conservazione».> Una delle operazioni pil impor-
tanti, in questa prospettiva, era quella di “tradurre”, nel suo senso
naturalmente. Lo rileggo a me stesso piu che a tanti colleghi che
sono stati suoi allievi e sono cresciuti con lui:

tradurre un certo settore della realta in una delle lingue della
cultura, trasformarlo in un testo, cioé in un’informazione codifi-
cata in un certo modo, introdurre questa informazione nella me-
moria collettiva...?

1 Cf. Ju. Lotman, B. Uspenskij, Tipologia della cultura, 1973, tr. it. di R. Faccani, M.
Marzaduri, Milano, Bompiani, 1975, 28.

2 Lotman; Uspenskij, Tipologia della cultura, 28.
3 Lotman; Uspenskij, Tipologia della cultura, 31.
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Quando cominciai a occuparmi di trattatistica d’arte del XVI sec. - pal-
ladiana, soprattutto® - questo passo risultava un meraviglioso cac-
ciavite, una pinza efficacissima. Spiegava infatti lo stratificarsi della
tradizione, mi faceva cogliere i travasi pressoché permanenti tra ri-
flessione teorica e concreta pratica architettonica. Vedevo un edifi-
cio come un testo e all'interno di una precisa sequenza di altri testi,
per di pill in quadro culturale - quello rinascimentale - che conside-
rava il mondo intero come testo. Mi colpiva molto, inoltre, il quadro
cooperativo che Lotman tracciava e che legava insieme artisti e in-
terpreti, codici diversi ma confluenti in una complessiva “immagine
di mondo”: dove avevano lo stesso diritto di cittadinanza la pagina di
un trattato e un disegno, un dipinto e un’architettura, un ciclo deco-
rativo e le parallele riflessioni filosofiche, ma anche aspetti spettan-
ti alla cultura e alla tradizione popolare, a un pensiero diversamente
codificato. Meccanismi, congegni: non le cacce al tesoro di certe pra-
tiche iconologiche di deriva panofskiana, o di piu blande e popperiane
analisi alla Gombrich,® ma piuttosto quella “raccomunanza delle disci-
pline” che e per Vitruvio il fondamento di ogni sapere e di ogni virt,
attraverso la quale si diventa «atti [adatti] ad apprendere ogni cosa».®

Questo non significa che, tra anni ‘60 e ‘70, non si sia registrato
anche tra gli storici dell’arte un esplicito interesse per un orizzonte
e degli strumenti di tipo semiotico (si veda, in una prima approssi-
mazione, l'antologia curata da Lucia Corrain):” in Italia, con Cesare
Brandi, la semiotica si applica soprattutto all’architettura;® per Giulio
Carlo Argan,’ Sergio Bettini*° e Corrado Maltese** essa configura cer-
tamente un aspetto importante del registro critico, inteso come me-
ta-linguaggio o lingua della cultura. In Francia vi si sono impegnati,

4 Rinvio, tra parecchi saggi anche precedenti, al mio Andrea Palladio e la cultura ve-
neta del Rinascimento, Roma, Il Veltro Editrice, 1983: quasi tutto il cap. III (La gramma-
tica e il testo) e debitore del pensiero di Lotman.

5 Per l'approccio popperiano al registro iconografico di Gombrich rinvio al mio The
Criterion of Simplicity in Interpretation, in “Journal of Art Historiography”, 5, 2011.

6 Cito dalla versione di Daniele Barbaro, la piu rilevante di tutto il XVI sec.: cf. I dieci
libri dell’architettura di M. Vitruvio tradutti et commentati da Monsignor Barbaro Eletto
Patriarca d’Aquileggia, In Vinegia, per Francesco Marcolini, MDLVI, [, 1.

7 Cf. L. Corrain, Semiotiche della pittura: i classici, le ricerche, Roma, Meltemi, 2004.

8 Cf. C. Brandi, Segno e immagine, Milano, I1 Saggiatore, 1960; Le due vie, Bari, Later-
za, 1966; Struttura e architettura, Torino, Einaudi, 1967.

9 Cf. in particolare G. Argan, Progetto e destino, Milano, Il Saggiatore, 1965.

10 Un'utile approssimazione ai vasti interessi semiotici dello studioso & S. Bettini,
Tempo e forma. Scritti 1935-1977, a cura di A. Cavalletti, Macerata, Quodlibet, 1996.

11 Cf. C. Maltese, Dalla Semiologia alla Sematometria. Studi sulla comunicazione visi-
va, Roma, Il Bagatto, 1983.
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quasi negli stessi anni, Louis Marin e poi Hubert Damish.*? In parti-
colare gli Elements pour une sémiologie picturale di Marin, del 1969,**
sottolineano il valore “testuale” del segno visivo, ma & del tutto evi-
dente che si tratta di una nozione molto diversa di “testo”, dato che i
principali punti di riferimento, tanto in Francia quanto in Italia, so-
no piuttosto le riflessioni di Barthes, o quelle di Lévy-Strauss. Nel di-
battito dell’Occidente europeo risulta insomma piu difficile assume-
re delle indicazioni, come quelle di Lotman, che provengono da una
tradizione artistica e culturale che e passata - praticamente presso-
ché senza soluzione di continuita, lo dico naturalmente con qualche
schematico elemento di enfasi - dal codice immutabile dell’icona all’A-
vanguardia, saltando cosi a pié pari il Rinascimento, che ha vissuto il
“moderno” piu in letteratura e a teatro che sui supporti figurativi che,
dalla fine della lunga stagione medievale, lo costituiscono in Europa.

I1 mondo anglosassone - forse con I’'eccezione non casuale di Meyer
Shapiro** - sembra in realta, almeno sino al costituirsi della Iconic
Turn della fine degli anni ‘80 del secolo scorso,*® ancora pit immune
di quello italiano o francese da un atteggiamento di apertura all’o-
rizzonte semiotico. E tuttavia, se non c’e tentazione, c¢’é almeno una
certa piu esplicita contiguita: quell’affinita, ciog, che & fornita da una
serie di ricerche - tra cui si distinguono all’inizio soprattutto quelle
di Haskell*® e di Baxandall*” - in cui il sistema dell’arte, il fatto arti-
stico e i suoi attori (non piu solo 'autore, ma anche il committente e
il pubblico: insomma una piu articolata compagine sociale...) vengo-
no riletti nella chiave di un’esperienza collettiva e diffusa, essoteri-

12 Cf. H. Damish, Sémiologie et iconographie, in Francastel et aprés, Paris, Denoél-
Gonthier, 1976, 26-40.

13 Il saggio di Marin compare dapprima in Les Sciences humaines et I'ceuvre d’art, a
cura di B. Teyssedre et al., Bruxelles, La Connaissance, 1969 e viene ripubblicato negli
Etudes sémiologiques, Paris, Klincksieck, 1971, 17-45; siveda inoltre, naturalmente, Del-
la rappresentazione, 1994, tr. it. parziale di L. Corrain, Roma, Meltemi, 2001.

14 Cf. M. Schapiro, Per una semiotica del linguaggio visivo, a cura di G. Perini, Roma,
Meltemi, 2002.

15 Su cui si vedano almeno D. Freedberg, The Power of Images. Studies in the Histo-
ry and Theory of Response, Chicago, University of Chicago Press, 1989; W.J. Thomas
Mitchell, Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation, Chicago, Univer-
sity of Chicago Press, 1992; G. Boehm, I ritorno delle immagini (1994), ora in Boehm, La
svolta iconica, a cura di Monte, M. di Monte, Roma, Meltemi, 2009, 37-67.

16 Cf. in particolare Patrons and Painters: A Study in the Relations between Italian Art
and Society in the Age of the Baroque, New York, Alfred N. Knopf, 1963; Rediscoveries in
Art: Some Aspects of Taste, Fashion and Collecting in England and France, Ithaca (NY),
Cornell University Press, 1976; History and its Images: Art and the Interpretation of the
Past, New Haven, Yale University Press, 1993.

17 Cf. segnatamente Paintings and Experience in Fifteenth-Century Italy: A Primer in
the Social History of Pictorial Style, Oxford, Clarendon Press, 1972; Patterns of Inten-
tion: on the Historical Explanation of Pictures, New Haven, Yale University Press, 1985.
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ca e non esoterica. Una specie di “girotondo delle Muse” d’oltre Ma-
nica, o di pit anziano cugino dell’“intelletto collettivo” che compare
nel titolo del saggio di Lotman del 1977.¢

Anche di recente ho potuto constatare la profonda ed efficace so-
vrapponibilita tra le nozioni lotmaniane di «punto di vista»,*® di «uni-
tarieta del volto di un’epoca»?’ e quelle baxandalliane di “period-eye”
e di “patterns of intention”; allo stesso modo sono innegabili le so-
miglianze tra la memoria collettiva di Haskell (intesa come “gusto”)
e i concetti di byt o di ansambl’ di Lotman. Credo potrebbe essere
utile approfondire in questo senso la questione, se non altro per se-
gnalare come Lotman possa e debba (a mio avviso) essere conside-
rato, nel suo equanime interesse per gli strati alti e bassi di un cer-
to quadro culturale, come uno dei padri nobili dell'ormai impetuosa
corrente dei Visual Studies. Dei suoi gorghi migliori, senza attribu-
irgli eccessive responsabilita.

La disattenzione sulle cose di Lotman (con le solite sporadiche ec-
cezioni) nel dibattito storico e storico-artistico tra anni ‘70 e ‘80 &
ancora piu curiosa se si pensa alla centralita, in quel dibattito, della
nozione di “contesto” (si veda l'articolazione, coeva, della monumen-
tale Storia dell’arte pubblicata in quegli anni da Einaudi e si compren-
dera molto agevolmente cio che intendo). Eppure: le facce che mi si
mostravano stupite quando parlavo di Tipologia della cultura resta-
vano altrettanto assenti quando segnalavo la raccolta laterziana di
saggi, curata da Simonetta Salvestroni, e pur intitolata Testo e con-
testo. Semiotica dell’arte e della cultura. Mi sono chiesto solo mol-
to recentemente, in occasione di un convegno promosso dall’Ateneo
Veneto, il perché: credo che la ragione consista, ancora una volta, in
una questione di pinze e cacciaviti...

Se «il testo artistico non & I'oggetto ma solo la fonte per la ricostru-
zione dell'oggetto, codificato in un modo che costituisce lo specifico
del testo dato»,** e il lavoro critico consiste pertanto, in gran parte,
nell'indicare la complessita delle dinamiche, dei meccanismi che col-
legano i testi al contesto, gli eroi all'ansambl’, senza dare eccessiva
prevalenza a registri ideologici, ossia al presunto “contenuto” del te-

18 Cf. Ju. Lotman, La cultura come intelletto collettivo e i problemi dell’intelligenza ar-
tificiale, 1977, tr. it. in Lotman, Testo e contesto. Semiotica dell’arte e della cultura, a cu-
ra di S. Salvestroni, Roma-Bari, Laterza, 1980, 29-44.

19 Nel senso fissato nel saggio L'architettura nel contesto della cultura, 1987, ora in
Ju. Lotman, II girotondo delle Muse. Saggi sulla semiotica delle arti e della rappresen-
tazione, a cura di S. Burini, Bergamo, Moretti & Vitali, 1998, 38-50, segnatamente 45.
20 Cosi come viene definito in L'insieme artistico come spazio quotidiano, 1974, in Lot-
man, Il girotondo delle Muse, 23-37, in particolare 24.

21 Ju. Lotman, O Chlestakove [Su Chlestakov], 1975, cit. in S. Salvestroni, Il pensie-

ro di Lotman e la semiotica sovietica negli anni Settanta, introduzione a Testo e conte-
sto, VII-XLIV, qui XI.
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sto (artistico), allora siamo invero piuttosto lontani dalle tendenze che
risultavano prevalenti, specie in ambito italiano e francese: per esem-
pio nella “microstoria” (dove malgrado ogni dichiarazione di intenti il
testo finisce col prevalere nettamente sul contesto) oppure in quelle
che io chiamo le “indagini di complotto”, in cui si & soprattutto distin-
to Manfredo Tafuri, influenzando tuttavia gran parte della parallela
ricerca storico-architettonica e storico-urbana italiana, tedesca, fran-
cese e, per certi versi, americana.?? In queste “indagini del complotto”
I'interesse per “I'eroe” di turno (si tratti di Niccolo V o Giulio II, Raf-
faello o Giulio Romano, Andrea Gritti o Palladio, Piranesi o la Vien-
na Rossa...) forza, o potremmo dire semplifica, le dinamiche di anali-
si del contesto e privilegia di norma una narrativita esasperata, che
si fonda su una radicale contrapposizione di “progetti” antagonisti...

Nella Prefazione a Testo e contesto Lotman chiarisce con un esem-
pio folgorante questa sua predisposizione all'impiego di “cacciaviti”
culturali, la sua esigenza di comprendere nel profondo il “meccani-
smo” della cultura. Per l'arte fa lo stesso, naturalmente, anche per
le arti figurative. Ho usato mille volte, a memoria, una sua citazio-
ne, ma in questa circostanza la riportero in una maniera filologica-
mente pil accurata:

11 testo creato da uno scrittore [ma potremmo scrivere architet-
to o pittore] si puo paragonare metaforicamente non ad un sac-
co dove si pongono idee gia pronte, ma ad una costruzione idea-
ta dall’autore per generare un certo tipo di idee. Come la gallina
non ha in sé le uova che deporra in un lontano futuro ma il mec-
canismo per farle, le opere di Dante o di Shakespeare non conten-
gono idee a cui possa attingere il lettore del XX secolo, ma il mec-
canismo per produrle...**

Pur avendo insegnato per pil di 15 anni metodi e strumenti per la sto-
ria dell’arte, e avendone pertanto passati in rassegna parecchi, non
ho mai trovato un’indicazione altrettanto efficace di approccio alla
fruizione del segno artistico. Credo che molti miei colleghi sottoscri-
verebbero senza problemi l'affermazione di Lotman. Ma il problema
non e nel predicare bene, quanto nel razzolare al contrario... ossia
nel lasciarsi andare al fascino del contenuto segreto e mai colto, per
un verso e, per l'altro, alla tentazione del “filo rosso [che] lega tutte,
tutte queste vicende”, come cantava Lucio Dalla ne Le parole incro-

22 Perunaricognizione delle origini di questo approccio - la questione & piuttosto com-
plessa e non & questa la sede per ragionarla - rinvio al mio Storia dell’arte veneta e si-
stema delle mostre: gli anni ‘80 in La storia dell’arte a Venezia ieri e oggi: duecento an-
ni di studi, a cura di X. Barral i Altet, M. Gottardi, cura redazionale di M. Niero, Vene-
zia, Ateneo Veneto, 2013, XX-WY.

23 Lotman, Prefazione a Testo e contesto, 4.
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ciate (Anidride solforosa, 1975). Non so se Lotman conoscesse la pa-
gina di Gadda del Pasticciaccio dove compare il gomitolo policromo
che una sgangherata gallina depone, con altre peggiori materie, nei
pressi del brigadiere Pestalozzi, ma credo che lo avrebbe considerato
pill emblematicamente indicato di un razionale e diritto “filo rosso”...

Non possiamo naturalmente farci nulla se Lotman non ha influen-
zato abbastanza le ricerche di storia e di storia dell’arte in Europa oc-
cidentale. Non c’é rimedio. Ma non & detto che debba continuare ad
andare avanti cosi... Le moderne strategie di fruizione del fatto arti-
stico (un fatto artistico da tempo inglobante: ormai ogni ingredien-
te & impiegabile) stanno raccogliendo, magari inconsapevolmente, la
sua lezione di una necessaria interattivita tra gli attori della scena
culturale. Penso per esempio al progetto di area live della Tate Galle-
ry di Londra, The Tanks, ordinata da Stuart Comer, al progetto “Sta-
tion to station” di Doug Aitken, alla mostra “Costruire Comunita”, con
le opere musicali di Marinella Senatore, curata da Marcella Beccaria
al Castello di Rivoli, o alla grande installazione che, con Silvia Burini,
abbiamo progettato per la mostra veneziana “Alefbet - L'alfabeto del-
la memoria”, di Grisha Bruskin. Potremmo moltiplicare all’infinito gli
esempi, e la gallina di Lotman dovrebbe diventare un logo, per tim-
brare ogni seria proposta di costruzione di dinamiche interattive effi-
caci tra opera (segno) e fruitore. Probabilmente anche per migliorare
queste attivita, per renderle un po’ meno social e un po’ pili rigorose.

Leggo ancora un suo passo, apparso in Italia solo nel 1994, un anno
dopo la scomparsa di Lotman, nel volume Cercare la strada. Modelli della
cultura, introdotto da Maria Corti. Lo ricavo dal saggio Tra arte e realta:

L’arte & un interlocutore esigente. E molto diffusa I'idea che sco-
po dell’arte sia arricchire di informazioni le nostre conoscenze.
Ma se la riduciamo a questa pedagogia applicata non possiamo
poi non rimproverarle l'inutile sovrabbondanza e complicazione.
11 processo di comprensione dell’arte € invece duplice, del tutto
diverso dalla trasmissione di un oggetto di mano in mano o dalla
lezione scolastica, in cui un maestro spiega nel modo piu chiaro
per gli allievi cio che a lui stesso & gia chiarissimo.

1 processo di trasmissione dell’informazione artistica nasce da
una esplosione di senso: una cosa sino a quel momento ignota vie-
ne improvvisamente illuminata dall’incontro con qualcosa di inat-
teso, imprevedibile, e d'un tratto diventa chiara, ovvia. Il passo
successivo consiste nella trasformazione di questa esplosione in
un testo da trasmettere all'uditorio. La cultura possiede in sé un
ininterrotto processo dinamico di nascita e rinascita del senso il
cui meccanismo & proprio l'arte.?*

24 Ju. Lotman, Cercare la strada, Venezia, Marsilio, 1994, 69-72, qui 71.
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Trovo affascinante, proprio in direzione di un miglioramento delle at-
tivita interattive di fruizione che si progettano e producono in varie
parti del mondo (anche nella piccola colonia lotmaniana di Ca’ Fosca-
ri), questo continuo e precario equilibrio tra esplosione e testo. Che
potremmo scorgere anche in un passaggio delle Tesi per una semio-
tica della cultura in cui si ribadisce una definizione di:

cultura come meccanismo, ovviamente creatosi storicamente,
dell’intelligenza collettiva che possiede una memoria collettiva
e la capacita di compiere operazioni intellettuali. Questo fa usci-
re l'intelligenza umana da uno stato di unicita [i riti dell’autore],
il che rappresenta un essenziale passo avanti della scienza...*®

Alla base di una futura e auspicabile maggiore influenza di Lotman
anche in Occidente c’e naturalmente la sua concezione cosi polivalen-
te e anticipatoria di “testo”, inteso come elemento primario della cul-
tura. Ritengo che all’efficacia della definizione lotmaniana abbia con-
tribuito una sua precocissima intuizione del valore, oggi largamente
riconosciuto, della multimedialita, che attinge poderosamente dalla
tradizione russa. Ne ho parlato un anno e mezzo fa al convegno “Pa-
vel Florenskij tra Icona e Avanguardia” e non voglio diffondermi di
nuovo su questo aspetto:*® ribadisco soltanto che nella riflessione di
Florenskij (almeno dal saggio I tipi di crescita del 1906) prende forma
una concezione organica (vivente) della cultura che anticipa - anche
terminologicamente: penso per esempio al termine ansambl’ - e pre-
lude agli approfondimenti di Lotman, una concezione organica che
mescola rito e visione (anche cinematografica), matematica e pro-
spettiva, letteratura e scienze apparentemente piu esatte. La rifles-
sione che emerge dalla tradizione antropologica francese - che e di-
ventata poi, con Greimas e la sua scuola, la base per molta semiotica
del fatto artistico - € meno ampia, meno avvolgente, meno includen-
te (penso per esempio a un volume bellissimo, ma tardivo e comun-
que ancorato a un concetto alto di produzione culturale, come Regar-
der écouter lire di Claude Lévi-Strauss, che & solo del 1993). Indico
appena la prospettiva, naturalmente. Ma penso che sarebbe non so-
lo opportuno ma anche estremamente utile provare a raccordare le
pinze e i cacciaviti lotmaniani per esempio ai moderni scenari delle
Information and Communication Technologies, o all’orizzonte delle
Digital Humanities. Credo che da una parte uscira confermata l'at-

25 Ju. Lotman, Tesi per una semiotica della cultura, a cura di F. Sedda, Roma, Melte-
mi, 2006, 98.

26 Cf. a ogni modo il mio Florenskij al museo, in Pavel Florenskij tra Icona e Avanguar-
dia, atti del convegno internazionale di studi, a cura di M. Bertelé, Crocetta del Montel-
lo (TV), Terra Ferma, 2015, 77-88.
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tualita del pensiero lotmaniano e che, dall’altra, esso servira di cor-
rettivo a una concezione troppo fiduciosamente orientata alla sem-
plice recezione dei Big Data di cui ormai disponiamo, anche da un
punto di vista culturale.

Mi riferisco segnatamente alla concezione lotmaniana del “fatto
storico” come “testo” che, per tornare a un registro modestamente
autobiografico, ha avuto un enorme rilievo per i miei studi. E chia-
risco meglio cio che intendo citando due brevi passi di un saggio di
Lotman del 1990 (Il problema del fatto storico), recentemente appar-
so anche in Italia grazie a Silvia Burini:

A differenza delle scienze deduttive, che costruiscono in modo lo-
gico i propri assunti iniziali, oppure di quelle sperimentali, che
sono in grado di osservare i fatti, lo storico & condannato ad aver
a che fare con dei testi. Le circostanze delle scienze sperimenta-
li permettono - in uno stadio di accostamento iniziale, perlome-
no - di considerare il fatto come qualcosa di primario, di inizial-
mente dato, precedente l'interpretazione. Il fatto viene osservato
in circostanze da laboratorio, ha una propria iterabilita, puo es-
sere elaborato statisticamente.

Lo storico & condannato dunque ad aver a che fare con dei te-
sti. Fra 'avvenimento «per come esso & stato» e lo storico sta il
testo, e cio cambia drasticamente la situazione scientifica. I te-
sto viene sempre creato da qualcuno e con qualche scopo, l'avve-
nimento vi & insito in forma criptata.

E ancora:

Ogni genere, ogni varieta di testo significativo sul piano culturale
seleziona i propri fatti. Cio che per il mito e un fatto, non lo sara
per la cronaca; cio che per la quindicesima pagina di un quotidia-
no e fatto, non sempre lo & per la prima pagina. In questo modo,
dal punto di vista di colui che lo trasmette, il fatto & sempre il ri-
sultato della scelta di un avvenimento tra la massa degli avveni-
menti circostanti, avvenimento che, nella rappresentazione di chi
lo trasmette, ha significato.””

27 Cf. Lotman, Problema istoriceskogo fakta [Il problema del fatto storico]. Il proble-
ma del fatto storico & il capitolo di una monografia, Vnutri mysljas¢ich mirov [Dentro i
mondi pensanti], pubblicata nel 1990 a Londra e apparsa poi in russo a Mosca nel 1996
per la casa editrice Jazyki russkoj kul'tury. Una traduzione in italiano, di Silvia Burini,
¢ stata condotta su un’edizione del testo riveduta e corretta proveniente dall’archivio
di Lotman e apparsa in russo come Semiosfera (Sankt-Peterburg, Iskusstvo-SPB, 2001,
335-8) e compare in S. Burini, Jurij Lotman e il problema del fatto storico, in La exube-
rancia de los limites. Homenaje a Jorge Lozano, a cura di M. Serra et al., Madrid, Biblio-
teca Nueva, 2013, 23-8.
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In un certo modo, siamo nell’'ambito di quello che adesso viene chia-
mato il crowdsourcing, la validazione del dato, dei dati. Gli studiosi
che se ne occupano hanno elaborato tecniche molto sofisticate, ma
credo che ignorino e invece troverebbero giovamento dai cacciaviti
di Lotman. I due brani che ho appena citato li ho letti anche 1’1 Iuglio
del 2013 a un gruppo di influenti colleghi (informatici multimediali
per lo pit1) di EPFL, I'Ecole Polytechnique Fédérale de Lausanne. Mi
hanno guardato pressappoco come i miei maestri una quarantina di
anni fa: Lotman chi?
Continuero a insistere.
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Mnockory6ubl U OTBEPTKU B
MCKYCCTBOBeQYEeCKMX Cnopax
BTOpPOM NOJIOBUHBDI XX B.

[xy3enne Bapbbepu
YHusepcuteT Ka’ dockapu BeHeuns

ﬂaHHOG BBICTYIIJIEHHE CTaHET MOTIBITKOM ITOHATH IIPUYMUHEL, 110 KOTO-
pEIM paboTel JIoTMaHA He BHI3Ba/IM MIMPOKOTO PE30HAHCA B 3amaj-
HOM MCKYCCTBOBEIEHHUH, YTO ORIJI0O MOTHBHPOBAHO CKOpee He3HaKOM-
CTBOM C HUMH, YeM MNOKA3aHHON OrPaHUYEeHHOU 3P (PEKTUBHOCTHIO.
BMecTo METOmONIOTHY, BHICTPAUBAIOIIEH XYI0KECTBEHHYIO U KYJIb-
TYpPHYI0 OMorpaduy UCXONs U3 3HAHUYU 0 KOHTEKCTe, JIOTMaH mpef-
JlaraeT KOHKPETHEIE IIPOLIeCCyaJIbHbIE MEPEI, TaKKe KaK II€PEeBO/ pPe-
aJIui Ha OOUH U3 KYJIBTYPHEIX I3bIKOB, CTPYKTypa CTpaTuduKanuu
TPaOUIIUK, TIOCTOSHHOE COOBIeHre MeXK Iy TEOPEeTUIeCKOH pediiexk-
cuell ¥ KOHKPETHOW MPAKTUKOW BEIpaXKeHUs. JIOTMaH IpefsiaraeT
MeXaHU3Mbl ¥ WHCTPYMEHTH: 9TO HE 0X0Ta 3a COKPOBUIAMU B CTHU-
JIe HEKOTOPHIX MKOHOJIOTHYECKHUX OMBITOB B myXe ITaHO(CKOTO U He
COepKaHHHEY aHaIU3 B gyxe [oMOpuxa, HO CKOpee TO «COeNMHEeHne
OUCIUIIINH», KOTOPOE MPeCTaBIsIOCh BUTPYBHUIO OCHOBOH J1I000T0
3HaHUS U fobpogeTeny, 61arogaps KOTOPOMY MOXKHO CTaTh «CIIOCO00-
HBIM BOCIIPUHSTE JTF000# TPEgMET.

Ha camoMm [ese, CyIIecTByeT MHOXKECTBO TOYEK MEPECEedYeHUs
MEeXIy OCHOBHBIMU MOHSTHSIMU, KOTOPLIMHU OmepupyeT JIoTMaH, Ta-
KHMHM KaK «TOUKa 3PEHUS» UIIH «eIUHCTBO 00IMKa SMOXU», U ITapal-
JIETTbHO PA3BUBAIOIIENCS 3allagHON MEeTOHO0JIOTHEH UCKYCCTBOBEIe-
HUS. B mpuMep MOXKHO MPUBECTH TaKWe MOHITHS, KakK «period-eye»
u «patterns of intention» BakceHpmonna unu KouJIeKTUBHYIO TaMsTh
Xackenia (MOHMMaeMyI0 KakK «BKYC») M KOHIIEIITH «OBIT» U «aH-
cambib» JloTmMaHa. Clenyet, Kak KaXkeTcs, IPOROJIKUTh PaboTaTh
HaJ yKa3aHHEIM BOIIPOCOM, YTOOHI, KaK MUHUMYM, CHOPMUPOBATH He-
00X0oMMble TTPEIOCHIIKY AJIsi BKIIIOUeHus JIoOTMaHa, C ero OfUHa-
KOBHIM MHTEPECOM K BHICOKMM ¥ HU3KHMM CJIOSIM KYJIBTYPHOTO IIOJIS,
B PSIAE 6JITAaTOPOMHEIX OTIIOB TeIeph yKe Oypisinero moroka Visual
Studies. JlorMmaH 6€3yCIIOBHO GBI U3 TYYIINX €T0 BOLOBOPOTOB.

HemocTaTouHBIM pe30oHaHC paboT JIoTMaHa MOXKET OBITh TaKXKe
CTIeICTBUEM HIE0JIOTMYECKOM HETEPIUMOCTH €ro IIOAX0[a, Cocpe-
JOTOYEHHOTO B OCOGGHHOCTI/I Ha KYJIbTYPHBIX MEeXaHU3MaX U OUHA-
MHKaX. TeM He MeHee, TellePb HOBBIE CTPATEeruu UCII0JIb30BaHUA XY-
m0KeCTBEHHOTr0 ¢akTa (OaBHO yxkKe BCesIHOT0, abcopOupyoIero
nm00ble MHTPEeIUEeHTH) BO3MOXKHO 6€CCO3HATEIbHO, HO YCBOMIIH JIOT-
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MaHOBCKUY YPOK HE0OXOOAUMOCTY UHTEPAKIIUY MEXK Y HEeHCTBYIOIIH-
MU JIUIIaMU KYJIbTYPHOU CII€HHI.

HeobxomuMbiM Oa3ucom OymyIiero BOCTPe60BaHHOTO BOCIIPHUSI-
THS ¥ pacnpocTpaHeHus pabot JlorMaHa Ha 3anafie CTaHET, KOHEY-
HO, eT0 IIONIMBAJIEHTHAS U OllepefuBIIas BpeMs KOHIENIH TeKCTa
Kak IIepPBUYHOI0 3JIeMeHTa Ky/IbTYPH], a TaKXKe ero paHHee IOHUMa-
HUe BO3PACTAIOIIET0 3HAYEHUsI MYJIbTUMEINaIbHOCTH, Pe3BUBIIE-
roCsi, B YaCTHOCTH, ¥ Ha PYCCKOM II0YBE U CTABIIEN OOIEIPUHSITHIM
(daxToM. Bb110 GBI TI0OOIEITHO TOIPOOOBATH IPUIAAUTE JIOTMAHOB-
CKUe OTBEPTKU U IJIOCKOTYOI[bI K COBPEMEHHEIM CIlIeHApUSIM Pa3BU-
tusi Information and Communication Technologies B cBeTe Digital
Humanities.
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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

Le arti in cucina, girotondo
in sala da pranzo

Gianfranco Marrone
Universita di Palermo, Italia

Sommario 1 Un girotondo in atto. - 2 Cucina, linguaggio, quotidianita. - 3 Testo e
contesto. - 4 Babette.

1  Ungirotondoin atto

Mentre riflettevo alla mia relazione in questo incontro di studi,* ero in Ma-
rocco per delle lezioni nelle universita di Meknes e Fés. In quei giorni mi &
capitato di frequentare alcune case locali per onorare gentilissimi inviti a
cena e - sempre al lavoro, com’e destino d’ogni semiologo epistemologica-
mente sensibile - ho iniziato a osservare la forma delle abitazioni, le abitu-
dini alimentari e, soprattutto, la relazione fra le due cose. In particolare, mi
ha colpito un appartamento nella ville nouvelle di Meknées dove sono stato
ospite diverse volte in situazioni sociali diverse: a tavola con la famiglia, per
uno spuntino di lavoro con il padrone di casa, per una cena con una decina
di persone di varie nazionalita. Ho avuto cosi modo di sperimentare simili-
tudini e differenze fra queste situazioni, relativamente alla frequentazione
degli spazi della casa e ai relativi spostamenti dall'uno all’altro, nonché ov-
viamente ai tipi di menu.

Per farla breve, ecco, lotmanianamente tradotta, la casa in questione.
Innanzitutto,? la soglia d’ingresso, estremamente sensibile: il fatto stesso

1 Intervento al convegno “Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti”, Venezia, Univer-
sita Ca’ Foscari, 26-28 novembre 2013.
2 Occorrerebbe, a essere precisi, presupporre a questa descrizione una notazione circa la lo-

calizzazione della casa in questione, che stava come s’é detto nella ville nouvelle di Meknes, os-
sia nella parte coloniale della citta costruita nel periodo del protettorato francese, con tutto cio
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d’essere invitati la, e dunque di poterla varcare, € molto importan-
te. La casa e luogo quasi sacro: come alla moschea, per accedervi e
poterla percorrere occorre togliersi le scarpe; non farlo & gesto di
estrema sciatteria, se non di vera e propria offesa verso chi vi ha in-
vitato a entrare. La separazione fra interno ed esterno e pertanto
fortemente marcata, dove, come Lotman ci ha appunto insegnato, a
essere decisivo non e né 'uno né l'altro ma cio che, separandoli, li
rende entrambi significativi. Lo spazio della casa & intimo, nascosto,
spirituale, quasi sacro appunto, se e solo se lo spazio del fuori-casa,
della strada e della citta tutta, & spazio aperto, pubblico, profano. Al-
tra idea lotmaniana facilmente riscontrabile nel nostro caso € che, se
la casa e luogo sacro, al suo interno si ripropone con atra valenza la
separazione fra interno ed esterno, dunque tra sacro e profano. Co-
me dire che dentro la casa ci sono spazi piu sacri di altri, e spazi piu
profani di altri. L'articolazione dell’intérieur € difatti molto precisa:

* Dpiccola sala di ingresso (dove appunto togliersi le scarpe, uni-
ca regola di comportamento effettivamente esplicitata, se pu-
re la seconda volta, e non da tutti gli ospiti osservata con il me-
desimo rispetto), che smista fra

* salle des bains e toilette;

* salotto francese sulla sinistra, con una larga finestra verso l'e-
sterno, divani occidentali e tavolino basso, televisione, ripro-
duzioni di quadri di Matisse alle pareti;

* salotto marocchino sulla destra, senza finestre (rifugio nelle
giornate calde), con divani bassi e lunghi, lampade di varia for-
ma, tappeti,

* da cui si accede a una sala da pranzo con tavolo rettangola-
re occidentale, sorta di bovindo con una larga vetrata che
permette di scorgere la strada,

» corridoio stretto e lungo a tre tappe:

* prima tappa: accesso allo spazio esterno del giardinetto/ter-
razzino,

* seconda tappa: cucina,

* terza tappa: stanze da letto.

Lospite, regolarmente, ha accesso soltanto ai due salottini e ai ba-
gni, non agli altri spazi della casa. Alla seconda o terza volta che sono
andato la, ed ero da solo con il padrone di casa, ho avuto modo di fre-
quentare anche la cucina, dove abbiamo pranzato. La zona notte co-
stituisce dunque lo spazio intimo, segreto, sacro dell’appartamento.

Ed ecco la relazione fra i vari spazi e i tipi di cibo:

che questa dipendenza politico-culturale comporta per le architetture in essa contenu-
te. La ville nouvelle, da questo punto di vista si differenzia dalla Medina, citta antica,
da una parte, e dalla citta postcoloniale, in forte espansione nelle periferie, dall’altra.
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* nel salottino francese, sui divani o in piedi, si consuma l’aperi-
tivo, con noccioline, patatine e altri appetizers,

* nelsalottino marocchino, accomodati sui divani, si servono a fi-
ne pranzo il te o il caffe, talvolta della frutta prima di pranzo,

* instanza da pranzo, seduti al tavolo, ha luogo la cena vera e pro-
pria (il tajine viene consumato dai padroni di casa con le mani,
gesto abbastanza ostentato ma non preteso dagli ospiti esterni),

* incucina, dove e presente un tavolo rotondo d’appoggio, si con-
suma il couscous, che si condivide dal medesimo piatto (il ta-
volino tondo viene indicato come particolarmente funzionale
a questo rito della condivisione dal medesimo piatto-portata).

Come sara chiaro, ecco un perfetto esempio di quanto Lotman? dice
nel saggio in cui espone la nota idea del girotondo delle muse, dove
non a caso insiste molto, gia dal titolo, proprio sullo spazio quotidia-
no, nonché sul nesso fra le arti, la loro relazione, e la loro collocazio-
ne-esercizio in spazi precisi, con altrettante relazioni fra loro. Cosi,
piu che interessarci a quanto Lotman ha detto, in modo linguistico
o filologico o storico o ermeneutico, ci interessera qui approfondire
l'aspetto teorico e metodologico di questo autore, esaminando se e
come il suo discorso critico possa essere applicato anche a cio di cui
non si & espressamente occupato (come appunto, sembra, la cucina
e il cibo), intendendolo semioticamente come un modello formale da
verificare e rafforzare grazie al suo uso in altre situazioni e altri fe-
nomeni culturali. Non appena, come nel nostro esempio, utilizziamo,
anche di scorcio, uno sguardo da lontano, ossia semiotico-culturale,
ecco che tornano con altre sostanze (alimentari) le medesime forme
(discorsive) di cui Lotman parlava. In altre parole, l'idea di una re-
lazione quotidiana fra arti in uno spazio pertinente & utile non solo
per le arti propriamente dette, ma anche per quelle altre tecniche o
arti come la cucina, il cui statuto estetico & ovviamente molto meno
condiviso delle sue consorelle maggiori come la pittura o la musica.

Partiremo da alcuni problemi teorici relativi al nesso fra cucina
e linguaggio. Passeremo all'illustrazione molto rapida delle idee lot-
maniane di testo e contesto. Proporremo alla fine un case study let-
terario.

3 Ju. Lotman, L'insieme artistico come spazio quotidiano, in Lotman, Il girotondo delle
Muse. Saggi sulla semiotica delle arti e della rappresentazione, a cura di S. Burini, Ber-
gamo, Moretti & Vitali, 1998.
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2  Cucina, linguaggio, quotidianita

Il necessario punto di partenza di una semiotica del cibo & decide-
re quale tipo di sistema di senso il cibo possa essere. La mia convin-
zione, come ho provato a dimostrare altrove,* e che si tratti, usando
una nota espressione lotmaniana, di un sistema primario di model-
lizzazione culturale, ossia di uno strumento che comunicando, clas-
sifica, mette in gerarchia, propone immagini e valutazioni del mon-
do, del sociale, di noi stessi. Noi ci specchiamo nel cibo, in cucina, a
tavola, in sala da pranzo, al ristorante etc. Il cibo & un sistema pri-
mario, e non secondario, di modellizzazione culturale, come la lin-
gua, lo spazio, 'immagine, e forse anche di piu di questi altri sistemi
di senso; un linguaggio silenzioso, non verbale, non grammaticale,
ma comungque, o forse proprio per questo, ancora piu potente del lin-
guaggio verbale, di quello della spazialita o dell'immagine. Chiari-
to cio, come funziona il linguaggio del cibo? come diviene sistema di
modellizzazione culturale? a quali condizioni puo essere interpreta-
to come sistema di senso? La via maestra per rispondere a queste do-
mande &, a mio avviso, quella di porre il problema del testo culinario
o, se si preferisce, gastronomico. Cosi come ogni sistema e processo
di significazione, per esserci e funzionare, deve mettere in gioco te-
sti che si parlino e si rinviino fra loro entro semiosfere date,* analo-
gamente la cucina, il cibo, la tavola per poter essere considerate co-
me sistemi e processi di significazione devono funzionare in termini
testuali - con tutte le difficolta teoriche, ma soprattutto le opportu-
nita euristiche, che la nozione di testo pone a una semiotica matura.®

Che cos’e un testo culinario? quali sono le configurazioni formali
del cibo che producono significato? quali porzioni, dimensioni, aspet-
ti e taglie del cibo servono per parlare del mondo e della societa? Co-
me ho provato a chiarire piu approfonditamente altrove,” la rispo-
sta e tutt’altro che ovvia. La definizione che potremmo darne suona
pill 0 meno cosi: un testo culinario e qualsiasi cosa, evento o situa-
zione legato all’alimentazione, alla cucina, alla gastronomia e alla ta-
vola che, a determinate condizioni formali, produce del senso umano
e sociale, lo fa circolare, lo traduce in altro senso. Detto cio, si tratta
di determinare queste condizioni. Di sicuro possiamo dire, in nega-
tivo, che cosa non e testo culinario: non lo e la dimensione nutrizio-

4 G. Marrone, Introduzione, in G. Marrone, A. Giannitrapani, La cucina del senso. Gu-
sto, significazione, testualita, Milano, Mimesis, 2012; Livelli di senso: gustoso e saporito,
in Senso e sensibile. Prospettive fra estetica e filosofia del linguaggio, a cura di P. Leo-
nardi, C. Paolucci, in “E/C”, 17, 2013; Testi di cucina e discorso programmatore, in Man-
giare: istruzioni per l'uso, a cura di G. Marrone, A. Giannitrapani, in “E/C”, 15, 2013.
5 Ju. Lotman, La semiosfera, Venezia, Marsilio, 1985.

6 G. Marrone, L'invenzione del testo, Roma-Bari, Laterza, 2010.

7 Marrone, La cucina del senso.

La prospettiva rovesciata | Obratnaja perspektiva, 3 | 82
Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti, 79-91



Gianfranco Marrone
Le arti in cucina, girotondo in sala da pranzo

nale, quella salutista, quella dietetica, quella del mercato e perfino
quella del consumo. Il linguaggio del cibo, pur basandosi su di essi,
non & costituito da alimenti, ingredienti, nutrienti, calorie, cosi co-
me la lingua verbale, pur avendone necessita, non ¢ fatta di parole o
suoni. Nel linguaggio, in ogni linguaggio, a essere significative non
sono le sostanze ma le forme, le differenze e le relazioni, le artico-
lazioni, i processi, le trasformazioni, le valorizzazioni. Cosi, per gli
italiani gli spaghetti sono una pietanza, ma per molti altri sono un
contorno: gli stessi spaghetti (o quasi). Analogamente per molti la lat-
tuga e un’insalata e per altri e un’entrée: la stessa lattuga (o quasi).
In entrambi i casi, la medesima sostanza cambia di senso a seconda
delle altre con le quali & messa in relazione, ricavandone valorizza-
zioni differenti. Allora: come si compone un testo culinario? Un boc-
cone, per esempio, & un testo, un insieme di senso dato e conchiuso
che e portatore di significato? Direi di no, o almeno solo in determi-
nate cucine. Nella cultura italiana, per esempio, a fare significato e
piuttosto un piatto; e forse nemmeno questo, casomai un pasto, os-
sia un universo di senso fatto di entrate e uscite, dipartite e chiusu-
re, piatti forti e contorni e altre cose che valgono non come tali ma
per le regole con cui si mettono in relazione. Quel che resta fisso, per
fabbricare un testo gastronomico, € la necessita di un'organizzazione
strutturale interna, I'esigenza del tenere insieme in modo sistemati-
co elementi differenti e loro qualita relative, prodotti e loro virtualita
sensoriali, segnalando al contempo i momenti di apertura (aperitivi,
antipasti...) e chiusura (dessert, caffe, digestivi), i passaggi interme-
di (sorbetti fra pesce e carne), le pause (sorsi di vino fra un boccone
e l'altro) e tutto cio che costituisce il ritmo testuale, le sequenze ri-
tuali, le selezioni a monte.

Quante sono le dimensioni del cibo coinvolte nella sua valenza se-
miotica? Ovviamente moltissime. Tenendo, per convenzione, il momen-
to della cucina come centrale, possiamo indicare in modo approssima-
tivo, a monte, la produzione delle materie prime e la loro selezione;
al centro, la loro trasformazione e combinazione; e, a valle, I'impiat-
tamento e la presentazione, la tavola e I’ambiente, le maniere di sta-
re a tavola, i tempi del consumo. Tutti elementi destinati a essere di-
versamente e persistentemente relazionati fra loro e trasformati, di
modo che queste relazioni e trasformazioni vanno proprio a costitu-
ire le forme del senso, o, se si vuole, le sue condizioni di possibilita.
Le varie culture ed epoche, cosi, si trovano a dare maggiore o minor
peso, nei loro codici alimentari, alle diverse attivita che al mondo del
cibo sono collegate, rendendo pertinente ora un momento ora un al-
tro, ora una pratica ora un‘altra, ora un luogo ora un altro. E in que-
sto modo, e per queste ragioni, che le forme semiotiche della cucina
e dell’alimentazione sono omologhe a quelle del linguaggio: cio che
a un determinato livello di pertinenza e elemento singolo (una frase,
un piatto) a un altro puo essere inteso come un composto (di parole,
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di sapori) mentre a un altro ancora come un componente (di un di-
scorso, di un pasto). In altri termini, cio che per certe culture € un te-
sto (un piatto) per altre e solo la parte di un testo piu ampio (un pa-
sto) mentre per altre ancora & inteso come un contesto (un insieme di
bocconi). Cio non significa che tutto e uguale a tutto poiché ogni co-
sa & egualmente possibile, senza regole o sistemi. Ma semmai che i
sistemi di regole si basano sul principio della pertinenza, stabilendo
volta per volta che cosa ¢ significativo e che cosa non lo €, che cosa &
importante e che cosa lo & meno.

11 problema che si pone a questo punto & come maneggiare la re-
lazione, il testo culinario e il contesto culturale: termini che, come
sara chiaro, non sono da intendere in senso ontologico ma, pill rigo-
rosamente, relazionale, ossia come elementi che si costituiscono reci-
procamente in funzione degli obiettivi significativi che gli attori socia-
li, sullo sfondo dei modelli gastronomici cui fanno riferimento, volta
per volta mettono in gioco. Il contesto e cio che non & pertinente perla
costruzione semiotica del senso gastronomico, il testo & tutto il rima-
nente. E se c’e qualcosa nel contesto che & utile per l'intelligenza del-
la testualitd, va integrato a essa. E, in fondo, quel che s’& detto prima,
a mo’ d’esempio, a proposito delle pratiche agricole di tipo biologico o
anche etico, prima escluse dal senso culinario, oggi incluse. Andando
al ristorante non vogliamo sapere soltanto che cosa ha preparato og-
gi lo chef, ma da dove vengono le materie prime che ha lavorato. Cosi
come, forse, ci interessera conoscere che fine faranno gli avanzi della
cucina. Cio che prima era contesto, oggi e testo, secondo pertinenze
culturali, punti di vista valoriali, resi funzionali dalla cultura di riferi-
mento. Che é esattamente quanto Lotman ci ha insegnato.

3 Testo e contesto

E noto che la riflessione lotmaniana fra testo e contesto costituisce
una delle chiavi di volta dell’intera opera di questo studioso. Da una
parte le strutture gerarchiche interne ai prodotti testuali; da un’al-
traivari fenomeni culturali che, agganciandosi ai primi, possiedono
strutture semiotiche analoghe; da un’altra ancora i principi di auto-
descrizione interna d’ogni cultura, affidati a metatesti che soppesa-
no i valori d’ogni testo e d’ogni fenomeno culturale. Il tutto a partire
da quei metameccanismi o modelli culturali che Lotman ri-costruisce
per descrivere il modo in cui, opponendosi fra loro, le culture erigono
la propria identita specifica. Fra questi diversi elementi non c¢’é una
differenza ontologica a priori ma una gerarchia variabile di relazioni:
cio che e testo puo diventare contesto secondo una diversa prospet-
tiva culturale (un componimento poetico che diviene modello di pro-
duzione estetica); cio che & comportamento puo essere descritto e
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valutato da metatesti culturali interni (le dichiarazioni di poetica, le
tavole dei generi, i manifesti delle avanguardie, ma anche i manua-
li di buone maniere, i catechismi etc.); cio che & metatesto puo a sua
volta essere inteso come testo al grado zero (una ricetta di cucina
letta come una poesia); cio che appartiene a un genere puo col tem-
po essere ripensato in un altro (una preghiera o un trattato scienti-
fico divengono per esempio opere letterarie). E cosi via. Il testo della
cultura e sia il singolo testo che una cultura produce al suo interno
sia la testualita intera di quella cultura: le due cose essendo, in mol-
ti casi, isomorfe, e facendo da modello l'una all’altra.

Cosi, appare evidente perché «il testo puo essere inteso come il
programma condensato di tutta una cultura».® Una cultura € un in-
sieme di lingue somiglianti ma diverse, asimmetriche, in dialogo e
conflitto fra di esse, conviventi grazie a un meta-meccanismo cultu-
rale pili ampio, che e esso stesso una lingua, o forse un testo, spesso
a carattere normativo, che decide, per esempio, se & piu importan-
te 'immagine o la parola, quale ruolo affidare all’'oralita rispetto al-
la scrittura, che importanza dare alla vita vissuta rispetto all'opera
d’arte, alla cosa rispetto al segno etc. (come insegnano fenomeni a
prima vista di dettaglio come le natura morta, i ritratti pittorici o le
bambole). La cultura & un insieme di testi dove il referente del pri-
mo diviene significato per il secondo, e cosi all’infinito, e dove anche
i metatesti - poetiche pili 0 meno prescrittive - hanno il medesimo
ruolo di testi culturali. La celebre nozione di semiosfera® si innesta
qui, descrivendo la cultura attraverso I'immagine dell’essere viven-
te, con innumerevoli organi e innumerevoli funzioni, ma soprattut-
to con tutti i problemi di adattamento all’ambiente e di conseguen-
te trasformazione che vengono convocati da un simile immaginario
biologico. Cosi, I'esistenza del testo e paragonabile a quella di un or-
ganismo vivente: la sua vita e possibile sempre e soltanto in relazio-
ne ad altri esseri, entro campi d’azione fortemente conflittuali in cui
lotta quotidiana per la sopravvivenza e al tempo stesso funzione del-
la continua trasformazione delle lingue e delle culture.

Ne viene fuori l'idea per cui ogni cultura stabilisce al suo inter-
no che cosa ¢ testo e che cosa non lo &, quali configurazioni semioti-
che acquisiscono dignita testuale, hanno valore, dunque senso, per
la cultura medesima (hanno un “significato globale” per chi li enun-
cia e li recepisce, come anche “funzione globale” per lo studioso del-
la cultura), e quali invece non lo acquisiscono. Da cui le opposizioni
assiologiche fra oralita e scrittura, testi religiosi e testi scientifici,
vita e letteratura etc. E lo studioso, sottolineando il carattere testua-

8 Ju.Lotman et al., Tesi per un’analisi semiotica delle culture, 1973, in Tesi per una se-
miotica delle culture, Roma, Meltemi, 2006.

9 Lotman, La semiosfera.
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le di alcune configurazioni in quella cultura, rinverra al contempo
il carattere anti-testuale di altre, la culturalizzazione (dunque la te-
stualizzazione) di cio che, per quella cultura, non & testo. Per esem-
pio, quando si diffonde la natura morta, divenendo percepita come
un testo degno di considerazione, accade che le cose, che prima ve-
nivano considerate come elementi bruti del mondo, cambiano di sta-
tuto, e iniziano a essere percepite come segni: non ci sono piu bot-
tiglie, brocche, prugne o fagiani, ma i segni di tutto cio. L'esistenza
culturalmente rilevante del genere pittorico determina una trasfor-
mazione nel mondo di percepire la realta.*®

La conseguenza di tutto cio, ancora una volta, & la constatazione
per cui, a ben vedere, non ¢ lo studioso che, analizzando il mondo cul-
turale, per esigenze di descrizione pone come testo qualcosa che non
lo &, studiando questo qualcosa “come se” fosse un testo, forzando
un po’ le cose pur d’arrivare a un qualche risultato interessante. Piu
profondamente, sono le culture a modellizzare il mondo, generando
un meta meccanismo che distribuisce le sue emergenze ora in testi
ora in cose che non lo sono, essendo in realta modellizzate anch’esse
in quanto, per esempio anti-testi che si oppongono ai primi, oppure
in semplici non testi, pure “cose”. Le “cose”, in altri termini, costitu-
iscono I'antimodello del modello testuale, sono dunque modelli in ne-
gativo, modelli a loro volta. Una citta puo essere progettata, in certi
periodi, come falsariga razionale del mondo, realizzazione dell'uto-
pia illuministica; oppure puo emergere in altre culture come anti-mo-
dello: luogo del disordine, del caos, dell’anti-ragione, della non cul-
tura. Il fatto e che, dice ancora Lotman,** “ogni testo emana la sua
aura di contesto”: se pure tolto dal suo contesto originario, ne forma
subito un altro, come un crocifisso che viene spostato da una chiesa
in un museo perde il suo valore sacrale ma ne acquisisce immedia-
tamente uno estetico. Ogni testo crea la propria esteriorita in fun-
zione del significato globale di cui esso e portatore, entra in dialogo
col suo esterno, come un edificio che col suo stile da un senso agli al-
tri che gli stanno intorno in una strada, per analogia o per contrasto.

Riecheggia cosil'idea derridiana dell'impossibilita - teorica ed ef-
fettuale - del fuori-testo, dell’essenziale paradossalita del nesso in-
terno/esterno: ogni volta che tale distinzione viene prodotta, qualun-
que sia la sua declinazione specifica (testo/contesto, cultura/natura,
citta/campagna, noi/altri etc.), essa viene negata a un livello superio-
re, quello del meta meccanismo culturale che pure la rende operati-
va, in qualche modo producendola: il contesto € un testo, la natura e
culturale, la campagna sta dentro le mura cittadine, gli altri siamo
noi... Non appena si produce una separazione (per esempio, citta/pe-

10 Lotman, L'insieme artistico.
11 Lotman, L'insieme artistico.
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riferia), ecco che immediatamente si genera un omeomorfismo, per
definizione paradossale, fra il tutto e le sue parti (la periferia den-
tro la cittd, o viceversa). E per questo che Lotman insiste, pratica-
mente lungo tutta la sua opera, sul fenomeno del testo nel testo (ro-
manzo nel romanzo, teatro nel teatro, film nel film, casa nella casa,
citta nella citta...), che non é il caso sporadico, pili 0 meno rilevante
esteticamente, della mise en abyme, ma una sorta di meccanismo es-
senziale della semiosfera, quello per cui, per esempio, la semiosfera
stessa e a sua volta il luogo unitario dove si generano molteplici se-
miosfere, e cosi all’infinito.

4 Babette

Ora, come possiamo rendere operativo questo ragionamento per la
gastronomia? Prendiamo il caso, insospettata testimone, dalla fami-
gerata Babette, cuoca artista per sedicente antonomasia, conclamata
eroina di una cucina universalista pacificante ed epicurea, il cui mal-
celato sciovinismo parigino entusiasma da tempo i blogger di mezzo
mondo. Il babettismo & ormai un’ideologia di successo, e come tut-
te le ideologie ha innescato, oltre a euforici movimenti di rivalsa, un
certo numero di aziende di successo.**

Il pranzo di Babette, si ricordera, € un racconto di Karen Blixen
ambientato in un grigio, tristissimo villaggio norvegese dove l'inte-
ra esistenza degli abitanti e dedicata al culto del Signore. La gente
prega, il Decano tiene i suoi ammirati sermoni, tutti cantano lodi a
Dio. L'arrivo improvviso di due figure maschili, un soldato di belle
speranze e un celebre cantante d’opera, turba due ragazze della co-
munita, le figlie del Decano, che non cedono pero ai fasti della vita
terrena e ai suoi piaceri. Giunge poi dalla Francia una donna, Babet-
te, esiliata da Parigi dove infuriano i combattimenti per la Comune,
e deve adattarsi a far la cameriera presso le due piissime figlie del
Decano ormai avanti d’eta. Nella cui casa, fra le altre mansioni, cu-
cina. Finché, grazie a una inaspettata vincita di denaro, prepara un

12 R.Appelbaum, Dishing It Out, London, Reaktion Books, 2011, tr.it. De gustibus, Bo-
logna, Odoya, 2012; Marrone, Livelli di senso. Come caso esemplare un racconto cosid-
detto di finzione non perché mi voglia trincerare dietro un testo letterario, e dunque
artistico, ma in quanto configurazione di senso che & stata creata a prescindere da me
che la sto analizzando. In filosofia, troppo spesso, si propongono come esperimenti men-
tali exempla ficta, invenzioni assolute; in semiotica si preferisce optare per qualcosa
di assolutamente reale, i testi della cultura, che esistono a prescindere dalle indagini
che se ne possono fare. Da questo punto di vista, non condivido I'opposizione fra te-
sti ed esperienze concrete: non c¢’é nulla di piu concreto dei testi e non ¢’ nulla di piu
finto delle esperienze concrete, almeno se le si vuole proporre come reali, immediate,
fenomenologicamente pure: tutte le esperienze sono filtrate per poter essere comuni-
cabili, dunque analizzabili (Cf. G. Marrone, La cura Ludovico, Torino, Einaudi, 2005).
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gran pranzo con manicaretti assolutamente sublimi per celebrare la
memoria del Decano. Pranzo che incanta l'intera comunita, la qua-
le da quel giorno ritrova la gioia, il senso di appartenenza, la voglia
di stare insieme senza infingimenti né ipocrisie. Sicché, le opposi-
zioni di fondo presenti nella storia sono abbastanza evidenti: parla-
re, pregare, raccontare, cantare (dal lato dello spirito, e dell’identita
nazionale norvegese); mangiare, bere, baciare (da quello della car-
ne, legato semmai alla cultura francese). Morale: cibo e linguaggio
hanno la stessa origine fisica, lo stesso luogo fisiologico che li gene-
ra, la bocca. Motivo per cui non possono non incontrarsi in una spe-
cie di chiasma originario.

Quel che qui ci interessa & pero un altro momento, e precisamen-
te il fatto che Babette - artista della cucina, come lei stessa si pre-
senta, appunto, alla fine della vicenda - non lavora soltanto sul gu-
sto in senso stretto, e dunque sulle materie prime che trasforma in
quei manicaretti sublimi che turberanno i convitati del villaggio. La
misteriosa donna francese & ben piu di una cuoca; e quella maesto-
sa cena che preparera € molto di piu che una semplice successione di
pietanze assai raffinate. Babette, potremmo dire, € un intero risto-
rante, mica solo il suo chef. Sembra quasi un attuale esponente del
marketing sensoriale, di quelli che vogliono far vivere ai loro clienti
un’esperienza olistica totalizzante, un’esperienza che li coinvolga to-
talmente sul piano della percezione sensoriale, come anche su quel-
lo della conoscenza e della socialita. Il suo € un lavoro sul corpo in-
tero dei convitati, e non solo sulla loro lingua in quanto organo dei
sapori. Difatti il suo scopo, dira, & ricreare l'atmosfera complessiva
di quel Café Anglais dove per molti anni aveva regnato come cuoca
perfetta, ammirata perfino dai suoi nemici politici.

Di solito, quando si parla del Pranzo di Babette siricordano gli ele-
menti oscuri, mitici e vagamente esotici della storia, come le cailles
en sarcophage, il brodo di testuggine, i vini di Borgogna e di Spagna,
lo Champagne. Si trascura invece il fatto che il pranzo in questione &
preparato dalla signora in esilio sin nei minimi dettagli, permeando
di sé l'intera vicenda. Innanzitutto, c’¢ I'incombenza di un destino,
quello di una donna che viene da lontano e che porta con sé, silenzio-
samente ma strenuamente, il proprio sistema estetico-gastronomico
(Capricci del destino s’intitola 'opera della Blixen da cui e tratto il
racconto). Ma tutto puo aver inizio, in senso stretto, quando arriva il
classico dono magico delle fiabe: Babette vince alla lotteria, e cio gli
permette di preparare il pranzo con tutte le provviste del caso e gli
ingredienti necessari. A quel punto parte per una destinazione igno-
ta, ordina il tutto, ritorna soddisfatta. Ma in che cosa consiste que-
sto “tutto” che ha ordinato, sapremo dopo, in Francia? e quali sono
questi ingredienti ritenuti necessari? Essi si rivelano a poco a poco
al lettore, cosi come agli abitanti del villaggio, e soprattutto alle due
sorelle e padrone di casa. Vale la pena seguire nel dettaglio questa
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specie di processione. In primo luogo arriva una “carriola carica di
bottiglie”; “é vino?”, chiede Filippa; “no, & Clos Vougeot 1846”, rispon-
de Babette. Poi si scorge un “marinaretto coi capelli rossi”, colui il
quale sara l'aiutante di Babette in cucina e servira al tavolo. Poi an-
cora giunge, possente, la tartaruga, che suscitera le preoccupazioni
demoniache dell’ingenua Filippa.

Ma la predisposizione del pranzo non si esaurisce nella teoria del-
le sue vivande importate da Parigi. Babette infatti, non soddisfatta,
prende di petto la casa delle padrone, smontandola e rimontandola
secondo le sue esigenze e insistenze. Cosi, separa rigidamente la zo-
na della cucina dal resto della casa, impedendo alle due sorelle - e
al lettore® - di metter piede tra pentole e padelle (anch’esse, manco
a dirlo, di provenienza francese). Inoltre, trasporta il divano del sa-
lotto in sala da pranzo, lasciando alle pie donne il governo del primo
(ornato adesso da un vecchio ritratto del Decano) e appropriandosi
invece di quello della seconda. Ed ecco che sulla tavola vengono ben
collocati biancheria da tavola, argenteria, caraffe e bicchieri “arriva-
ti solo Babette sapeva da dove”, e al centro con una fila di candele la
cuiluce siriverbera sui vestiti neri e gli occhi umidi dei convitati. Gli
ospiti, una volta sopraggiunti, resteranno un bel po’ sulla soglia di ca-
sa, dove percepiranno il calore interno e il profumo d’incenso, e solo
Babette decidera il momento opportuno per farli finalmente accomo-
dare in sala da pranzo per dar inizio al rituale organizzato a puntino.

Un rituale, appunto, dove tutto viene curato sin nei minimi detta-
gli, come a risvegliare, per quanto possibile, l'atmosfera ovattata e
preziosa dei migliori ristoranti parigini, la dove il gusto dei manica-
retti & accompagnato, e magnificato, dall’'ambiente che li ospita, dal
servizio perfettamente curato, dalla generale atmosfera ovattata e
preziosa della haute cuisine. Amontillado e brodo di tartaruga, gu-
stose quagliette e cesti di sontuosa frutta, ma anche tovagliato rica-
mato e argenteria di prima qualita, cristalleria finissima e perfino
il ragazzino vermiglio vengono, tutti, importati dalla douce France,
conclamata patria di gourmand fatti gourmet. Operazione necessa-
ria, secondo l'artista Babette, per costruire un pranzo comme il faut,
0 almeno come la gastronomia francese ce lo ha rimandato da due o
tre secoli a questa parte.

13 Va tenuto in conto che tutto il racconto ¢ in focalizzazione esterna, il punto di vi-
sta e cioé esterno ai personaggi. Cosi, il lettore non sa mai che cosa pensa Babette,
quali i suoi pensieri, i suoi affetti, i suoi valori, i suoi obiettivi. Lo si puo solo ricavare
dal suo agire, o attendere che sia lei, come accade alla fine, a svelarlo. Analogamen-
te, al momento del pranzo, non si sa nulla dello stomaco e del palato dei suoi convitati
(Cf. Marrone, Livelli di senso) - di modo che, accanto al classico concetto di punto di vi-
sta della narratologia, bisognerebbe coniare il concetto di punto di gusto, o di sapore.
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NcKyccTBa Ha KyXHe, XOpoBoOA,
B rOCTUHOM

[xaHdbpaHko MappoHe
YHuBepcuTet [Nanepmo

Ceftuac yacto o6CcyxkpaeTcs uges KyXHHU Kak UCKYCCTBa. Peus umet
0 TOM, MOXKET JI¥ OHa CTaTh MIOJHOIIEHHBIM YYaCTHUKOM «XOpPOBOMa
My3», ¥ €CJIH Ia, TO KakKuM 0O6pa3oM. Kakue GpopMbl MpUHIMAET XOPO-
Bop Ha KyxHe? U KTo ero Bogut? MICX0[s U3 IEHTPAIbHEIX IIPEICTaB-
JIeHuN ceMHOTHKH JloTMaHa (IOMHHAHTA, TEKCT/KOHTEKCT, B3PHIB,
MBI/IPYTHE) U IPUMEHSS UX K KOHKPETHOMY IT0Ka3aTeIbHOMY IIpH-
Mepy («Ilup BabeTThI»), OyOeT MpeanpUHSTa MOMFTKA OTBETUTE Ha
NpUBEEeHHEIE BOIPOCH. TakuM 00pa3oM OymeT MOATBEPKAEHA Me-
TOMOJIOTUYECKas BaXKHOCTh TeOopuu JIoTMaHa.
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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

Le poetiche del comportamento
fra arte e vita quotidiana

Franciscu Sedda
Universita di Roma Tor Vergata, Italia

Sommario 1 Introduzione. - 2 Poetica come cio che e segnato dall’arte. - 3 Poetica
come potenza dell'azione semiotica. - 4 Poetica come possibilita di creativita e liberta. -
5 Poetiche come tendenze e posizioni. - 6 Poetiche, mondo, realta.

1 Introduzione

Le riflessioni che seguono si propongono di indagare a livello teorico alcune
delle implicazioni del concetto lotmaniano di poetica del comportamento quo-
tidiano. In particolar modo si cerchera di indagare alcune delle sfaccettature
e delle implicazioni teorico-epistemologiche del rapporto fra la dimensione
dell’agire e la sfera dell’arte che il termine poetica sussume in sé.*

2 Poetica come cio che & segnato dall’arte

Il rapporto fra comportamento e arte, e il conseguente utilizzo del termine
“poetica” da parte di Jurij Lotman, potrebbe essere facilmente risolto richia-
mando l'ipotesi forte e al contempo situata esplicitata dallo stesso Lotman in
apertura di uno dei suoi principali saggi in materia: La poetica del comporta-
mento quotidiano nella cultura russa del secolo XIX. Per il nostro autore I'in-

1 Iltema delle poetiche del comportamento € stato da noi sviluppato su altri versanti, sia teori-
ci che applicativi, in diversi saggi. Fra gli altri si possono vedere il cap. 1 (“Imperfette traduzio-
ni”) e il cap. 4 (“Poetiche contemporanee. Media, forme di vita, sensibilita”) in F. Sedda, Imper-
fette traduzioni. Semiopolitica delle culture, Roma, Meltemi, 2012.
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tento era quello di mostrare e dimostrare che in una certa fase della
vita politico-sociale russa del primo Ottocento, il senso dei gesti, del-
le azioni, dei comportamenti dei suoi protagonisti era leggibile com-
prendendo il suo modellamento a partire da testi artistico-poetici:

Parlare della poetica del comportamento quotidiano significa in-
fatti affermare che nel periodo culturale, cronologico e nazionale
indicato, determinate forme di attivita quotidiana erano coscien-
temente orientale secondo le norme e le leggi dei testi artistici e
vissute in modo immediatamente estetico.?

La vita in esame era cioé una traduzione-esecuzione in pratica di
modelli di identita e comportamento - di ruoli, valori e passioni - in-
scritti e proposti da qualche testo artistico circolante nella semiosfe-
ra russa. Prendendo la via pill breve si poteva dunque parlare di un
comportamento quotidiano “poetico” perché modellato cosi in pro-
fondita dalla produzione artistica da assumerne le fattezze esterio-
ri e le coerenze intime. Generalizzando questo assunto si potrebbe
dunque dire che il comportamento & poetico perché lo si puo ricono-
scere come segnato dall’arte, significativo proprio perché e proprio
laddove I'arte lo ha penetrato e formato in modo riconoscibile. Come
vedremo parlando delle poetiche come tendenze e posizioni (par. 5)
tale ragionamento ha ancora oggi una sua utilita tipologica ma non
puo essere considerato come esaustivo dell’idea di “poetica del com-
portamento”. A meno che non si voglia sostenere, ma non & la nostra
posizione, che solo l'arte abbia il potere di generare delle poetiche
del comportamento e che ogni comportamento che assurga a livello
di poetica ricada ipso facto nel campo dell’arte.

3 Poetica come potenza dell’azione semiotica

C’¢ una seconda via, un po’ pitt lunga e teoricamente densa, che pen-
siamo possa essere seguita a dispetto delle esplicite intenzioni lot-
maniane.

11 punto di partenza & la netta distinzione che si ritrova nei testi
dello stesso Lotman fra 'arte come spazio semiotico (come linguag-
gio modellizzante) e la vita quotidiana come spazio extrasemiotico o
non-semiotico. Questa presa di posizione di Lotman sembra basar-
si, non senza tensioni contraddittorie, tanto su una filosofia del sen-

2 Ju. Lotman, Poétika bytovogo povedenija v russkoj kul’ture XVIII veka, in “Trudy po
znakovym sistemam”, 8, 1977, 65-89; tr. it. La poetica del comportamento quotidiano
nella cultura russa del secolo XIX, in Lotman, Testo e contesto. Semiotica dell’arte e del-
la cultura, a cura di S. Salvestroni, Roma-Bari, Laterza, 1980, 201.
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so comune quanto su una dimensione propriamente epistemologica.
Vedremo inoltre come questa posizione si radichi anche in una par-
ticolare processualita storica (cf. par. 5).

Il nesso fra senso comune e apertura teorica lo si ritrova in modo
chiaro all’inizio del saggio su La lingua teatrale e la pittura:

Il legame tra il fenomeno dell’arte e la duplicazione della realta e
stato piu volte notato dall’estetica. (...) La possibilita della dupli-
cazione e la premessa ontologica per la trasformazione del mon-
do degli oggetti in mondo di segni: 'immagine riflessa della cosa
¢ sottratta ai rapporti pratici (di spazio, di contesto, di fine e al-
tri) a essa connaturati, e percio puo essere facilmente inclusa nei
rapporti modellizzanti della coscienza umana. (...) Tuttavia, nel fe-
nomeno elementare della duplicazione di un determinato oggetto,
la condizione semiotica € racchiusa come semplice potenzialita.
Di regola essa non viene riconosciuta da una coscienza ingenua,
non predisposta alla ricezione segnica del mondo.?

Il tema é ripreso ed esplicitato - ma non senza una significativa dif-
ferenza su cui torneremo (cf. par. 6) - qualche anno dopo nel sag-
gio su La natura morta in prospettiva semiotica. Dice infatti Lotman:

Lopposizione “parola-cosa” rientra fra i principali generatori semi-
otici di qualsiasi cultura. Quila “cosa” non € da intendere nel suo
significato linguistico, come denotato del segno, ma nella sua re-
alta opposta alla segnicita in quanto tale. Alla cosa si attribuisce
non solo materialita ma anche unicita, esistenza autosufficiente,
integrita e una particolare autenticita indipendente dall'uomo e
dalle sue idee. Il segno & recepito come qualcosa di convenziona-
le, creato dalla cultura umana, alla cosa vengono attribuiti un’in-
discutibilita e una realta sensibile che la fa uscire dai limiti del
mondo delle convenzioni sociali. (...) Che la cosa sia “autentica”
[rispetto alla convenzionalita del segnol, dal punto di vista della
consapevolezza di tutti i giorni, & fuori discussione.*

3 Ju. Lotman, Teatral’'nyj jazyk i Zivopis’ (K probleme ikoniceskoj ritoriki), in Teatral’noe
prostranstvo, Moskva, 1979; tr. it. La lingua teatrale e la pittura (Sul problema della re-
torica iconica), in Ju. Lotman, Il girotondo delle Muse. Saggi sulla semiotica delle ar-
ti e della rappresentazione, a cura di S. Burini, Bergamo, Moretti & Vitali, 1998, 97-
112, qui 97-8.

4 Ju. Lotman, Natjurmort v perspektive semiotiki, in Ves¢’ v iskusstve, Moskva, 1986,

6-14; tr. it. La natura morta in prospettiva semiotica, in Lotman, Il girotondo delle Muse,
51-62, qui 51-2.
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Dati questi passaggi non e difficile individuare nello spazio della vi-
ta quotidiana, proprio in quanto «mondo delle cose»,* lo spazio del-
la non-segnicita. O meglio, come preferiamo dire seguendo Merle-
au-Ponty,® di una “fede ingenua” nella datita delle cose. L'arte serve
qui proprio per infrangere nel modo piu forte e diretto questo senso
di datita. Si pensi ad esempio alla trasfigurazione cubista degli og-
getti che da un lato concepisce 'oggetto nella sua interezza e dall’al-
tro lo scompone in superfici e forme geometriche «rendendo perce-
pibili e significative le forme spaziali della cosa».” Esemplare (anche
perché di impatto su di una percezione non allenata alla realta sub
specie cubista) risulta la messa in co-presenza su di un unico piano
di diverse facce dell'oggetto in questione. Una messa in co-presenza
che ridefinisce il senso della realta dell’'oggetto, di fatto affermando
che cio che “normalmente” risulta invisibile da una data prospettiva
non e per questo meno “reale”. Quale oggetto risulta dunque pit re-
alistico? Quello che asseconda la parzialita del singolo punto di vista
o quello che prova a cogliere tutto l'oggetto tutto insieme? O ancora,
come ciricorda il cammino della cultura che dalla poetica di Picasso
porta a Peppa Pig, con il suo volto che & quintessenza del gioco cu-
bista, quale comportamento plastico-figurativo & pil vero, corretto o
semplicemente efficace nella ri-presentazione degli orrori della guer-
ra o nella resa del mondo (e dello sguardo sul mondo) dei bambini?®

5 S. Burini, Jurij Lotman e la semiotica delle arti figurative, in Lotman, Il girotondo
delle Muse, 131-69.

6 M. Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception, Paris, Gallimard, 1945, tr. it.
Fenomenologia della percezione, Milano, Il Saggiatore, 1965.

7 Lotman, Natjurmort v perspektive semjotiki, 58.

8 Ilparalleloimplica evidentemente ulteriori approfondimenti. Uno di questi riguarda
quel meccanismo di semplificazione-trivializzazione che Lotman rilevava nel passaggio
dai testi artistici alla vita quotidiana (Ju. Lotman, Cercare la strada, Venezia, Marsilio,
1994, 75-6). Il tradursi del profilo piatto dei volti di Guernica, quelli umani come quel-
li animali (non ci si dimentichi del toro!), nell’estetica del cartone animato Peppa Pig,
in cui in modo similare occhi, narici, orecchie stanno tutte sullo stesso piano, segna
certo uno slittamento semantico dalla deformazione del corpo smembrato dal bombar-
damento a un corpo integro e deformabile al contempo, un corpo gommoso (esempla-
ri gli intramontabili Barbapapa ma anche in modo diverso i Teletubbies), un corpo feli-
cemente racchiuso in se stesso e contemporaneamente aperto su mille possibilita tra-
sformativo-evolutive; al contempo tuttavia indica anche una traduzione di alcuni trat-
ti plastico-figurativi dalla sfera dell’arte a quella della vita quotidiana. E questo non
per il minor valore “artistico” di Peppa Pig ma per il tipo di sguardo che gli si rivolge
(o che si presume gli rivolga il bambino): uno “sguardo ingenuo” sul mondo e sulle co-
se che lo popolano, potremmo dire echeggiando la gia citata fede ingenua fenomeno-
logica che si associa ai vissuti quotidiani. Uno sguardo ingenuo perturbante tuttavia,
dato che non si fa problema di accogliere in sé le arditezze cubiste. Un secondo appro-
fondimento va invece nella direzione della comprensione di come questa popolarizza-
zione dei tratti della rappresentazione cubista possa produrre o sedimentare poetiche,
vale a dire modellare tanto lo stile comune del disegno - I'arte di fare arte quotidiana
- quanto la percezione collettiva di un’intera generazione. Non scordiamoci infatti che
Peppa Pig € oggi un fenomeno comunicativo di massa, che coinvolge milioni di bambi-
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Quale di questi coglie la realta mentre la ri-figura?®

La stessa ricerca di verosimiglianza del resto perturba il senso di
datita della “cosa reale”. Lo fa in modo differente ma per certi versi
persino piu perturbante, come ci ricorda il trompe l'oeil.*® Lo fa pro-
prio perché dimostra, fra le altre cose, quanto la realta sensibile, la
realta nel suo apparire, possa prodursi per effetto del linguaggio, at-
traverso il linguaggio.

Se quanto stiamo argomentando & valido ne risulta che la scelta
di Lotman di utilizzare 'arte per esemplificare I'essenza della segni-
cita contrapposta al byt come mondo apparentemente a-segnico va
al di la di una sua predilezione personale o all'influsso di un qualche
spirito del tempo. Il motivo della scelta risiede nel fatto che per Lot-
man l'arte in quanto linguaggio secondario di modellizzazione rap-
presenta al massimo grado e nella forma piu sintetica la potenza del-
la convenzionalita segnica.

Il termine poetica ingloba in tal senso non tanto I'influsso dell’ar-
te sulla vita ma la potenza dell’azione semiotica nel dar forma a un
mondo che non & (percepito come) semiotico. E spingendoci ancora
pil avanti, questa riflessione porta sulla necessita di una correla-
zione fra la vita quotidiana e un qualche linguaggio altro da essa.
Un qualche linguaggio - il rito, il mito, il teatro, la pittura ecc. - che
mentre ricade nella sfera onnicomprensiva della vita quotidiana,
mentre ne traduce delle porzioni, offre alla vita quotidiana stes-
sa la possibilita di modellare e comprendere il suo inavvertito lin-
guaggio. Cosi come il comportamento proprio si scopre nel momen-
to dell’incontro con l'altro con i suoi comportamenti “diversi”; cosi
come questo comportamento perde in quel momento la sua natura-
lita per guadagnare in originalita; cosi la vita quotidiana nel suo in-
sieme ha bisogno di altri linguaggi - che la traducono, modellano,
dinamizzano, mettono in crisi - per scoprire se stessa e le sue for-
malita, per scoprire che puo giocare con esse, per provare a con-
servarle o a mutarle.

11 linguaggio artistico serve dunque per tendere e aprire al mas-
simo lo spazio fra datita e convenzionalita, fra automatismo e crea-

ni (e di genitori) con meccanismi di attaccamento e penetrazione nelle sfere della vi-
ta quotidiana (dal vestiario, all'oggettistica, agli album ecc.) a dir poco impressionan-
ti. Per ulteriori spunti di riflessione sulla lingua dei cartoni animati vedi Ju. Lotman, O
Jjazyke mul’tiplikacionnych fil'mov, in “Trudy po znakovym sistemam”, 10, 1978, 141-4;
tr. it. Sulla lingua dei cartoni animati, in Lotman, Il girotondo delle Muse, 113-19, che
la considera “segno del segno” della “cosa”. Per un’analisi semiotica del linguaggio pi-
cassiano, in particolare dei collages, vedi F. Polacci, Sui collages di Picasso. Percorsi
semiotici e teoria della rappresentazione, Bologna, Il Mulino, 2012.

9 P. Ricoeur, Temps et récit, Paris, Editions du Seuil, 1983-1985, tr. it. Tempo e racco-
nto, Milano, Jaca Book, 1994.

10 Cf. Lotman, Natjurmort v perspektive, 54-5.
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tivita, fra ripetizione e differenza, fra prevedibilita e imprevedibili-
ta. E dentro questo spazio che si inseriranno, nella dinamica storica
effettiva, quelli che Lotman chiama codici-traduttori** che facilite-
ranno la trasposizione e comunicazione fra byt e linguaggio artisti-
co “colto” andando a creare un tessuto di correlazioni che regola
non solo l'esistenza delle “cose” per I'uomo ma anche lo stesso sen-
so dell’agire, la riconoscibilita dei gesti, la formazione delle identi-
ta individuali e sociali.

Tuttavia non va fatto l'errore, ripetiamolo, di chiudere il ragiona-
mento lotmaniano su una definizione sostanziale di artisticita. O se
si preferisce, bisogna ammettere che il campo della poeticita e piu
ampio, e a volte persino diverso, da quello definito (di epoca in epo-
ca, di cultura in cultura) dai linguaggi dell’arte: non si spiegherebbe
altrimenti perché in certi momenti il meccanismo di modellamento
fra arte e vita si ribalta ed e la vita a fornire modelli all’arte. In que-
sto caso la poeticita che vivifica proviene dal ribollente mondo del-
la vita e la datita che viene infranta & quella di un qualche linguag-
gio artistico divenuto talmente prevedibile o chiuso in se stesso da
risultare insignificante o insensato.

4  Poetica come possibilita di creativita e liberta

Ne La cultura e I'esplosione Lotman dedica pagine di grande fascino
al nesso fra menzogna e poesia, arrivando a parlare della menzogna
come una forma di “arte pura”.*?

Si prenda I'esempio di Chlestakov, protagonista de Il revisore di
Gogol’. Chlestakov, grande mentitore, ha «la capacita - dice Lot-
man - di staccarsi dalla realta e di formare un proprio mondo non
limitato e non controllato da nulla».** Egli attraverso la menzogna
afferma la sua liberta rispetto ai burocrati di San Pietroburgo. Tan-
to che - dice ancora Lotman, traendo le conseguenze sia del ragio-
namento teorico che dell’analisi della specifica opera gogoliana - «il
fatto che la menzogna risulti inaspettatamente legata alla liberta, ci
costringe a riflettere seriamente su di essa».**

La stessa umanita dell'uomo, stando al Lotman de La cultura e
I'esplosione, sembra radicalmente debitrice della possibilita di men-
tire o comunque apprezzabile solo attraverso questo specchio per-
turbante: «Gli animali, cacciando o difendendosi, possono adottare

11 Lotman, Il girotondo delle Muse, 106.

12 Ju. Lotman, Kul'tura i vzryv, Moskva, Gnozis, 1993, tr. it., La cultura e I'esplosione.
Prevedibilita e imprevedibilita, Milano, Feltrinelli, 1993, 161, 163.

13 Lotman, La cultura, 161.
14 Lotman, La cultura, 161-2.
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la tattica dell'inganno. Tuttavia & loro estranea la menzogna, cioé la
bugia non motivata e disinteressata».*®

Echeggiando 'Eco del Trattato di semiotica generale*® Lotman ci
da modo di saldare una volta di pit umanita e semioticita, fin quasi
a renderle indistinguibili. Conclusione certamente euforica per noi
semiotici, se questa figura pienamente umana proprio perché pie-
namente semiotica non proiettasse la menzogna come sua insepa-
rabile ombra.

Se a questo punto riprendiamo le fila del ragionamento avviato nel
par. 2 possiamo dire che la tensione fra cosa e segno artistico, e piu
in generale fra datita del reale e poeticita intrinseca al fare semio-
tico, indica qualcosa di piu della relazione fra il naturale e l'artificia-
le depositata nel senso comune. E cosi pure invita ad andare oltre la
residua percezione di una differenza fra la verita del mondo delle co-
se e la menzogna del campo semiotico, se non si vuole tradire il po-
stulato della potenza semiotica e della stessa capacita dei testi arti-
stici di modellare la “vita reale”.

Lo stesso comportamento, in tal senso, acquisisce tutta la densi-
ta di qualcosa di artefatto: dall’addestramento che regola per 'indi-
viduo l'acquisizione del “gioco” della lingua di cui parlava Saussu-
re'” alla massima anti-colonialista saremo menzogne di nostra stessa
invenzione,*® non solo il modellamento semiotico produce la semiotici-
ta del comportamento stesso ma pone il comportamento al crocevia
di un inesauribile conflitto fra dimensione impersonale della cultura
e emersione della personalita culturale, fra automatismo e creativi-
ta, fra verita menzognere e menzogne veritiere. Con tuttii corollari
teoricamente ed eticamente delicati legati al rapporto fra condizio-
namento e congiunturalita, menzogna e liberta.*

Come dira infatti Lotman in chiusura di Cercare la strada:

L'imperativo stesso di scegliersi un comportamento, che per gli
animali che vivono in branco si pone in questi momenti [i rituali di
accoppiamento], e poi per 'uomo diventa un meccanismo costan-
te, modifica I'intero sistema alla radice, introducendovi il momen-

15 Lotman, La cultura, 161.
16 U. Eco, Trattato di semiotica generale, Milano, Bompiani, 1975.

17 F. de Saussure, Cours de linguistique générale, Paris, Payot, 1922; tr. it. Corso di
linguistica generale, a cura di T. de Mauro, Roma-Bari, Laterza, 1967, 24.

18 E. Said, Culture and Imperialism, New York, Knopf, 1993; tr. it. Cultura e imperial-
ismo, Roma, Gamberetti, 1998.

19 Sulrapporto fra menzogna e liberta e le sue conseguenze etiche si vedano le consi-
derazioni in U. Eco, Kant e l'ornitorinco, Milano, Bompiani, 1997, 42 e 391. Abbiamo ri-
preso il tema in F. Sedda, Gli eccetera dell’universo, le viscere della cultura. Sulle molte
nature della semiotica, in Semiotica della natura (Natura della semiotica), a cura di G.
Marrone, Milano, Mimesis, 2012, 41-78.
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to dell’autocoscienza e quello dell’autocontrollo. Cambia la natu-
ra del processo. Sorge il conflitto fra personale e impersonale, i
cui poli non si elidono e non debbono elidersi a vicenda, rimanen-
do sempre in uno stato di estrema conflittualita.?°

Come si puo ben intravedere il comportamento, o ancor meglio, la
scelta del comportamento, apre dunque all’'emersione dell’individua-
lita proprio nel dialogo teso con le norme sociali, vale a dire tanto
con il comportamento ritenuto “normale” quanto con la realta rite-
nuta “vera” e in quanto tale “giusta”. Testo artistico emblematico di
questo appello a tenere aperto lo spazio della liberta di scegliere, di
comportarsi diversamente, di rifiutare la realta data e il modellamen-
to che essa cerca di esercitare su di noi e 'orwelliano 1984. 11 titolo
originale del libro di Orwell - The Last Man in Europe - alludeva pro-
prio alla presenza di un ultimo uomo capace di sfuggire al modella-
mento di una menzognera verita collettiva (e collettivistica). Al con-
tempo, proprio in quanto libro, 1984 rilanciava in modo paradossale
ed esponenziale il gioco fra modellamento della vita attraverso i te-
sti e una vita capace di costituirsi in se stessa come testo esempla-
re, capace di affermare una poetica altra e nuova rispetto a quella
socialmente dominante.**

Seguendo questo percorso dunque il termine poetica condensa in
sé la capacita del singolo di creare, improvvisare, di farsi artista nel
senso di artefice del proprio comportamento, senza per questo sca-
dere nell’idiosincrasia o nel puro caos - cosa che negherebbe la stes-
sa capacita di fare della propria esistenza (o di porzioni di essa) un’o-
pera, come spesso si ama dire.

Limprovvisazione che fonda la poeticita di una poetica del com-
portamento e dunque altro dal rumore prodotto da colui che strim-
pella a caso per la prima volta un assolo sulla chitarra. Si avvicina
piuttosto alla trasfigurazione del conosciuto - traduzione o tradimen-
to che sia: vale a dire modo di fare che va oltre o contro il conosciu-
to - praticata con cognizione (incorporata) di causa: come il jazzista
che improvvisa sullo standard fino a renderlo altro.

Il vasto campo della vita popolare, troppo facilmente associata ad
una statica idea di “tradizione”, ci offre copiosi esempi di una neces-
saria, doverosa, capacita mediana di trovare un comportamento che
sia al contempo individuale ma dentro il linguaggio sociale. Emerge
qui I'idea di stile in quanto prassi enunciativa al contempo segnata

20 Lotman, Cercare la strada, 106.

21 Perunariflessione semiotica sulla concezione del linguaggio in Orwell si veda Fab-
bri che ricorda fral'altro come alla nuovlingua del regime Orwell contrapponga una “po-
etica collettiva”, vale a dire una lingua nuova che nasca dalla cooperazione di intellet-
tuali, poeti, lavoratori (P. Fabbri, Nuovlingue: dalla standardizzazione ai pidgin, in Fab-
bri, Elogio di Babele, Roma, Meltemi, 2000, 25-40, qui 28).
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dalla storia e dalla creativita.?? Un’idea che si sostanzia ad esempio
nei danzatori e nelle danzatrici de su bally, il ballo sardo, chiama-
ti a darsi unu ghettu, un modo personale di ballare che al suo api-
ce di creativita e tuttavia colto e apprezzato in quanto quintessenza
del modo d’essere della collettivita.?* O ancora nella definizione, che
per alcuni potrebbe suonare ossimorica, di futebol arte data dai bra-
siliani al loro modo di giocare al calcio. Un modo di fare e d’essere
che emergendo all’interno di una storia conflittuale e condensando-
si allinterno di una specifica pratica tiene insieme il massimo della
creativita individuale e dell’identificazione collettiva; o ancor meglio,
fa della capacita di improvvisazione individuale il modello del com-
portamento collettivo, un modello che traducendosi in altre sfere so-
ciosemiotiche diviene forma di vita nazionale.**

5 Poetiche come tendenze e posizioni

Abbiamo visto (par. 2) che I'emersione dell’idea di poetica del com-
portamento quotidiano & legata in modo chiaro a una riflessione sul
rapporto fra arte e vita e all’ipotesi di una estetizzazione della vita
quotidiana in uno spaziotempo definito quale la Russia dell’Ottocen-
to. Dal nostro punto di vista, tuttavia, la riflessione lotmaniana non
solo puo essere letta in chiave rinnovata e ampliata (parr. 3 e 4) ma
dietro il ragionamento storico di Lotman, dietro il movimento dia-
cronico del rapporto fra arte e vita che vedremo a breve, si puo co-
gliere l'emergere di un paradigma di possibilita alternative e com-
presenti al contempo.

Per comprendere quanto stiamo dicendo bisogna considerare che
Lotman nel suo saggio Il teatro e la teatralita nel sistema della cultu-
ra all’inizio del XIX secolo utilizza una serie di macro-categorie ar-
tistiche per indicare delle fasi all'interno di una dinamica diacroni-
ca dagli accenti “evoluzionistici” in cui le tappe storico-tipologiche si
susseguono come fossero spinte da una necessita quasi meccanica.
Per evitare questa impressione riduzionista e ottenere una genera-
lizzazione e astrazione utilizzabile in altri casi e contesti rileggere-
mo queste fasi in termini di tendenze dominanti e posizioni d’identita
che generalmente convivono stratificandosi gerarchicamente o ope-
rando in ambiti socio-discorsivi differenti.

22 ]. Fontanille, Stile e prassi enunciativa, in “Carte Semiotiche”, 3 (nuova serie), set-
tembre 1996, 11-33; D. Bertrand, Précis de sémiotique littéraire, Paris, Nathan, 2000;
tr. it. Basi di semiotica letteraria, Roma, Meltemi, 2002.

23 F. Sedda, Tradurre la tradizione. Sardegna: su ballu, i corpi, la cultura, Roma, Mel-
temi, 2003.

24 P. Demuru, Essere in gioco. Calcio e cultura tra Brasile e Italia, Bologna, Bononia
University Press, 2014.
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Riprendiamo dunque velocemente il percorso tracciato da Lotman
che parte da quello che viene definito Classicismo. Lotman associa
questa tendenza alla separazione e all’incomunicabilita fra arte e vi-
ta. Nella ricostruzione lotmaniana a questa tendenza segue il Roman-
ticismo con l'arte che offre modelli per la vita: si tratta della tenden-
za portata al parossismo dai Decabristi. Segue infine il Realismo in
cui e invece la vita a offrire modelli all’arte. Questo, come dicevamo,
nell’'ottica dell’evoluzione culturale della Russia ottocentesca.?® C’e
un quarto momento che Lotman non nomina in modo esplicito ma che
ritorna nel saggio Blok e la cultura popolare della citta. Spostandosi
fino alle prime propaggini del Novecento Lotman individua infatti la
tendenza a una completa estetizzazione del quotidiano e del popola-
re, un completo trapasso di quella sfera prima ritenuta “semiotica-
mente inesistente” nel campo del comportamento reputato semioti-
co ed estetico al contempo.?® Si tratterebbe di una fase in cui l'arte
e la vita, al contrario di quanto accadeva col Classicismo, si mischia-
no completamente fin quasi a farsi indiscernibili. Una delle conse-
guenze importanti di questo confondersi del quotidiano e dell’esteti-
co, di questa vita quotidiana che si eleva a livello di arte, & che l'arte
strettamente e tradizionalmente intesa, l'arte “colta”, patisce un di-
scredito sociale scadendo nella sfera dell’insensato e dell'incompren-
sibile. Questa ulteriore fase, che Lotman esemplifica attraverso l'o-
pera di Blok e il suo rapporto con lo spazio culturale metropolitano,
la si potrebbe identificare come tendenza Barocca in cui la vita ten-
de a farsi spettacolo, si fa spettacolo di se stessa.?’

Come abbiamo anticipato questa dinamica che Lotman enuclea
analizzando un periodo che va dalla fine del Settecento fino agli ini-
zi del Novecento russo puo essere trasformata in un paradigma di
possibilita: dalla completa separazione alla totale commistione dei
due domini, passando attraverso le forme di contatto orientato in
cui uno dei due ambiti influenza l'altro. Questo paradigma puo cer-
to tradursi sintagmaticamente come una successione di fasi - come
nel caso appena descritto - ma puo anche descrivere un campo sin-
cronico in cui le diverse tendenze, alcune o tutte, agiscono in com-

25 Ju.Lotman, Teatriteatral’nost’ v stroe kul'tury nacala XIX veka, in Stat’i po tipologii
kul’tury. Materialy k kursu teorii literatury, fasc. II, Tartu, 1973; tr. it. Il teatro e la te-
atralita nel sistema della cultura all’inizio del XIX secolo, in Ju. Lotman, Da Rousseau a
Tolstoj. Saggi sulla cultura russa, Bologna, Il Mulino, 1984, 137-63, qui 138-9; cf. Ju. Lot-
man, Dekabrist v povsednevnoj Zizni (Bytovoe povedenie kak istoriko-psichologiceskaja
kategorija), in V. Bazanov, V. Vacuro, Literaturnoe nasledie dekabristov, Leningrad, Nau-
ka, 1975; tr. it. Il decabrista nella vita. Il comportamento quotidiano come categoria stori-
co-psicologica, in Lotman, Da Rousseau a Tolstoj, 165-228.

26 Ju. Lotman, Blok e la cultura popolare della citta, in Lotman, Testo e contesto, 103-26.

27 E evidente che sarebbe molto utile, ma non abbiamo qui la possibilita di farlo, isti-
tuire un confronto con l'idea di neo-barocco sviluppata in O. Calabrese, L'eta neoba-
rocca, Roma, Laterza 1987.
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presenza, stabilendo dominanze, gerarchie, stratificazioni, recipro-
che esclusioni.

In secondo luogo va notato che cio che nell’esempio di Lotman so-
no il byt (la “vita quotidiana”) e l'arte in una rilettura contemporanea
dovrebbero secondo noi passare ad indicare la necessaria presenza
di due semiotiche con funzioni specifiche in correlazione (contrasto/
commistione/influenza orientata) reciproca. Il punto dunque sarebbe
quello di individuare di volta in volta cio che assolve al ruolo di mac-
ro-semiotica (insieme di semiotiche) “naturalizzata”, percepita come
la “realta”, il “mondo naturale”, il “mondo delle cose”, e una specifica
semiotica percepita in quel dato spaziotempo come esplicito linguaggio
modellizzante, la cui funzione di duplicazione del mondo & evidente.?®

Queste considerazioni aprirebbero su questioni tanto interessan-
ti quanto complesse non sviluppabili in queste poche pagine. Limi-
tiamoci qui a notare che a queste condizioni le tendenze prima indi-
viduate possono anche essere considerate delle posizioni di identita
assumibili. Il soggetto assumendole predicativamente o aderendovi
timicamente?® modella il suo comportamento in un gioco complesso
che coinvolge tanto il credere quanto il sapere, tanto la fiducia quan-
to la comunicazione fra soggetti, tanto il rapporto con il quotidiano
quanto la relazione con la semioticita. Le poetiche del comportamen-
to in tal senso, anche se in modo inavvertito, divengono posizioni ris-
petto al reale e alla semioticita, ai modi in cui i due si relazionano (e
relazionandosi co-emergono) e al modo in cui viene concepito e per-
cepito il loro reciproco rapporto.

Lo abbiamo gia accennato parlando di codici-traduttori (par. 3) ma
va nuovamente sottolineato in chiusura, che fra i due estremi di una
semioticita naturalizzata e una semiotica percepita in quanto semioti-
ca, che costituiscono evidentemente un meccanismo basilare ma non
esaustivo della semiosi reale, siinseriscono altrilinguaggi in funzio-
ne di connessione e traduzione dei due domini. Emblematico esempio
lotmaniano é il ruolo del teatro come codice di traduzione fra la vita
quotidiana e la pittura. e tuttavia evidente che uno sguardo semioti-
co ampio e coraggioso non puo che puntare a dar conto dei comples-
si giochi di correlazione semiotica che tanto al livello macro quan-
to al livello micro finiscono per costituire il reale e orientare l'agire
dei soggetti.*® Un agire dei soggetti il cui modellamento e il cui sen-

28 Cf. F. Sedda, Intersezione di linguaggi, esplosione di mondi. Una rima fondativa fra
I'ultimo Lotman e il primo Greimas, in Incidenti ed esplosioni. A.J. Greimas e J.M. Lot-
man. Per una semiotica delle culture, a cura di T. Migliore, Roma, Aracne, 2010, 191-218.

29 Cf.]. Geninasca, La parole littéraire, Paris, Presses Universitaires de France, 1997;
tr. it. La parola letteraria, Milano, Bompiani, 2000.
30 Sulla costituzione di “azioni pertinenti” come risultante di giochi di correlazione a

livello “micro” o, ancor meglio, “situato”, si vedano le esemplari analisi di C. Goodwin,
Il senso del vedere, Roma, Meltemi, 2003.
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so non puo essere colto se non situandolo in relazione a (al contempo
dentro e sullo sfondo di) una specifica trama semioculturale.

6 Poetiche, mondo, realta

Proviamo a questo punto a fare un furtivo salto in campo epistemo-
logico approfondendo l'idea di una costituzione del reale attraverso
le poetiche del comportamento. Per aiutarci nel compito facciamo
esplodere il lungo passaggio tratto da La natura morta in prospetti-
va semiotica che abbiamo visto in precedenza (par. 3). A una rilettu-
ra attenta infatti quell’argomentazione che cosi profondamente flir-
tava con una filosofia del senso comune puo non solo emanciparsene
ma ancor pil radicalmente ridefinire il punto di vista sulla significa-
tivita del comportamento e la definizione delle sue poetiche.

Si riprenda dunque il punto in cui Lotman dice: «alla cosa vengo-
no attribuiti un'indiscutibilita e una realta sensibile che la fa uscire
dai limiti del mondo delle convenzioni sociali».**

Questa affermazione che in prima istanza puo suonare come frut-
to di un radicale positivismo o di un ingenuo realismo di fatto rende
il reale e il sensibile, la loro effettivita e il loro senso, come un pro-
dotto specifico dello spazio semiotico che espellendo (“fa uscire”) una
parte del mondo dal mondo semiotico lo pone come suo altro extra-
semiotico. Un post-semiotico che finira per apparire, proprio grazie
all’efficacia del lavoro semiotico, come un pre-semiotico.

11 passaggio lotmaniano ha forti e utili assonanze con la riflessio-
ne che Jacques Geninasca ha dedicato alla parola letteraria. Riflet-
tendo sui concetti di poetica e stilistica 'autore svizzero affermava:

Lo “stile”, quale iscrizione nell’enunciato delle potenzialita costitu-
tive di una poetica o di un’estetica, non puo non segnare uno scarto
nei confronti di quello che e recepito come il grado-zero dello stile,
la norma, o una certa “normalita” della parola. Il non-stile, che con-
sente di misurare la distanza che separa l'arte dalla cosiddetta re-
alta, non e altro pero che il risultato di una riduzione positivista del
mondo dell’esperienza.*?

Il meccanismo in oggetto & per pil versi interessante. Lasciando
per un attimo in sospeso le implicazioni epistemologiche e teoriche
ci spinge ad esempio ad indagare le strategie di produzione dell’a-se-
mioticita, o ancor pill ambiguamente, della normalita.

L’accostamento non suoni strano. Se rispetto alla cultura nel suo
complesso l'a-semioticita puod assumere in determinate semiosfere

31 Ju. Lotman, Natjurmort v perspektive semiotiki, 51-2.

32 ]. Geninasca, Poetica vs Stilistica, in “Carte Semiotiche”, 3 (nuova serie), settem-
bre 1996, 34-43, qui 40.
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le fattezze del naturale, del reale, di cio che non é costruito e dun-
que esiste a prescindere e prima del lavorio umano, rispetto al com-
portamento l'a-semioticita puo assumere, prima ancora che le fat-
tezze dell’insignificante, quelle dello spontaneo, dell'immediato, del
normale.

Se partiamo da questo secondo caso potremmo dunque chieder-
ci, quando & che un gesto, un’azione, un comportamento, “non signi-
fica nulla”? Come si produce il non-segnico comportamentale? Co-
me si puo riuscire a far ricadere interi comportamenti nel campo
dell’extra-semiotico? E questa produzione, attiva o passiva, di extra-
semioticita equivale necessariamente alla impercettibilita del com-
portamento dato? O in una societa satura di gesti esplicitamente e
affermativamente semiotici la non-semioticita risalta con maggiore
efficacia (secondo la famosa massima del “mi si vede di pili se non
vado alla festa...”) addirittura acquisendo valore di verita (si pensi
all’'ambivalente apoteosi della spontaneita, dell'immediatezza e del-
la semplicita nel campo sociopolitico contemporaneo.** E ancora, co-
me questa realta positivistica e che acquisisce positivita si distin-
gue da un extrasemiotico “negativo”, che effettivamente si nega alla
nostra percezione? Lo dobbiamo forse cercare, come ha suggerito a
suo tempo Latour,** in quel tessuto di relazioni umane/non-umane
che, riposando su una delega fiduciaria obliata, modella in modo dif-
fuso e puntuale al contempo il nostro agire quotidiano? O a dispet-
to di tutto buona parte dei gesti che compiamo o che ci circondano
cadono necessariamente nell’'insignificanza pil di quanto noi stessi
non siamo capaci di ammettere? La stessa iper-semiotizzazione del
quotidiano, il meccanismo di ripresa che cerca di saturare il vissuto
traducendolo immediatamente in segni del vissuto (foto, tweet, post,
video...), non e forse ambiguo sintomo dell'insignificanza del quoti-
diano? Ci parla forse, in modo perturbante, di una quotidianita con-
temporanea che se non fosse ripresa non avrebbe senso e valore per
coloro che comunque la vivono? O e piu benignamente il disperato
tentativo di salvare e condividere almeno per un breve lasso di tem-
po il significato di frammenti di vita altrimenti destinati a venir im-
mediatamente spazzati via dalle folate del tempo? O, ancora, non &
altro che un ennesimo gioco di segni utilizzati per modificare il re-
ale, cercando attenzione, provocando seduzione, attaccando nemici,

33 F. Sedda, L'emersione del nuovo o l'elogio della semplicita. Da Berlusconi a Papa
Francesco, passando per Bersani, Grillo e Renzi, in Corpi mediali. Semiotica e contem-
poraneita, a cura di I. Pezzini, L. Spaziante, Pisa, ETS, 2014, 205-36.

34 B. Latour, Where Are the Missing Masses? The Sociology of a Few Mundane Arti-
facts, in Shaping Technology/Building Society: Studies in Sociotechnical Change, a cura
di W. Bijker, J. Law, Cambridge, MIT Press, 1992, 225-258; tr. it., Dove sono le masse
mancanti? Sociologia di alcuni oggetti di uso comune, in Il senso degli oggetti tecnici, a
cura di A. Mattozzi, Roma, Meltemi, 2006, 81-124.
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sostenendo cause? E come tutto questo ha a che fare con 'autentico
comportamento del singolo o di una singola collettivita?

Ancora una volta ritorna dunque il problema del significato e del
valore - e correlativamente dell’insignificanza e dell’assenza di va-
lore - di un gesto, di un’azione, di un comportamento per qualcuno e,
pill in generale, rispetto a una determinata forma di vita o se si pre-
ferisce all’interno di una specifica semiosfera.

Ci si permetta a questo punto di tornare al cammino momentane-
amente abbandonato e trarre da questa congerie di domande un so-
lo punto di natura epistemologica che proveremo ad affrontare attra-
verso un esempio dello stesso Lotman.

Nel saggio La scena e la pittura come dispositivi codificatori del
comportamento culturale nella russia del primo Ottocento Lotman rac-
conta della poetica del comportamento del generale N.N. Raevskij e
analizza la confessione che questi fece al suo aiutante di campo K.N.
Batjuskov che a sua volta la trascrisse: in essa emerge un Raevskij
che rifiuta la descrizione di sé fatta dai suoi contemporanei che ve-
dendolo come un “Romano antico” gli attribuivano gesta che egli non
aveva compiuto. In verita, dice Lotman, anche questa seconda (auto)
descrizione che sfugge alla teatralizzazione della vita nobiliare russa
rientra in un altro genere, in un’altra forma di codificazione abbastan-
za riconoscibile, quello del “generale-soldato”, dell’eroe alla buona.

La conclusione lotmaniana € perentoria:

Sarebbe [...] incauto intendere questo codice bilingue come un’af-
fermazione della necessita di rimuovere, al fine di ristabilire la re-
alta dei fatti, il colorito “romano” (cioe “teatrale”), in quanto ine-
rente non al comportamento reale dei protagonisti ma al testo che
tale comportamento descrive.**

Dietro ad una descrizione del comportamento infatti non c’e¢ la re-
alta dei fatti ma un’altra descrizione del comportamento. E a secon-
da dell’(auto)descrizione scelta, pare dirci Lotman, determinati fatti
possono essere legittimamente ritenuti esistenti o non esistenti. Non
perché non siano accaduti ma perché perdono senso, perché i nessi
che li rendevano significativi vengono polverizzati e tali accadimen-
ti sfumano nel fondo indistinto del vissuto, in quella sovrabbondan-
te massa oscura che popola il cosmo semiotico, quella massa in cui
di volta in volta ricade parte della nostra esperienza, quella massa
in cui di fatto tutto puo ricadere.

35 Ju. Lotman, Scena i Zivopis’ kak kodirujuscie ustrojstva kul’turnogo povedenija
celoveka nacala XIX stoletija, in Stat’i po tipologii kul’tury. Materialy k kursu teorii lit-
eratury, fasc. II, Tartu, 1973, 74-89; tr. it. La scena e la pittura come dispositivi codifi-
catori del comportamento culturale nella Russia del primo Ottocento, in Ju. Lotman, B.
Uspenskij, Tipologia della cultura, Milano, Bompiani, 1975, 289.
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Tornando a Lotman vale la pena notare che il suo ragionamento
sulle poetiche comportamentali di Raevskij accredita una visione plu-
ri-codificata della realta,*® in cui sono i linguaggi di traduzione del re-
ale e le auto-descrizioni del comportamento a entrare potentemente,
correlandosi o confliggendo, nel gioco di costituzione del reale stesso.

Quante volte nella vita abbiamo pensato e detto - a noi stessi ed
altri - di essere stati espliciti nelle nostre avances nei confronti di
qualcuno per poi scoprire anni dopo, dalla persona interessata, che
queste non erano state affatto notate, che i nostri gesti erano risul-
tati impercettibili o pit probabilmente interpretati altrimenti? Al
netto della malafede e della malizia dei nostri interlocutori, il punto
non e se qualcosa & stato fatto ma le condizioni di riconoscibilita di
un fatto in quanto fatto o ancora di quale fatto si trattasse all’inter-
no di quella determinata relazione.

Il punto non & dunque l'inesistenza dei fatti - nel caso specifico,
di un gesto, di un’azione, di un comportamento - ma la comprensio-
ne delle prospettive attraverso cui la realta assume determinate fat-
tezze - si legga, sensi, significazioni, significativita - piuttosto che
altre. In altri termini, siamo invitati a riflettere sull’incrociarsi di
descrizioni che nel loro saldarsi e articolarsi costituiscono il fatto
in quanto fatto.

In tal senso l'affermazione “i fatti sono fatti!” & doppiamente ve-
ra. Cio che il verbo essere perentoriamente constata e che il fare ha
prodotto I'esser-fatto dell’essere.

L'idea di poetica indica dunque tanto il prodotto (cf. par. 1) quanto
un modo di produzione del mondo. E al contempo indica che la pro-
duzione di un mondo implica la produzione di un mondo non-semio-
tico. E ancora che il proprio mondo, il mondo della propria poetica,
entra in complessa risonanza - articolazione o disgiunzione - con le
altre poetiche.

Vale la pena ricordare qui che se mentre in italiano il byt lotma-
niano diviene la vita quotidiana, il mondo delle cose, nella loro dati-
ta, in inglese esso viene tradotto anche come “lifestyle”, stile di vita
o stile di comportamento.

In fact, what is lifestyle [byt]? Byt encompasses the ordinary flow
of life in its real and practical forms; it consists of the objects
around us, our habits, and our everyday behavior. Byt is all around
us, like the air - and, like the air, we notice it only when there is

36 Spunti in tal senso si trovano gia in Ju. Lotman, K probleme tipologii kul’tury, in
“Trudy po znakovym sistemam”, 3, 1967, 30-8; tr. it. Il problema di una tipologia del-
la cultura, in Semiotica della letteratura in URSS, a cura di R. Faccani, U. Eco, Milano,
Bompiani, 1969, 45-54. Si vedano in particolare le riflessioni dedicate al problema del-
la riconoscibilita e dell’attribuzione di senso al comportamento del cavaliere e del mo-
naco nella cultura medievale (Lotman, Il problema, 47-8).
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not enough of it or when it goes bad. We notice the characteri-
stics of someone else’s lifestyle, but our own is elusive; we tend to
think of it as “just life,” the natural norm of practical existence.?’

Si potrebbe dire dunque che il nostro mondo & saturo di stili di vita,
di poetiche. O ancor meglio che il nostro mondo e un fatto di poetiche.

37 Ju. Lotman, Conversations on Russian Culture, in “Russian Studies in History”, 4,
vol. 35, Spring 1997, 6-34, qui 12.
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Mo3TukKa noBefeHuUa Mmexay
MCKYCCTBOM U 6biTOM

®dpanuncky Cegaa

PumcKnii YHUBepcuTeT «Top BepraTa»

CraThsl TIOCBSINEHA TEOPETUKO-3IMUCTEMOIIOTHIECKUM 0CO-
OEHHOCTSIM KOHIIEIIIINN ITO3THUKHA OBITOBOTO ITOBEMIEHUSI,
paspaboranHoi JlotmMaHoM. OcoOeHHOe BHHMaHHE B CTa-
The YOEeJIeHO COOTHOIIEHNI0 U3MEPEHUY NeUCTBUSA U UCKYC-
CTBa U crmoco6aM, C IIOMOIIBI0 KOTOPBIX TEPMHUH IO3THKA
000011IaeT ¥ ompenesnseT 9TU U3MepeHus. Bo BCTymneHuu
OymeT moka3aHo, Kak JIOTMaH CBSI3bIBAET UEI0 MOITUKU C
KOHKPETHBIMU (peHOMEHAMM UM KYJIbTYPHBIMU COOBITHS-
MH, B KOTOPHIX XKU3Hb IIPHOOPETAaeT CMEICT B TOM CTEIEeHH,
B KOTOPOM OHa MOAENUPYETCS UCKYCCTBOM. MBI HaMePEHH
IOKa3aTh, BBHIUAS 3a paMKH paccyxkpaeHudt JloTMaHa, 4TO
KOHIIEMIIUS TIO9TUKK yKa3kiBaeT Ha Goyee OOIIyI0 MOTEH-
IIUI0 CEMHUOTUYECKOT0 MeWCTBHUS, (GOPMHUPYS OCOOBI MUD,
He SIBNIOMNNCS (M He BOCIIPUHUMAIOIINICS KaK) CEMUOTH-
YeCKHM. II0TOM MBI ITOKAXKeM, YTO IIOf IOSTHKON MOXKHO
MMOHMMAaTh KpeaTHBHYI0 UMIIPOBH3AIINI0, KOTOPAs peajusy-
€TCSI B HATSXKEHUHW MeXOy 00YCIIOBIEHHOCTHIO M KOHBIOH-
KTYPHOCTHIO, KaK IEepeBOf, POXKMAIOIIMUUCST U3 TPafULUAU
1M OTXOOa OT TPAJUIIMK, W YTO IOSTHKY, IMOHSTEIE B THUIIO-
JIOTUYECKOM CMbICTE, DOPMUPYIOT MMapafurMy TeHIeHITUN
¥ TIO3UINH, KOTOPBIE OIPENEeNsioT UOeHTUYHOCTh M ITOBE-
neHus cy0ObeKTa MMEHHO TOrjia, KOT[la OHO OIpefesieTcs
yepes OLIyllleHWe B3aUMOOTHOILIEHUN XKU3HU U TEKCTOB. B
3aKJII0YEHHEe MBI BOCIIOJIb3YEMCSI TPUANOU MO3TUKA, MUP H
peanbHOCTh, YTOOBI BEISIBUTH IIEHTPAIbHOE 3HAYEHHWEe CTPa-
TEeTHH IIPOM3BOMCTBA ACEMHOTHYHOCTH M YTOOBI ITOKA3ATh,
KaK MOXHO B30pPBaTh IIOBCEIHEBHYI0 KOHCTATAIMi0 «(akT
octaeTtcs (pakToM», BRICBOOOOUB €€ KOHCTPYKTUBHCTCKUMI
CMEICII.
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