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1  Aclaraciones previas

Conscientes de que en un ensayo como este no seria posible someter a un de-
tallado estudio todas las fases del complejo proceso de la recepcion teatral,
nos hemos cefiido a un esbozo cronoldgico de los momentos cruciales de la
recepcion del teatro de Lope de Vega en Polonia, al mismo tiempo tratando
de establecer cudl ha sido el papel de los traductores en su evolucién y, por

otra parte, de los criticos.
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Conviene aclarar que la historia de la recepcion del Fénix en Polo-
nia ha sido estudiada solo parcialmente (Eminowicz 1981; Aszyk 2002;
2017, 93-112) y, por lo tanto, no ha sido captado su paraddjico trans-
curso. Pero sin tomar en cuenta esta particularidad no parece posi-
ble explicar el caso de Polonia. Para justificar lo dicho cabe mencionar
que entre la representacion de La fuerza lastimosa, traida a Gdansk
en 1669 por una compaiia alemana,’ y el estreno de Fuenteovejuna,
llevado a cabo en la temporada 1938-39 por una compaiiia de actores
judios asentados en Varsovia, no se vio en Polonia ninguna escenifi-
cacion del teatro de Lope de Vega. En este contexto resulta sorpren-
dente la explosion traducciones y estrenos de las comedias lopescas
tras los primeros montajes polacos de Fuenteovejuna en 1948 y EI pe-
rro del hortelano en 1949. Se traducen entonces y publican también
algunas novelas de Lope, asi como una seleccién de poemas. Paralela-
mente aparece toda una serie de articulos y estudios académicos so-
bre la vida y creacion literaria del Fénix (Ciesielska-Borkowska 1952,
1953; Strzatkowa 1960; Karczewska-Markiewicz 1968). Esta curiosa
fascinacion que se observa a nivel nacional se mantiene viva durante
mas de treinta anos, pero ya a comienzos de los ochenta del siglo pa-
sado el nombre de Lope practicamente desaparece de las carteleras,
asimismo de la vida cultural en Polonia.

2 Los primeros intentos de difundir el teatro
de Lope de Vega en Polonia (siglo XIX)

Para ser justos debemos admitir que Lope de Vega era un autor bas-
tante conocido en Polonia antes de aquel boom de posguerra. Las pri-
meras noticias sobre sus comedias se difundian ya en el siglo XVIII*
y a comienzos del siglo XIX se discutia sobre su teatro en el &mbito
universitario de Varsovia. Pero - a causa de los gustos clasicos de los
criticos y profesores® - no se lo apreciaba. Quizés por eso las compa-

1 Ademas de la comedia de Lope, los actores alemanes representaron la comedia cal-
deroniana, El galdn fantasma (Baczynska, Smieja 1999, 191).

2 En 1774, en el prélogo a su comedia, Panna na wydaniu (La casadera), el principe
Adam Czartoryski menciona a Lope en el contexto de la literatura europea y en 1779,
en el Kalendarz Teatrowy (Calendario Teatral) se hacen referencias al teatro de Lope de
Vega. En este contexto se distingue lo escrito por Franciszek Salezy Dmochowski, au-
tor del libro Sztuka rymotwdrcza (Arte de rimar) publicado en 1788; alli este «ilustra-
do» polaco se burla de Lope, comedidgrafo que desprecia las unidades clasicas (Emi-
nowicz 1981, 910; Aszyk 2009, 126-7).

3 Nos referimos a los cursos de literatura espafiola clasica que a comienzos del siglo
XIX imparte en la Universidad de Varsovia el profesor Ludwik Osinski, especialista en
las literaturas europeas. Hablando de las obras de Lope las presenta, al igual que las
de Cervantes, como productos de «salvaje libertad» (Osinski 1861, 359-61).
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fifas polacas preferian escenificar las comedias de Moliéere y las pie-
zas de los comediografos polacos que las imitaban. Admirables resul-
tan, por tanto, los intentos - aunque aislados - de propagar el teatro
de Lope que se ponen de relieve en la segunda mitad del siglo XIX.

Asi, entre el verano de 1858 y el verano siguiente, Leonard Ret-
tel, filélogo y traductor, hoy considerado el primer hispanista polaco
(Strzatkowa 1960, 13-39; Aszyk 2009, 128-30), publica en el diario
Gazeta Warszawska treinta y cinco articulos sobre la literatura espa-
fola, principalmente &urea, de los que los cinco estan dedicados a las
obras dramaticas de Lope. Los envia desde Paris donde habia llega-
do como emigrado politico.* Al Fénix le presenta como fundador del
teatro nacional en Espafia y un gran «maestro» de la comedia. Re-
conoce también la importancia de su Arte nuevo de hacer comedias
y sefala que, aparte del género cémico, cultivaba también otros gé-
neros. En sus andlisis se apoya en la bibliografia europea existente,
ademas, introduce fragmentos, a veces extensos, de las comedias por
¢l mismo traducidos al polaco. Para muchos lectores estas suponen el
primer contacto con el teatro lopesco. Tengamos en cuenta que hasta
entonces se habia publicado solo una adaptacioén francesa de Guar-
dary guardarse, traducida al polaco por un anénimo.*

Las primeras traducciones de los textos enteros de las comedias
de Lope de Vega aparecen en Varsovia en 1881, en el tomo titulado
Komedye wybrane (Comedias seleccionadas) (Lope de Vega 1881).¢ Se
agrupan en este volumen: EI castigo sin venganza (Kara - nie zemsta),
El mejor alcalde el rey (Najlepszym sedziq krol) y La estrella de Sevi-
lla (Gwiazda sewilska). Su traductor, Julian Adolf Swiecicki, al mismo
tiempo filélogo y critico, public6 un afio antes un libro de ensayos,
Najznakomitsi komediopisarze hiszpanscy (Los mas destacados come-
diégrafos espafioles), donde describia a Lope de Vega como un autor
«brillante» e insistia en que su teatro era «excepcional» (Swiecicki

4 Rettel empez0 a interesarse por la literatura y el teatro espafioles siendo estudian-
te de la Universidad de Varsovia; profundiz6 sus conocimientos en Paris donde se ins-
tal6 al huir de Varsovia después del fracaso de la Sublevacion de 1831, uno de los in-
tentos de recuperar la independencia, la que Polonia perdi6 a finales del siglo XVIII.
La condicién del emigrado politico le obligd a publicar sus escritos bajo el seudénimo
de Jan Zamostowski (Zamostowski 1858).

5 Laadaptacion es de Le Sage; en version polaca sale en Vilna, en 1830, bajo el titulo:
Don Félix de Mendoza/ kawalerzysta kastylijski / komedya w pieciu aktach/ przez p. Lo-
pez de Vega napisana/ z hiszparskiego na francuzki a z tego/ na polski przetozona (Don
Félix de Mendoza/ soldado de caballeria castellano/ comedia en cinco actos/ por d. Lo-
pez [sic] de Vega escrita / del espafiol al francés y de este/ al polaco traducida). La es-
tudia Strzatkowa (1960, 40-54).

6 Todas las traducciones del polaco al espaiiol, de titulos de obras y fragmentos cita-
dos, son de la autora del articulo.
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1880).” Pese a tan convincente presentacion, ninguna de las come-
dias que tradujo llegé a ser escenificada y todavia en los afios treinta
del siglo XX, en el contexto del tricentenario de la muerte de Lope, se
lamentaba su ausencia en la escena polaca (Wedkiewicz 1935, 285).

Recordemos que por las mismas fechas se planteaba en Espafia
la recuperacion de las comedias del Fénix durante largo tiempo ol-
vidadas y, como es sabido, se representaron finalmente varias, con
lo que Fuenteovejuna se convirtié en el drama con més frecuencia
estrenado. Al establecer estos datos, Enrique Garcia Santo-Tomés
advierte que la misma obra gozaba de particular popularidad en la
Rusia de los afios treinta (2000, 342-3).% Es interesante afladir que
las noticias que de Rusia llegaban a Polonia sirvieron de estimulo
a las compaiiias teatrales, tanto antes como después de la segun-
da guerra mundial.

3 Breve noticia sobre la representacion de Fuenteovejuna
enyiddish (Varsovia, 1938-39)

Como hemos indicado antes, en la temporada 1938-39° se pudo ver
en Varsovia la Fuenteovejuna representada por una compafia de ac-
tores judios. La puso en escena Ida Kaminska, una de las més gran-
des actrices judio-polacas, también estimada como directora de tea-
tro (Reisner, s.f.; Krakowska-Narozniak 1998). El montaje realizado
en el Teatro «Nowosci» de Varsovia fue aplaudido por el publico ju-
dio y, al parecer, también por el polaco.

La obra fue representada en yiddish. La tradujo de una version ru-
sa Aron Kusznirow, poeta y dramaturgo ruso, quien escribia en yid-
dish y también traducia las obras extranjeras a este idioma. Ademas,
a peticién de Kaminska, Alter Kacyzne, escritor y poeta judio-polaco,
cred una serie de poemas que introducidos en el espectaculo se reci-
taban con el acompafiamiento de musica compuesta por Israel Sza-
jewicz. Con los cantos y danzas la obra adquirié caracter especta-
cular y popular, pero esto no impidié que el montaje tuviera rasgos

7 Swiecicki contesta de esta manera a Simonde de Sismondi, quien en su historia De
la Littérature du Midi de I'Europe (1813) describe las comedias de Lope como absolu-
ment bruts, y a Friedrich Bouterwek, autor de Historia de la literatura espafiola (1829),
segun quien «la fiebre de rimar» le impidi6 a Lope ser un autor «perfecto».

8 Mas recientemente, Veronika Ryjik (2019, 22) precisa que solo en «la temporada de
1937-1938 se mont6 Fuenteovejuna en Moscu y cinco ciudades més».

9 Segun los datos difundidos (Drozdowski 1995; Aszyk 2019, 93; Kuligowska-Korze-
niewska 2010), Kaminska estrend Fuenteovejuna en 1938; sin embargo, en la cronica
de la Varsovia de 1939 se indica como fecha del estreno el 2 de marzo de 1939 (Mos-
cicki 2009, 123).
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vanguardistas. Esto se debid a la escenografia y vestuario disefiados
por Iwo Gall (Kuligowska-Korzeniewska 2010), artista polaco y teod-
rico del teatro, partidario del decorado arquitecténico reducido al
minimo. Uno de los resefiadores subraya que Gall como escenogra-
fo consiguid aludir «poéticamente» al paisaje espanol (Appenszlak
1939, cit. por Moscicki 2009, 125).

4  Elclamoroso éxito del primer montaje polaco
de Fuenteovejuna (1948) y la polémica en torno
ala traduccion de una obra clasica

Una década mas tarde se estrena (17 de abril de 1948) Fuenteoveju-
na en el Teatro «Juliusz Stowacki» de Cracovia. Esta primera repre-
sentacion polaca de una comedia de Lope de Vega incita la curiosi-
dad de los periodistas y criticos de todo el pais. Abundan, asimismo,
los anuncios, notas y resenas. Aparte de Lope, llama la atencién el
nombre de Ludwik Hieronim Morstin, poeta y dramaturgo, varias ve-
ces premiado por sus traducciones entre las que habia obras de So6-
focles, Horacio, Shakespeare y Goethe.*® Se sabe, pues, que su ver-
sion de Fuenteovejuna va a ser montada por Bronistaw Dabrowski,
quien antes de la Segunda Guerra Mundial se dio a conocer como ac-
tor y director de teatros.

En 1947, afio en que le nombraron director del Teatro «Juliusz
Stowacki», Dabrowski puso en escena dos comedias shakespearia-
nas, El suefio de una noche de verano y Noche de Reyes, bien recibi-
das por el ptblico local. De esta manera el estreno de Fuenteovejuna
tenia la audiencia asegurada y, aunque luego las opiniones con res-
pecto a esta produccién variaron, la mayoria de los criticos alab¢ el
montaje de Fuenteovejuna recalcando la ejemplar organizacion de las
escenas de muchedumbres. Gustaron, ademas, las danzas y cancio-
nes que remitian al folklore espafiol.** Al éxito contribuyd también
el escendgrafo, Andrzej Pronaszko, quien en este caso evito la expe-
rimentacion vanguardista por la que fue famoso. El decorado dise-
flado por él representaba simbolicamente una pequeiia ciudad con
las torres y plazas. Sobre este fondo destacaban los trajes de colores
fuertes que vestia la gente del pueblo, contrastando estos con los os-
curos trajes del Comendador y la gente de su entorno.

Hubo, sin embargo, criticos que, sin despreciar los valores de la
puesta en escena, se sintieron desilusionados, ya que esperaban ver

10 Después de Fuenteovejuna, Morstin tradujo al polaco El Alcalde de Zalamea de
Calderon (1951).

11 En este apartado me baso en las resefias de Skierski (1948), Kudlinski (1948), Na-
tanson (1948), ademas, utilizo lo que he establecido en un ensayo publicado (Aszyk 2002).
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un drama ‘revolucionario’. Algunos incluso acusaron a Dabrowski de
no haber aprovechado la oportunidad de ensenar al publico polaco
c6mo un pueblo oprimido se debe rebelar contra el tirano para poder
luego triunfar (Flukowski 1948). En una de las resefias de esta clase
se lee que en el drama de Lope de Vega se enfrentan «la feudal tira-
nia medieval (el Comendador) y el sano instinto moral del pueblo», y
este pueblo es el que exige que se defiendan derechos humanos, con
lo cual se pone de manifiesto el «espiritu moderno» de Lope; y «esto
es la revolucién», y «esta revolucion la inicia una mujer» en defensa
de su honor y de otras mujeres (Pieczarkowska 1948). La lectura de
Dabrowski difiere de las sugeridas por los criticos.

De hecho, la version en la que se basa Dabrowski es una adap-
tacion, la que le ha proporcionado el traductor. Dicha version se ha
guardado en forma de guion del espectaculo (Lope de Vega 1948) y
basta hojearlo para darse cuenta de los cambios respecto al origi-
nal: la reduccion de la accion historica al minimo y la exposicion de
la accidén protagonizada por el triangulo amoroso (Laurencia - Fron-
doso - Fernan Gomez), en la que destaca la brutalidad del Comen-
dador. Consciente de que de alguna manera deberia responder a las
expectativas de las autoridades politicas del momento, Dabrowski
reinterpreta el cuadro en que, al dirigirse a las mujeres del pueblo,
Laurencia comunica: «todos van | a matar a Fernan Gomez». Pascua-
la entonces sugiere poner en «un asta la bandera», pero Laurencia
no lo acepta: «bien nos basta que llevemos | nuestras tocas por pen-
dones» (Lope de Vega 1993, vv. 1839-1845). Esta frase de Lauren-
cia la sustituye Morstin por una por él inventada: «Zréb choragiew z
mego szala» (Haz de mi chal una bandera; Lope de Vega 1954a, 98)
y el chal que ensefa es de color rojo. Lo que aun mas sorprende es
que en el escenario se crea entonces un cuadro similar a la pintura
de Eugene Delacroix, La Liberté guidant le peuple (1830). En las fo-
tos que se han guardado en los archivos teatrales se ve a Laurencia
imitando los gestos de la mujer retratada por Delacroix, simbolo de
la libertad. Lo que a los dos cuadros hace diferentes es la bandera:
en Delacroix es tricolor.

Para comprender el porqué de esta imagen es preciso recordar que
el afio del primer estreno polaco de Fuenteovejuna fue el ultimo antes
de constituirse definitivamente el sistema que iba a conducir a una
total sovietizacion de la cultura polaca, pero cuando Dabrowski mon-
taba Fuenteovejuna la situacion no habia llegado todavia a tal extre-
mo. No obstante, ya se deberia presentar en escena una correcta vi-
sion del mundo y Dabrowski lo sabia muy bien, pero también queria
salvar la dimensién metaférico-simbdlica del drama y de ahi el sub-
titulo que aparece en el cartel y el programa de mano: «Poema dra-
matico en tres actos y catorce cuadros».

De este subtitulo se desprende también que, como Morstin,
Dabrowski respeto la division del drama en tres actos. En cuanto a
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la division en catorce unidades mas pequenas esta tenia que ver con
los cambios de lugares de la accion, por consiguiente, con los cambios
del decorado. Tales operaciones técnicas exigian bastante tiempo y
por eso Dabrowski decidi6 introducir los entremeses que se repre-
sentaban en el proscenio. En total eran diez: «<Entremés del canta-
ro» (las mujeres van al rio); «<Entremés de la corte» (la llegada de los
regidores); «Entremés de las lavanderas» (las lavanderas cantan en
presencia de Frondoso); «Entremés del duelo» (los soldados luchan
en frente de las murallas de la Ciudad Real); «Entremés de la boda»
(canciones de boda); «<Entremés de Laurencia» (monélogo de Lauren-
cia); «<Entremés de la pavana real» (esperando la llegada de los re-
yes, los cortesanos bailan); «Saturnalia» (la danza alrededor del Co-
mendador muerto); «Inquisicién» (el tribunal de la Inquisicién antes
de empezar el juicio); «Entremés de los reyes» (el cuadro antes del
desenlace). Los entremeses de «Inquisiciéon» y «Saturnalia» fueron
inventados por Dabrowski, los demés se basaban en fragmentos del
texto de Fuenteovejuna. El entremés de la Inquisicion fue el que pro-
vocd més comentarios criticos, sin embargo, hubo resefadores que
lo consideraron teatralmente logrado y lo que mas llamaba la aten-
cién fue la danza alrededor de la cabeza del Comendador colgada en-
cima de una lanza.

Ademas del montaje, casi todos los criticos comentan la labor del
traductor, aunque pocos, como es de suponer, han leido Fuenteove-
Jjuna en la version original. De la versién de Morstin se dice que es
«bonita y poética» y que recrea «la musicalidad» de los versos lo-
pescos, su métrica, rimas y ritmo (Kydrynski 1948, 7). A muchos les
gusta el lenguaje, «vivo» (Pieczarkowska 1947) y «contemporaneo»
(Szczepanski 1948, 6), aunque precisamente estos rasgos molestan a
los resenadores mas ortodoxos (Breza 1948). La mayoria, no obstan-
te, esta de acuerdo en que Morstin ha creado una buena traducciéon
(Natanson 1948) y ha sido fiel a Lope (Kydrynski 1948, 7).

El tnico que lo critica es Tadeusz Peiper. Este poeta de vanguar-
dia y traductor, que aprendid castellano al pasar los anos de la Pri-
mera Guerra Mundial en Espaia, acusa a Morstin de haber cometido
errores lingliisticos, fallos en versificacion y rimas, y, lo peor, no ha-
ber entendido las intenciones del autor (Peiper 1948a, 1948b). Aun-
que finalmente admite que la traduccion es poética, su conclusion es
demoledora: por culpa del traductor los caracteres de personajes de
Fuenteovejuna, sobre todo de los villanos, han quedado «distorsio-
nados» e «inverosimiles». En defensa de Morstin, el hispanista Flo-
rian Smieja concluird més tarde que, a pesar de algunos errores, su
traduccion «es excelente» (1957, 202).

A los duros ataques de Peiper, Morstin responde resaltando que
la obra escrita por un poeta como Lope de Vega o Shakespeare «no
se deja traducir facilmente», pero «traducirla en prosa» significaria
«empobrecerla y apartarse de lo esencial de su creacion poética»
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(1948b, 118). Por eso, al traducir Fuenteovejuna, ha respetado los ver-
sos y rimas y ha intentado crear un lenguaje que le permitiese trans-
mitir al polaco «lo poético» y «lo realista» de la obra original, a sa-
ber, «su sencillez, su gracia y el humor» (Morstin 1948a).

La polémica entre Morstin y Peiper estd documentada por la revis-
ta Dziennik Literacki (El Diario Literario) y ahi se presentan los ar-
gumentos de los dos. Morstin aprovecha la ocasion para remarcar el
lenguaje poético y, ademaés, considera erroneo comparar las comedias
«poéticas» de Calderdn con las de Lope porque sus poéticas son di-
ferentes. En el caso concreto de Fuenteovejuna, explica Morstin, por
boca de los personajes Lope transmite «la verdad de la lengua y no
la belleza de la lengua», ya que «en general» estos hablan en «pro-
sa, aunque [la obra] estda escrita en verso» (Peiper, Morstin 1948, 7).

A las opiniones de Morstin, Peiper alude una vez mas en su arti-
culo publicado en 1952. Sostiene alli que un traductor que enfoca
su trabajo en las rimas no puede reproducir la pronunciacioén «natu-
ral» de los personajes de la obra original. El, en cambio, al traducir
El perro del hortelano dejé en un «segundo plano» la versificacion y
las rimas, y se propuso ser fiel a Lope como creador de personajesy,
por tanto, se centrd en el caracter de los personajes, su manera de
expresar los pensamientos y modo de pronunciar las palabras y fra-
ses (Peiper 1952, 120).

Terminando este apartado, conviene poner énfasis en que, a pe-
sar de la feroz critica de Peiper y los ataques de pregoneros de la era
estalinista, el montaje de Fuenteovejuna fue un éxito y atrajo a los
espectadores no solamente de Cracovia, sino también de otras capi-
tales polacas. El balance final fue de sesenta y nueve funciones. Sa-
biendo esto, resulta paraddjico que el drama se viera escenificado
solo dos veces mas: en 1957 por una compaiiia itinerante de Varso-
via y en 1984 por el Teatro de la Television Polaca.

5 El estreno de El perro del hortelano (1949) como inicio
del <kboom lopesco» en Polonia

Més suerte tuvo en Polonia EI perro del hortelano (Pies ogrodnika),
traducido por Peiper justo en el contexto de la polémica con Mors-
tin. Después del estreno (15 de enero de 1949) en el Teatro «Pla-
cowka» («El Puesto») de Varsovia, esta comedia fue montada en
nueve teatros diferentes, compitiendo en cuanto a la popularidad
con El caballero del milagro.*> Como antes Morstin, Peiper intent6
colaborar con el director de escena, sin embargo, no llegé a poner-
se de acuerdo con él y, como lo relata mas tarde, sintiéndose «des-

12 Para compararlo ver la tabla que se halla las paginas siguientes.
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ilusionado», no asistio ni siquiera al estreno de EI perro del horte-
lano (Peiper [1952] 1972).

Los criticos que, en cambio, vieron la funcion del estreno alaba-
ron el esfuerzo de los actores, en su mayoria muy jovenes. También
jovenes eran el director de escena, Jozef Wyszomirski, y el esceno-
grafo, Otto Axer, en el futuro unos de los més grandes artistas del
teatro polaco. Se ha senalado la «influencia de Jouvet» en su pues-
ta en escena y la construccion de personajes escénicos, cuyos gestos
y movimientos les hacian parecer munecos (Eminowicz 1981, 913).

Lo que no convencia a los resefiadores era la intriga amorosa, se-
gun algunos «incomprensible», o «poco normal», aunque «graciosa».
En cuanto a la traduccién, Teresa Eminowicz concluye que Peiper
«demostré un gran dominio de idioma», ademéas del «conocimiento
de las costumbres espaiiolas», y de manera «perfecta» logré apro-
ximarse al «pensamiento del autor» (1981, 916). Los criticos se fija-
ron, sin embargo, mas en el lenguaje poético. Segun el poeta Julian
Wotoszynowski (1949), Peiper ha creado una «excelente» obra «de
bellas frases», de un lenguaje «moderno» y «no arcaizante». Apar-
te de algunas expresiones inadecuadas, observa el mismo autor, la
traduccion de Peiper es «perfecta, ajustada a la galanteria cortesa-
na barrocay el pensamiento espafiol» (Wotoszynowski 1949). Y aun-
que la traduccién de EI perro del hortelano no esté libre de anacro-
nismos y formas poco acertadas, leemos en otra resefia, «transmite
el carédcter del original y las intenciones del autor». Es mas, «indivi-
dualiza a los personajes» y expone «el humor lingiiistico, lo que es
mas dificil» (Wojcicki 1949).

Conviene afirmar que en el periodo del omnipresente realismo so-
cialista la «comedia famosa» de EI perro del hortelano destacaba co-
mo una interesante e innovadora propuesta teatral. Tras su estreno
surge toda una serie de traducciones de piezas de Lope y, curiosa-
mente, todas se ponen en escena. Considerando este fendmeno desde
la perspectiva histdrica, se hace obvio que, al igual que las obras de
Shakespeare o Moliére, las comedias de Lope de Vega servian para
el teatro polaco, condenado a ser un instrumento de propaganda po-
litica, como una especie de salvavidas. A la luz de las resefnas no pa-
rece, sin embargo, que se tratara de grandes acontecimientos artis-
ticos, no obstante, el publico disfruté de este repertorio.

Cabe notar que nos enfrentamos en este caso con un fenémeno si-
milar al que Veronica Ryjik dedica un capitulo de su exhaustivo es-
tudio de la recepcion del teatro de Lope en Rusia. Lo describe como
«boom lopesco» (2019, 22) y esta acertada expresion nos permitimos
utilizar con respecto al teatro polaco. Lo que resulta contradictorio
es que el teatro en Polonia, que no se dejaba facilmente sovietizar,
aceptara la importacion de las comedias lopescas de la Unién Sovié-
tica. Pero gracias a esta, a comienzos de los afios ochenta del siglo
pasado se pudo decir que: «el teatro de Lope de Vega es bastante co-
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nocido en Polonia» (Eminowicz 1981, 913). En la tabla que presenta-
mos a continuacion se puede apreciar la evolucion de antedicho boom
en cuyo inicio se halla el primer estreno de El perro del hortelano.*?

Anoy lugar Titulos del original Traductorydirector Los demas estrenos

del primer de lacomediade de escena

estreno LopedeVegaydesu

equivalente en polaco

1949, El perro del hortelano Tadeusz Peiper, Lublin (1950) y Cracovia

Varsovia, (Pies ogrodnika), dir. J6zef Wyszomirski (1950), Katowice (1959),

Teatr publicada (1956) Tarndw (1961), Varsovia

Placéwka (1964), Gdansk (1981)
yelTeatrode TVP (1952,
1981,1999)"

1951, Por la puente, Juana Irena Bottué- Opole (1963)

Wroctaw, (Przez most idz, Joanno) Staszewska,

Teatr Polski dir. Czestaw Staszewski

1951, El maestro de danzar Wtodzimierz Stobodnik, £6dz (1955), Lublin

Bydgoszcz, (Nauczyciel tarcéw) dir. Jowita Piefikiewicz ~ (1956), Varsovia (1961),

Teatr Ziemi Teatrode TVP (1967),

Pomorskiej Gorzédw Wielkopolski
(1972), Wroctaw (1974)

1953, La moza de cdntaro Aleksander Maliszewski, +6dZ(1953),Varsovia

Czestochowa, (Dziewczyna zdzbanem), dir. Edmund Kron (1956), Kielce-Radom

Teatr publicada (1954) (1957), Poznan (1957),

Dramatyczne Wroctaw (1960), Gorzéw
Wielkopolski (1978)
y el Teatro de TVP (1980)

1954, Elmolino (Mtyn), Juliusz Zutawski, Bydgoszcz-Torun (1956),

Varsovia, publicada (1954) dir. Maryna Broniewska  Szczecin (1960), £6dz

Teatr Ludowy y Wtadystaw Hamcza (1960), Gdansk (1975)
yelTeatro de TVP (1975)

1956, Elanzuelo de Fenisa Juliusz Zutawski, Lublin (1957)

Czestochowa,  (Wedka Feniksany), dir. Jerzy Grzegorzewski yVarsovia (1967)

Teatry publicada (1955)

Dramatyczne

1957, Amar sin saber a quién Juliusz Zutawski, Cracovia (1962)

Grudziadz, (Kochac nie wiedzgc kogo)  dir. Janusz Obidowicz

Teatr Popularny

1962, Elcaballero del milagro KlonowiczS.,

Cracovia, (Jasnie pan nikt) adaptacion de Ludwik

Stary Teatr Jerzy Kern

13 Todos los datos provienen de los archivos del Instytut Teatru im. Zbigniewa
Raszewskiego (http://www.e-teatr.pl/pl/realizacje/1108,autor.html), y de la En-
cyklopedia Teatru Polskiego (http://www.encyklopediateatru.pl/sztuki), (consul-
tas realizadas entre los aflos 2007 y 2020).
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Anoy lugar Titulos del original Traductorydirector Los demas estrenos
del primer de lacomediade de escena
estreno Lope deVegaydesu

equivalente en polaco
1962, La estrella de Sevilla Aleksander Maliszewski, Torun (1963), Biatystok
Zielona Géra, (Gwiazda Sewilli) dir. Jerzy Hoffmann (1966) y Varsovia (1972)
Teatr Ziemi
Lubuskiej
1963, El caballero del milagro Wtadystaw Krzeminski, — £6dz (1963), Varsovia
Wroctaw, (Jasnie pan nikt) dir. Mieczystaw (1963), Bielsko-Biata
Teatr Gérkiewicz (1963), Szczecin (1964),
Rozmaitosci Gdynia (1966), Zielona

Géra (1969), Katowice
(1971), Gniezno (1982)
y Zabrze (1987)

* Incluimos los estrenos del Teatro de Television Polaca (TVP) porque desde los afios cincuenta

hasta la caida del comunismo funcionaba como un espacio teatral.

Aparte de Stobodnik, quien utilizé la version rusa de El maestro de
danzar, y Boltu¢-Staszewska, traductora que probablemente se ha
apoyado en alguna version extranjera de Por la puente, Juana, los de-
mas traductores se basaron en los originales. Es interesante notar
que las traducciones de las comedias del boom no pasan desaperci-
bidas y, aunque no se les presta tanta atenciéon como a las de Mors-
tin y Peiper, hay comentarios que merecen ser citados.

De La moza de cdntaro, traducida por Maliszewski, se ha dicho que
es «una obra llena de encanto poético, sin ninguna arcaizaciéon» y que
el traductor «empled la lengua de hoy y la forma moderna del ver-
so» (Eminowicz 1981, 916). Hay que precisar que Maliszewski, sien-
do poeta y dramaturgo, ha elaborado no solamente un bonito texto
poético, sino que su versificacién se inscribe en una linea de la tra-
dicién polaca, pues €l construye versos de nueve silabas y ritmo yam-
bico, con rimas libres, a veces asonantes, con lo cual «resplandece»,
escribe uno de los criticos, el estilo de didlogos «durante el pequeiio
torneo de poesia en casa de Doiia Ana» (Furmanik 1956).

De gran valor poético se considera también la versién de Zutawski
de EI molino. Alguien incluso ha resaltado que esta es: «la mejor de
las traducciones poéticas de nuestras tablas, su verso blanco corre
con fluidez y soltura» (Frihling en Eminowicz 1981, 916). Se ha di-
cho también que en versién de Zutawski: «el verso blanco de El an-
zuelo de Fenisa es muy grato, de sutileza encantadora y cuadra muy
bien con el ambiente de la comedia» (Eminowicz 1981, 916). El pro-
pio Zulawski aclara en la nota «Del traductor» incluida en la edicién
de El anzuelo de Fenisa, que traduciendo esta comedia y EI molino
y Amar sin saber a quién, se ha dejado «guiar» por Lope de Vega, es
decir, se ha inspirado en lo que sobre la creacion poética dicen sus
personajes en el segundo acto de EI anzuelo:
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Trebifio Vos sois poeta. Alla cosas divinas...

Orozco No sé, a fe de soldado, de esta seta,
verdad es que en Espaia fui poeta.

Campuzano Y ¢érades vos de aquellos impecables
cuyos versos destilan en alambique
la culta musa?

Orozco Fui de los palpables [...]
(Lope de Vega 2017, vv. 1922-1929)

Partiendo de la ultima frase de Orozco, Zutawski decidié crear una
obra «palpable» en polaco. Utilizé por eso formas y expresiones «na-
turales», «transparentes» y «sencillas», y construy6 unos versos «vi-
vos» al estilo de la poesia popular, evitando la «artificialidad» (en
Lope de Vega 1955, 196). Al igual que Peiper, Zulawski se libera de
la «rima tirano» (Peiper [1952] 1972, 213) para recrear la fluidez de
los didlogos y crea las rimas blancas (libres), aunque en Lope de Ve-
ga estas no son frecuentes. Siguiendo los consejos que Lope de Ve-
ga da en el Arte nuevo: «Remétense las escenas [...], | con versos ele-
gantes», y: «kAcomode los versos con prudencia» (Lope de Vega 2006,
vv. 294-295 y v. 305), Zutawski introduce las rimas solo a finales de
los actos y en los mondlogos escritos «con rigor de sonetos» (en Lo-
pe de Vega 1955, 196). En esto coincide con Peiper, quien ha intro-
ducido las rimas alli «donde deberia haber»: en los mondlogos y a fi-
nales de cada acto (Peiper 1952).

6 Lo fingido verdadero en un escenario experimental de hoy

Atin en el Gltimo momento de aquel masivo interés por el teatro de Lo-
pe se publica Peribdnez y Comendador de Ocana (Peribdnez i Koman-
dor), drama traducido por Zofia Szleyen (Lope de Vega 1976) que se
ha quedado sin representar. El boom lopesco termina en Polonia en
los afios ochenta, como se ha dicho ya, y entonces empieza un nuevo
periodo sin Lope en los escenarios. Lo interrumpe el estreno (8 de di-
ciembre de 2012) de Lo fingido verdadero (Na niby - naprawde). Mon-
ta esta comedia de santos la compaiiia del Teatro «Stanistaw Ignacy
Witkiewicz» de Zakopane dirigida por Andrzej St. Dziuk. El texto de
la obra ha sido publicado en 2007 junto con el de El caballero de OlI-
medo (Rycerz z Olmedo). Los dos han sido traducidos por Magdale-
na Pabisiak, hispanista y traductora profesional. En cuanto a Lo fin-
gido verdadero, Pabisiak confiesa que al traducir este drama tenia
que luchar contra la tentacion de corregir las imperfecciones del tex-
to y eliminar repeticiones y anacronismos. Diciendo esto, se presen-
ta convencida de que en este caso concreto el traductor debe pen-
sar sobre todo en el creador y no en un potencial receptor (en Lope
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de Vega 2007, 36). Conforme afirma Katarzyna Mroczkowska-Brant,
especialista en la literatura comparada y spiritus movens del proyec-
to llevado a cabo por Pabisiak: «El resultado es excelente. La traduc-
cion es fiel y recrea la belleza poética del original. [...] El mensaje
esta transmitido de manera clara» (en Lope de Vega, 2007, 33). La
autora citada admite ademds que, gracias a la labor de Magdalena
Pabisiak, el lector/espectador polaco va a conocer «otra faceta» del
teatro de Lope de Vega. Al comentar Lo fingido verdadero como tex-
to dramético, Mroczkowska-Brant resalta la fundamental importan-
cia de la estructura del teatro en el teatro y de la idea del theatrum
mundi inscrita en ella. Ademas, hace hincapié en el planteamiento
de los temas religioso y filosdfico, y la metamorfosis del Ginés-actor
que se burla de la religion cristiana en el Ginés-cristiano creyente
(Mroczkowska-Brant en Lope de Vega 2007, 22-7).

De estas observaciones se ha servido el director Dziuk al montar
el drama, no obstante, su realizacién escénica estaba subordinada al
concepto del teatro y la estética que le situan entre la posvanguar-
dia artistica y el teatro posmoderno. Huelga decir que la compaiiia
de Zakopane habia escenificado antes varias obras clasicas, entre
las que habia La vida es suerio (1985) de Pedro Calderdn de la Barca
y su auto sacramental, El gran teatro del mundo (1986). Como aque-
llos montajes en clave experimental, también el de Lo fingido verda-
dero daba espacio a una reflexion filoséfica. Con este fin Dziuk ha ex-
perimentado con la materia dramatica y el espacio teatral, utilizando
como principal medio de expresion el cuerpo del actor.

El espectdculo se basaba en el texto entero y reproducia la estruc-
tura del original, sin embargo, el espacio dramatico se ha visto am-
pliado gracias a las nuevas tecnologias. La organizacion espacial y
escenografica corria a cargo de Marek Mikulski. Segun su disefio se
habia construido un escenario central y dos adicionales que permi-
tian la presentacién de cuadros simultaneos, en los que las imégenes
se producian al ritmo de musica que llegaba por altavoces de gran po-
tencia. Tales espectaculos atraen a ptblico joven y este es uno de los
principales fines de la compafia de Zakopane. Su experimentacion
suscita, sin embargo, dudas. ¢Era necesario, pregunta Marta A. Za-
btocka (2012), encerrar al césar Carino en un cubo de pléstico trans-
parente con las mujeres desnudas? Otros criticos se plantean la pre-
gunta mas general: ¢chasta qué punto se puede experimentar con el
drama clésico? Uno de los resehadores declara, sin embargo, que le
gustan las producciones teatrales de esta clase y confiesa que ha asis-
tido «ya» a tres funciones. Segun él, Lo fingido verdadero es una obra
«excepcional y excitante» y la puesta en escena lo afirma, ademas, ex-
poniendo su metateatralidad, destaca la idea de «lo fingido, verdade-
ro» la que gana la «actualidad» en el contexto polaco (Dramat 2019).
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7 Conclusiones

Llegados a este punto, debemos concluir que la recepcion del teatro
de Lope de Vega en Polonia resulta muy limitada en comparacion con
la recepcion de Calderdn, cuyas obras se estrenan ya a mitades del si-
glo XVIII, y en los siguientes - hasta el presente siglo - su teatro for-
ma parte del repertorio fijo de los teatros polacos, sobre todo La vi-
da es suefio y EI principe constante. El teatro de Lope de Vega no ha
ocupado nunca tan distinguido lugar en la cultura polaca, pero tam-
bién es cierto que nilas obras de Calderdn ni de Tirso de Molina han
gozado de tanta popularidad como las comedias de Lope durante el
periodo del boom. Y aunque aquel era un fenémeno pasajero no se de-
beria descartar su importancia. Como hemos tratado de demostrar,
durante mas de tres décadas se pudieron ver las representaciones
de obras de Lope no solamente en Varsovia o Cracovia, sino también
en pequenas ciudades y, gracias a las compainias ambulantes, en los
pueblos mas remotos. En definitiva, este es el lado positivo del boom.

Sin lugar a dudas, contribuyeron a aquella difusion del teatro lopes-
co los traductores, aunque su actitud frente al texto original varia. En-
tre los que hemos citado en este ensayo solo Morstin al traducir Fuen-
teovejuna trataba de ser fiel al autor y al mismo tiempo pensar en la
puesta en escena. Adelantaba de esta manera la posterior corriente,
la que partia de la idea que a grandes rasgos resumen las palabras
de Patrice Pavis: traducir una obra de teatro supone «una subordina-
cién de la puesta en escena al texto, de manera que - en el momento
de la puesta en escena - el texto queda subordinado al teatro» (1991,
490). Los demés traductores polacos de las comedias de Lope mas
bien no se preocupaban por la posible representacion de las obras y,
en general, enfocaban su trabajo en el lenguaje poético, los didlogos y
el caracter de los personajes. Curiosamente, no disminuyé por eso el
potencial teatral de las comedias, hecho que comprueba el sélido co-
nocimiento de las reglas del arte escénico de su autor. Pero, como se
ha dicho antes, las comedias del boom no se han vuelto a representar
después de unos esporadicos intentos de los afios ochenta y la esce-
nificacion televisiva de El perro del hortelano de 1999.

El montaje de Lo fingido verdadero realizado en 2012 marca el fin
de la historia de la recepcion del teatro de Lope de Vega en Polonia
por nosotros estudiada. Y una vez mas nos corresponde advertir la
ausencia del Fénix en la escena polaca. A la luz de lo que hemos lo-
grado establecer esta claro que tales paradojas de la recepcion del
teatro de Lope de Vega las hay que vincular en Polonia con la histo-
ria del pais y el contexto socio-politico de cada época, asi como con
la tradicion teatral y cultural polacas, campos apenas aludidos en es-
te ensayo. Pero en esta etapa de investigacion parecia mas urgente
crear, siguiendo el orden cronoldgico, un mapa de la migracion de las
obras de Lope de Vega en el espacio geografico de Polonia.
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