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culture. In order to research the conditions for the creation of this narrative and the
internal tensions within the group, | suggest the reading of various text sources that
show how Italian artists and critics approached their activity in Buenos Aires and their
relationship with its public. Then, I focus on the musical subject that allows us to detect
the elements that make up this narrative and the possible disputes over its control.
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José Ignacio Weber
Creacién de un relato sobre las artes italianas en la Argentina de entresiglos

1 Introduccion

La accion de los italianos no es circunscripta:

se la nota en las guerras nacionales y civiles,

en el comercio, la agricultura y la industria,

en la pintura, la escultura y la musica, en las
ciencias exactas y fisicas, en la educacion y las
costumbres... Casi no hay progreso, desde medio
siglo, & que directa ¢ indirectamente no esté
asociado un nombre italiano. (Payr6 1895, 60)

El optisculo titulado Los italianos en la Argentina del periodista y dra-
maturgo Roberto J. Payré (Mercedes, 1867-Lomas de Zamora, 1928),
publicado en 1895, retine una serie de articulos aparecidos en el dia-
rio La Nacion. Fue dado a la imprenta para conmemorar la efeméride
del 20 de septiembre, en un momento particular de convergencia o,
como la llama Lilia Ana Bertoni (2001), confraternidad cultural ita-
lo-argentina. Juzgo relevante traerlo aqui a la memoria por dos moti-
vos. En primer lugar, porque en ese texto Payro distingue dos formas
«perfectamente delineadas» de la «influencia italiana» en la Argen-
tina: «la intelectualidad y el trabajo material» (1895, 1); esto es, una
«emigracion econdmica» y una «cultural/intelectual», que sin duda
estan mutuamente determinadas. Ausonio Franzoni (Tavernola Ber-
gamasca, 1859-Roma, 1934), diplomatico, hombre de negocios y per-
sonalidad central de la colectividad italiana en la Buenos Aires de
aquella época, escribid refiriéndose a la tarea periodistica -y podria
extenderse a toda la tarea intelectual-:

Es natural que en un pais habitado por un nimero cada vez mayor
de italianos y regido por leyes muy liberales, pronto se sintiera la
necesidad de un periddico italiano, y que mas tarde, con el aumen-
to de la inmigracién, esa necesidad aumentara. (Franzoni 1898, 9)*

La emigracion intelectual es presentada como un emergente de la
migracion masiva, una ‘necesidad’ abierta por su gran dimension y
la apertura de un ‘mercado’ con el cual establecer relaciones tanto
comerciales como culturales.

Esta mirada -que personalmente creo que no explica totalmen-
te la cuestion, pero si parte de ella- permite dar cuenta de una in-
migracion intelectual mas all& de los exilios pero integrada con los
exiliados -que es uno de los temas que se discuten en este libro-.
También se agrega a la idea de que la inmigracién intelectual ha-
bria sido ‘dirigida’ por el poder politico para fundar instituciones y
ocupar lugares claves de un plan modernizador. Creo que son expli-
caciones complementarias que permiten dar cuenta del modo par-

1 Estay todas las traducciones del italiano son del Autor.
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ticular en que se produjo la gran migracion llamada libre o «espon-
tdnea» -que de tal cosa tenia poco- en Sudamérica y Argentina en
particular (cf. Einaudi 1900; Bertoni 2001; Devoto 2006). Esta distin-
cién quasi gramsciana que hace Payro sirve para una primera pre-
cision de lo que pretendo establecer aqui: por qué y cémo los inte-
lectuales y artistas italianos de fines del siglo XIX buscaron dar un
sentido comun, colectivo, a su praxis en Buenos Aires a través de un
ordenamiento de su pasado y de su experiencia presente proyecta-
dos en un programa cultural.

En segundo lugar, recuerdo y recurro a Payro6 porque la cita que
encabeza este trabajo presenta in nuce los elementos minimos de lo
que voy a llamar el relato o auto-relato sobre las artes italianas en
la Buenos Aires de entresiglos, delineado y publicado por cierta par-
te de los intelectuales italianos o cierto grupo cultural. Entre fines
del siglo XIX y principios del XX la comunidad italiana de Buenos Ai-
res produjo una serie de publicaciones periddicas y libros que tuvie-
ron una finalidad publicitaria mas o menos explicita (Weber, Man-
cuso 2017). A través de esos textos se cred y difundié un relato de la
contribucion de la inmigracién italiana a la modernizacion de la Ar-
gentina, siguiendo una narrativa segun la cual la cultura italiana im-
ponia un influjo ‘civilizatorio’ en su expansién. Leidos como un gran
plexo textual es posible exhumar en ellos los elementos de esa na-
rracion integral de la interaccion de una cultura con otra, en la que
la cuestion artistica se nos revela como fundamental.

En definitiva, se trata de un ‘relato fundacional’ diverso, alterna-
tivo y en respuesta al del nacionalismo culturalista vernaculo con el
que compitié por imponer ciertos lineamientos generales en la cul-
tura (cf. Paiva 2020). Si bien puede argumentarse que la literatura
historiografica posterior produjo una sintesis de ambos, y seria ese
uno de los efectos pragmaticos de larga duracion de aquellos textos
(Mancuso 2012). Para indagar en las condiciones de la creacién de
ese relato y las tensiones internas del grupo propongo la lectura de
diversas fuentes textuales que muestran los modos en que los artis-
tas y criticos italianos comprendieron su actividad en Buenos Aires
y su relacion con el publico porteo. Luego, me enfoco en la cuestion
musical que permite detectar qué elementos componian ese relato y
las posibles disputas por su control.

2 Los scapigliati porteiios

La cuestion puede ilustrarse con una narracion que el comediégra-
fo y critico teatral de origen napolitano Vincenzo di Napoli-Vita (N&-
poles, 1860-Buenos Aires, 1935) hizo para la revista italiana Natura
ed Arte en 1901. En el articulo, destinado a comentar la importan-
te obra del pintor Nazareno Orlandi (Ascoli Piceno, 1861-Buenos Ai-
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res, 1952) en la Argentina, conté una anécdota en la que se ve en ac-
to como los artistas y criticos italianos buscaban dar sentido a su
vinculo con la cultura local y, por ende, la necesidad de un relato -y,
también, la disputa interna por lineamientos generales del mismo-:

En la primera noche del afio, o0 mejor dicho del nuevo siglo, vol-
viendo de un paseo en carruaje por las hermosas avenidas del par-
que de Palermo [...] después de un agobiante dia de verano, al en-
trar en la cerveceria Luzio, una de las mas céntricas y famosas de
Buenos Aires, [...] vi en un rincon del segundo salén a un grupo de
diez o doce amigos, periodistas y artistas italianos, que parecian
estar pendientes de los labios del joven critico del Diario del Co-
mercio, Dario Niccodemi [Livorno, 1874-Roma, 1934], que parecia
estar dando una conferencia. Tomé una silla, con una sefla ordené
al camarero mi medio litro de cerveza habitual y, saludando taci-
tamente, me unia al... circulo artistico. (di Napoli-Vita 1901, 591)

La descripcion de la escena me tent6 a llamar al grupo -de forma un
tanto efectista- los scapigliati portefios. Como se ve en el resto de la
conversacion, en la argumentacion de Niccodemi hay elementos de
disconformidad que abonan esta lectura y sugieren cierto ethos ana-
logo al de la scapigliatura:

Niccodemi me estrechd la mano y continu6 su discurso. / -Ni mas
ni menos que lo que te estoy contando. Si quieres hablar de ar-
te, de arte de verdad, si quieres hacerlo, escichame a mi, que me
siento buen italiano a pesar de haber venido a este pais de nifo:
es mejor subir al vapor, cruzar de nuevo el océano y volver al viejo
mundo. [...] Uno de los hombres publicos mas distinguidos de este
pais, ¢sabe lo que se atrevié a publicar? jQue en materia de pin-
tura, la reproduccion, tal vez en oleografia, de un cuadro famoso
es preferible a un cuadro moderno original! / [...] este es el crite-
rio de penetracion profunda del gusto de nuestro publico, y mas
aun del espiritu practico de los marchantes [...]. Y el mal gusto, o
para decirlo mejor, la degeneracion del gusto, comenzé de ahi a
extenderse, con la rapidez de una epidemia, a todas las demas ra-
mas del arte o de la industria artistica. (1901, 591-2)

Para Niccodemi, Buenos Aires resultaba un «ambiente» opresivo y
no permitia desarrollarse a los artistas italianos:

Pero, perdona [agregaba di Napoli-Vita], me parece que esta tar-
de la cerveza que has tomado, o el medio litro vacio que tienes de-
lante, te hace pecar de excesivo pesimismo. ¢{Quieres negar que
también aqui, de vez en cuando, se ven verdaderas manifestacio-
nes de arte, y me refiero al arte hecho aqui y no all4 con firmas
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famosas, célebres, importadas, porque me parece que estabas ha-
blando de arte local? / -No lo niego. Un grupo de jovenes artistas
de indudable mérito, aunque no de fama universal, se ha insta-
lado aqui -no pretendo dar corte a los amigos presentes- y este
contingente intelectual pugna por imponerse, por revelarse a la
mirada de los entendidos, por trabajar finalmente, reproducien-
do en lienzo o esculpiendo en méarmol las bellezas de la natura-
leza argentina, de nuestra campifia con sus escenas caracteristi-
cas, pero es triste decirlo, después de unos meses de aprendizaje
poco rentable o poco apreciado, estos artistas tienen que arriar
su bandera, recoger sus herramientas y hacer las maletas, por-
que la indiferencia del publico les ha gritado: Ve a otra parte con
tu musica, tu pintura, tu escultura. jAqui tenemos bastante con
otras cosas mas serias! Es inttil; Buenos Aires quizas nunca lle-
gue a ser una ciudad artistica en el verdadero y noble sentido de
la expresion. (1901, 592)

Finalmente, di Napoli-Vita daba su parecer, introduciendo algunos
matices importantes:

La conversacion, en aquella primera noche del siglo, duré mucho
tiempo, cada vez més animada y afectada por la Quilmes helada;
pero he querido relatar sélo una parte de ella en esta prosa mia
dirigida a una revista destinada especialmente a manos de los
artistas italianos, para que muchos de ellos, antes de aventurar-
se a venir a América Latina [...] sepan realmente un poco qué ro-
pa deben llevar y como armarse para la amarga contienda. / Pero
ahora daré la vuelta la moneda para mostrar la otra cara, sefia-
lando que si es dificil hacer un cuadro aqui y venderlo, no es di-
ficil -si se tiene el valor- pintar, decorar una iglesia entera, ele-
varse por encima de la masa de los desilusionados llenando de
figuras tiepolescas toda la inmensa ctpula de una iglesia, el te-
cho de un teatro, los salones de un gran palacio, haciendo honor
al nombre y al Arte Italiano. /[...] no cabe duda de que aqui se ha-
cen hoy grandes obras, inspiradas en un verdadero criterio de ar-
te, ejecutadas con conciencia de artistas. / Muchos artistas pier-
den la fe y el coraje en su camino, pero los pocos que triunfen, en
la época en que se estudiaran todas las manifestaciones de la ac-
tividad y el genio italianos en América Latina, tendran un nom-
bre imperecedero, y su pais podra considerarlos hijos meritorios,
porque una vez mas, en nombre de Italia, dieron batallas signifi-
cativas. (1901, 592-3)

En estos fragmentos se ven las formas en las que los artistas italia-
nos comprendian las tensiones entre su trabajo y su nuevo contexto,
asi como el quiebre en sus expectativas. Podrian resumirse dos acti-
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tudes: la de Niccodemi, de desencanto, que modeliza a Buenos Aires
como una ciudad fenicia, materialista -como se decia entonces-, re-
fractaria a la propuesta estética de los jovenes creadores italianos;
y la de di Napoli-Vita que, en cambio, sin contradecir los supuestos
antimaterialistas, entendia que habia una posibilidad de didlogo y de
transformacion o, més precisamente, formacion del ptblico -aun en
ambitos inesperados como en la pintura decorativa religiosa-. Trai-
go un ejemplo mas de la primera actitud. Cuando el poeta romano
Cesare Pascarella estuvo en Buenos Aires en 1898 frecuenté mucho
a los artistas italianos. Con algunos estaba unido por lazos de amis-
tad previos, como con el pintor Gaetano Vannicola (Offida, Ascoli Pi-
ceno, 1859-Grottammare, Ascoli Piceno, 1923), a quien habia conoci-
do en el Instituto de Bellas Artes de Roma. Pascarella recuerda una
conversacion con él en la que le habria dicho:

nosotros somos aqui los explotados, bajo todas las formas. El ita-
liano viene aqui: su firme deseo es hacer en uno o dos afios algo
de dinero y retornar a Italia [...] y termina por quedarse aqui... y
por convertirse en un instrumento en las manos de los hijos del
pais, un instrumento del cual los hijos del pais extraen todo. (Pas-
carella 1961, 272)

«Explotacién», «extraccion», con ese campo semantico comprendian
los artistas italianos su trabajo y el de sus connacionales: «nosotros»
versus «los hijos del pais». Se completa asi un arco que va desde la
convergencia o confraternidad con Payro hasta la divergencia de Van-
nicola y Niccodemi. Estos ejemplos ilustran la necesidad de un re-
lato en algtin metalenguaje ordenador que responda a los intereses
colectivos, fundamentalmente de aquellos sectores dirigentes de la
colectividad, para dar cuenta de la situacion del arte y los artistas
italianos en Buenos Aires.

3 Historias de los italianos en la Argentina

De este modo se pueden comprender dos fuentes -cuya seleccion re-
sulta algo discrecional pero no por eso invalida- en las que, a través
de un lenguaje historiografico o, mejor, proto-historiografico se pre-
tendid integrar a las artes en la comprension de las contribuciones de
los italianos a la vida en la Argentina. Se trata de dos libros. El pri-
mero, Gli italiani nella Repubblica Argentina (Camera di Commercio
ed Arti 1898; 1906) es una compilacion dirigida por Ausonio Franzo-
ni y comisionada por la Camera di Commercio ed Arti de Buenos Ai-
res para presentar en las exposiciones de Turin 1898, Milan 1906 y
Turin 1911. La Camera, a pesar de haber sido originada en 1884 por
voluntad expresa del gobierno italiano, era de carécter privado, li-
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bre y autogestionado. Fernando Devoto (2006) destaca cuatro areas
en las que actuaba la Camera: por un lado, era generadora de infor-
macion, es decir, que proveia de estudios de situacion del mercado y
realizaba exposiciones para dar a conocer los productos en uno y otro
pais. También otorgaba garantia a las transacciones, pues sus miem-
bros estaban registrados. Ademas, en los casos en los que las partes
aceptaran, podia mediar en conflictos. Por ultimo, y lo que aqui més
interesa, tenia una incumbencia cultural-identitaria.

El caso del libro que comentado es paradigmético de la prime-
ra y la altima de las dreas de incumbencia. El volumen se fue am-
pliando y actualizando en cada oportunidad, hasta alcanzar mas
de mil doscientas paginas. Se dividia en dos. La «Parte generale»
en la que importantes firmas -como Ausonio Franzoni, Juan Bau-
tista Ambrosetti y Basilio Cittadini, entre otros- daban cuenta de
diversos aspectos del trabajo de los italianos en la Argentina. La
otra parte, «Esposizione grafica», presentaba las distintas empre-
sas miembro de la Camera y también instituciones como socieda-
des, asociaciones, etc.

Segun escribiera el propio di Napoli-Vita en la revista italiana
Natura ed Arte, la Exposicion de Turin de 1898 tuvo un gran impac-
to sobre el publico italiano en la consideracién de lo que ocurria en
Sudamérica. Se dio en pleno choque de modelos de expansion ita-
liana: el militar en el Africa y el «libre» en América, lo que generé
un contraste que para muchos significaba el redescubrimiento y la
redefinicion de las posibilidades coloniales. Por esto di Napoli-Vita
sostenia que «ahora [...] Italia comienza (tras la muestra colonial de
la Exposicion de Turin) a... jdescubrir la América!» (1898b, 68).> La
confirmacion de que tal redescubrimiento ocurria esta en el libro
de Luigi Einaudi Un principe mercante (1900). El habia sido parte
del jurado en la secciéon «Emigrazione e Colonie» de la exposicion de
1898 -que consistia basicamente en los resultados de la creacion de
las distintas camaras de comercio-, y entendia que ninguna de las
otras secciones mostraba tan cabalmente el «vigor» del trabajo y el
emprendimiento italianos; por ello realizé una pormenorizada des-
cripcion de la muestra en el primer capitulo de su libro. La preocu-
pacion central de Einaudi, y como él de muchos otros, era que toda
aquella industria y riqueza, a pesar del gran sentimiento patrioti-
co de las distintas delegaciones, no redundara en el crecimiento de
Italia. Veia un problema culturalista en la base de un predicamen-
to economico: «che la perdita della nazionalita porti con sé la per-
dita dei legami di affari e di commercio colla madre patria» (1900,
3). Entendido asi, es significativo lo que dijo acerca de la primera

2 Scardin (1899) coincidi6 con di Napoli-Vita en que la compilacién de la Camera pro-
dujo un impacto inesperado en el publico italiano.
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version del libro de la Camera un agudo critico italiano de la época,
Giuseppe Scardin, para quien

fue evidente la desilusion, al ver que en la prisa, ante la presion
del tiempo, se habian sacrificado cosas sobre cuya utilidad e in-
terés no habia duda, y habian dado lugar a lagunas y despropor-
ciones demasiado visibles y discordantes. Viendo que [...] mien-
tras los «Pintores, escultores y artes afines» se amontonaban en
media paginita, se dedicaban unas buenas cincuenta péaginas a
los «Ingenieros», y jdieciséis a los artistas de la escena! (Scar-
din 1899, 150)

La critica no era superficial: faltaba la pata cultural-artistica, que
era uno de los pilares de la accién de la Camera y una de las estra-
tegias de interaccion cultural italo-argentina de grupos afines. Fal-
taba una memoria recogida, ordenada y difundida en alguna publi-
cacion destinada a perdurar; faltaba el ‘relato fundacional’. Para la
edicion de 1906 se busco apuntalar esto: la monografia sobre artis-
tas de teatro italianos compuesta por Vincenzo di Napoli-Vita amplio
las originales dieciséis paginas a cuarenta y seis y extendio el recorte
temporal; también se agregd una monografia del helenista, latinista
y critico de arte Francesco Capello (Castelletto, Novara, 1859-Bue-
nos Aires, 1945) titulada «Lettere, scienze ed arti».

El segundo libro a indagar es II lavoro degli Italiani nella Repub-
blica Argentina dal 1516 al 1910. Studi, leggende e ricerche de Emilio
Zuccarini, publicado en 1910 en conmemoracion del Centenario de
la Revolucién de Mayo, comisionado por el diario La Patria degli Ita-
liani. Este periddico de larga historia fue una institucion central de
la colectividad italiana y un actor fundamental en la definicion de la
italianita en Buenos Aires (Bertagna 2009; Sergi 2012). Por su parte,
Zuccarini tenia un gran proyecto de estudio de la formacién de la na-
cionalidad argentina. El contenido de este libro, centrado en la con-
tribucion de los italianos, representaba una parte que

excede el estrecho circulo de la Colonia Italiana y se convierte,
junto a tantas otras cosas, en material de la evolucion social ar-
gentina, a la que la sociologia y la filosofia sirven de trama para
constituir un todo organico, de modo que la obra realizada por las
generaciones italianas en la Republica Argentina, se transforma
en un elemento de riqueza material, intelectual y moral de la Na-
cién Argentina. (Zuccarini 1910, s.p.)

El ensayo se extiende por unas cuatrocientas ochenta paginas y
cada uno de sus capitulos aborda diferentes cuestiones. El prime-
ro busca integrar la historia de las relaciones entre Italia y Améri-
ca en una narracion -con elementos histéricos, filoséficos y mitold-
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gicos- de largo aliento que une las antiguas civilizaciones con las
nuevas. El segundo discurre acerca de la accion de los italianos en
el descubrimiento de América, que habria mantenido la «suprema-
cia intelectual» de Italia entre las naciones en formacién en Euro-
pa (1910, 24). Y continda con capitulos destinados a: los promotores
de la emigracion; la demografia, la economia y la historia militar de
la inmigracion italiana en la Argentina; la colonizacién en las pro-
vincias de Santa Fe y Entre Rios y la industria vitivinicola en Cuyo;
la vida y obra de diversos exponentes individuales y grupales de la
colectividad; y la historia del periodismo italiano en Buenos Aires.
Luego el capitulo que mas interesa aqui: «Gli italiani nelle scien-
ze, nelle lettere e nelle arti» (1910, 423-56), donde en treinta y tres
paginas aborda la actividad de cientificos, intelectuales y artistas.

En el libro de Zuccarini se agregan nombres a los ya menciona-
dos en otras fuentes. Las omisiones y lagunas siguen siendo grandes
pero lo que importa es que el relato continuaba asentandose. Por ul-
timo, en el capitulo final hipotetiza sobre los lineamientos genera-
les de la integracion de la italianidad en la formacién de la naciona-
lidad argentina y polemiza, como en distintas partes del libro, con
el nacionalismo vernaculo. Esta dltima cuestion responsiva es fun-
damental ya que

las ficciones fundacionales antes que “primeras” (i.e. originarias)
seran responsivas (ni originarias ni primeras) y no necesariamen-
te siempre (aunque si tendencialmente) se postulan y se desarro-
llan como hegemonias alternativas. (Mancuso 2012, 2-3)

4 La musica en el relato del influjo cultural italiano
en Buenos Aires

Ambos libros resultan en intentos tempranos de historiar la actividad
de los italianos en la Argentina, incluyendo la artistica. Deficientes,
parciales, discrecionales pero orientados, segun la lectura propues-
ta aqui, a cimentar las bases de un relato sobre las artes italianas
en Buenos Aires y su influencia en la conformacion del espacio ar-
tistico local. Interesa, mas que mostrar los detalles de esas prime-
ras descripciones -que consistian principalmente en enumeraciones
de nombres y una superficial descripcion estética-, sefalar el surgi-
miento de la necesidad de ese relato y de las tensiones internas en
su definicion. Para ello, enfocarse en lo que dicen estas fuentes so-
bre los musicos italianos en Buenos Aires resulta revelador. Enton-
ces, me concentro en la monografia de Vincenzo di Napoli-Vita, «Tea-
tro e artisti italiani» de 1906, que recorre la vida teatral italiana en
Buenos Aires desde fines del siglo XVIII hasta los primeros afios del
XX. La tesis de di Napoli-Vita es que
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El sentimiento de italianidad entre los emigrantes en América del
Sur, en particular en la Argentina, durante més de medio siglo se
ha mantenido ciertamente vivo especialmente por los artistas de
teatro que llegaron desde la Tierra de las Artes a estas regiones.
(18984, 291; 1906, 358)

La narracion avanza cronolégicamente, describiendo temporadas tea-
trales, companias, empresarios y repertorios. Refiere las vicisitudes
que llevaron a la instalacion de la dpera italiana en el centro de la
actividad teatral portefia. También las usuales dificultades con las
que se encontraban empresarios y companias: desde la enfermedad
de los cantantes y las rivalidades que eran explotadas comercialmen-
te, hasta tumultos bélicos y crisis econémicas que alejaban al publi-
co de los teatros. Ademas dedica algunos apartados a instrumentis-
tas, artistas dramaticos, bailarines, comediantes y artistas de circo.?

Pongo en dialogo el trabajo de di Napoli-Vita con el capitulo «Gli
italiani nelle scienze, nelle lettere e nelle arti» del libro de Zuccari-
ni (1910), donde recorre la actividad de cientificos, médicos, aboga-
dos, ensayistas, docentes, libreros, deportistas, pintores, escultores
y musicos. Es decir, buscaba dar cuenta de diversas actividades cul-
turales de la colectividad. Presumiblemente, las omisiones son mu-
chas pero sin dudas existié una voluntad de totalidad; si bien no en
la enumeracion de nombres, si en cuanto a los rubros. Es importan-
te sefalar ademéas que uno de los parrafos, titulado «Nazionalismo
scolastico», responde directamente a La restauracion nacionalista
de Ricardo Rojas.

El apartado dedicado a los musicos se puede dividir en tres. La
primera parte se refiere a la 6pera italiana, si bien, por motivos que
comento luego, decide repasarla rapidamente y remitir al trabajo de
di Napoli-Vita al respecto. Sefiala las primeras resistencias que en-
contro el género en la década de 1820 y destaca algunos nombres
pioneros. Luego menciona a los empresarios teatrales que gestiona-
ron la actividad lirica desde mediados del siglo XIX hasta el momento
de la escritura del ensayo.* La narracion de Zuccarini avanza de for-
ma asistematica y es pobre en datos. Luego, en una posible segunda
parte dedicada a los musicos del pasado o ya fallecidos, menciona al
profesor de flauta Ilario Mondini, al profesor de canto Antonio Scap-
patura y destaca especialmente la figura del violinista Pietro Mela-
ni. Finalmente, para hablar de los musicos en actividad los divide en

3 Elensayo constituye un temprano intento de historiar el teatro musical y la muasica
en Buenos Aires, contemporaneo a la Historia de la 6pera en Buenos Aires de Mariano
Bosch (1905) y a los ensayos de Alberto Williams (1896a; 1896b; 1897; 1910) para la re-
vista La Biblioteca y el diario La Nacién (cf. Weber 2013).

4 Asaber: Angelo Ferrari, Cesare Ciacchi (cf. Paoletti 2020), Luigi y Antonio Ghiglio-
ne -Teatro San Martin- y Beppe Paradossi -Teatro de la Opera-.
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dos: los «artistas» y los «maestros», es decir, los concertistas y los
profesores. Resulta una clasificacién poco consistente que ni siquie-
ra puede mantenerse en el mismo texto.’

Elementos en comun

Me centro en algunas cuestiones en comun del relato del influjo de
la cultura italiana en la cultura musical portefia en ambos textos.

1. Renovacion estética

a. Oposiciones (viejo/nuevo; espahol/italiano)

En primer lugar, puede leerse la comprension segun la cual luego de
la Revolucion de 1810 el teatro era un ambito mas a renovar. La mu-
sica italiana habria sido la que proveyo los modelos estéticos necesa-
rios para dicha renovacion. Se establecié entonces una oposicion en-
tre lo viejo y lo nuevo: los géneros espaiioles -zarzuelas, sainetes-y
la 6pera italiana (cf. Cetrangolo 2015; Guillamoén 2018). Zuccarini de-
cia que «también nuestro teatro ha tenido que librar una amarga lu-
cha para hacer obra civil en este pais» (1910, 449). Hasta entonces,
para di Napoli-Vita solo la corte en Rio de Janeiro, por afinidad con
la cultura napolitana, era receptiva de la 6pera italiana. Luego de
la Revolucién penetré en Buenos Aires, traida justamente por agen-
tes ligados a la entonces capital brasilefia. Narrativamente, la dpe-
ra italiana surgi6 victoriosa de la lucha de modelos estéticos. Di Na-
poli-Vita destacaba que a comienzos de la década de 1820 habia una
«falange artistica italiana»:

[...] el bajo Zappucci y la contralto Nadini [...] con Rabaglio [sic],
Dacosta, Picazzarri [sic] y las ya numerosas filas de sus alumnos
fueron fomentando el deseo de la dpera... no sin tener entre ellos
algunas escisiones, las lamentaciones continuas, de las que se be-
neficiaban los artistas de la zarzuela espafiola para mantenerse a
flote con sus guitarras. (1906, 360)

5 Entre los primeros menciona al pianista Clementino Del Ponte, al violinista Ferruccio
Cattelaniy al arpista Felice Lebano. En la segunda categoria, destaca al pianista Genna-
ro D’Andrea, presentado como el continuador de la escuela napolitana, heredero de Be-
niamino Cesi; al violinista Ercole Galvaniy el pianista Gaetano Troiani, ambos directores
del Instituto Musical Santa Cecilia. Se detiene especialmente en Arturo Faleni, propieta-
rio del conservatorio Verdi, ya que se formé completamente en Buenos Aires -Di Napo-
li-Vita también lo destaca-, al igual que Cesare Stiattesi, discipulo de Troiani y Galvani.
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Y Zuccarini decia:

el teatro lirico italiano, a pesar de que los espafoles se enfadaron
y utilizaron todos los medios para que fuera prohibido en la socie-
dad argentina, se impuso en este pueblo como se habia impuesto
en toda Europa, y en Francia y Espafia en particular. (1910, 449)

Participaban de cierto sesgo antiespafol,

los espafioles no podian ver sus zarzuelas y sainetes despreciados
y prohibidos [...]; porque ya en 1815, por iniciativa del periédico El
Independiente, se hizo la guerra al teatro espafiol, al que ese or-
gano calificé de escuela de servilismo, esclavitud y cobardia. (Zuc-
carini 1910, 449; cursivas en el original)

Por desconocimiento o por interés no se mencionaba la accion de im-
portantes musicos italianos que tuvieron destacada relevancia duran-
te la colonia -como Domenico Zipoli o Bartolomé Massa-.

b. Formacion de un auditorio

Lo que emerge de esa oposicion en la practica es la formacién de un
auditorio: la educacion de la sensibilidad del ptublico segun las con-
venciones del género, su repertorio, normas de comportamiento, etc.
(cf. Wolkowicz 2012; Guillamoén 2018). Por ello, decia Zuccarini que

[qluien tenga tiempo y paciencia podria escribir una verdadera his-
toria del arte italiano en el Plata, que seria muy instructiva y al
mismo tiempo proporcionaria un valioso material para determinar
la formacion del gusto artistico de este joven pueblo. (1910, 448-9)

2. Pionerismo: accién en el desierto

Otra caracteristica que cobra el relato es que los musicos italianos
habrian dado forma a un espacio desierto. Por eso di Napoli-Vita des-
tacaba de la accion de cada uno de los «pioneros» -Picasarri,® Pesta-
lardo, Massone/Massoni, Rebaglio, etc.- su tarea como formadores
de musicos aqui (cf. Barbaci 1949). Obra que atn en los tiempos de
conflictos civiles continuaria aumentando:

6 A Juan Antonio Picasarri (Villa de Segura, Guiptizcoa, Espaifia, 1769-Buenos Aires,
1843), di Napoli-Vita lo menciona como Giovanni A. Picazzarri, «que algunas crénicas
llaman italiano, otras hijo de italiano, pero ciertamente de sangre nuestra» (1906, 359).
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En el segundo cuarto del siglo XIX [...] los acontecimientos histori-
cos, si no siempre permitieron a nuestro teatro afirmarse de ma-
nera decisiva, no impidieron que el buen gusto por el arte, siempre
en aumento de maestros, profesores de orquesta y artistas que se
establecieron en el pais, se refinara y generalizara. (1906, 362)

Asi se comprende también que en ambos textos se destaque a Ar-
turo Faleni y Cesare Stiattesi como punto culminante, por cuanto
habian sido integramente formados en Buenos Aires. De esa for-
ma, se completaba un derrotero desde un campo vacio a uno ca-
paz de formar completamente a sus musicos, propiamente un rela-
to de fundacion.

3. Teleologia

Ademas, este relato tiene una direccionalidad progresiva. El pre-
sente de enunciacion respondia a un estado de cosas que fue posible
gracias a la accion formadora y organizadora de los italianos y sus
instituciones, o de las instituciones de las que participaban -desde
los conservatorios hasta los teatros-. Era un presente de esplendor.
Di Napoli-Vita culmina su texto con la imagen de algo que seguiria
completandose con las actuaciones de los artistas italianos que ocu-
paban un lugar central en la programacion de los teatros portefios y
del mundo. Ademas, la dpera italiana se ‘nacionalizaba’ aqui desde
fines del siglo XIX en la obra de Héctor Panizza, Ferruccio Cattela-
ni, Constantino Gaito, Gaetano Troiani y Elmerico A. Fracassi (1906,
399). Zuccarini, con pretensiones més amplias, sefialé que la Colo-
nia Italiana se integraba cada vez mas imponiendo, en las distintas
facetas de su actividad, los lineamientos culturales de la nueva na-
cionalidad argentina en formacién -no sin conflictos-.

Diferencia de intereses

La diferencia fundamental entre la versién de Zuccarini y di Napo-
li-Vita tiene relacion con esta ultima cuestion. No es una distancia
ideolégica o de comprension de la obra de los italianos aqui sino de
acentuacion, de hincapié, que deja ver ciertos intereses. Zuccarini
pretendia estudiar «cuanto responde a la formacion individual y co-
lectiva de la Colonia Italiana tal como surgié de toda la masa ano-
nima y desorganizada de nuestras corrientes inmigratorias» (1910,
s.p.). Esto dejaba afuera

todo lo que se refiere a los artistas de teatro, que si han contribui-
doy contribuyen a aumentar la influencia de los italianos en la Re-
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publica Argentina, han sido impuestos a esta sociedad por el gus-
to europeo y no por la inmigracion italiana. (1910, s.p.)’

En las pretensiones de cada uno de los libros comentados se marca
la diferencia. La Camera estaba interesada principalmente en una
mirada hacia afuera, en la posibilidad de abrir mercados y estable-
cer oportunidades comerciales, en destacar aquello que en la Argen-
tina era comun con la peninsula y con otros lugares donde hubiera
italianos. En cambio, el libro comisionado por el diario La Patria de-
gli Italiani miraba hacia adentro, sobre todo buscando interpretar la
efeméride en cuestion -el centenario de la Revolucion de Mayo-, e
intentaba comprender el aporte de los italianos en la conformacién
de la Argentina y en darle un lugar de preeminencia y modelador.

Entonces no se trata de que hubiera una valoracion distinta so-
bre el espectaculo lirico y sus efectos en la cultura, para ambos au-
tores positivos, sino del tipo de sujeto que consideraban como agen-
te del influjo italiano en la Argentina. Di Napoli-Vita pertenecia a la
industria teatral transnacional como autor, director y critico de mu-
cho prestigio en Buenos Aires. En su horizonte, el espectaculo lirico
y sus operadores eran fundamentales en la expansion de la italiani-
ta. Para Zuccarini también, pero estaba mas interesado en la consi-
deracion de la Colonia Italiana en Argentina como sustento de una
italianita particular y destinada a una sintesis creadora de una cul-
tura original argentina a la que esa italianita daria ciertos rasgos
fundamentales para finalmente subsumirse. Es una sutil diferencia,
tal vez no tan evidente pero que si aparece cuando se contrasta en
particular la cuestion de la musica y los musicos, y sirve para mos-
trar que la construccion de un relato no es univoca y responde a in-
tereses complejos.

La distincién se vincula al rol que asumiria lo que se llamaba la
Colonia Italiana. La discusion de fondo, implicita, era si la mentada
«accion civilizadora» -lo que hoy en la literatura historiografica se
llama modernizacion- la cumplia la Colonia Italiana al Plata que to-
maba forma segun el liderazgo de ciertas instituciones -Circolo Ita-
liano, bancos, periddicos y ciertas sociedades-, o bien la accion de
agentes peninsulares que respondian a intereses mas dispersos y aje-
nos a la comunidad diaspdrica -como agentes comerciales, empresa-
rios de teatro, etcétera-.

7 También quedaban afuera las congregaciones religiosas, el movimiento obrero y las
sociedades que dependieran de intereses peninsulares.
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5 Conclusiones

En ambos textos se evidencia cierta comprension acerca de la im-
portancia de lo cultural-artistico en un relato integral del influjo de
Italia en la Argentina. La interaccion se producia a nivel demogra-
fico, econdémico, comercial, militar, cientifico y también en lo artis-
tico y cultural, destinado a producir efectos de largo alcance. Como
sostenia Giuseppe Parisi:

creemos que es superfluo agregar que desde los origenes del arte
en la Argentina, todos los maestros de musica, canto, piano, con-
certistas, compositores, etc. han sido italianos, y que el pais les
debe en gran medida su educacién artistica y sus gustos musica-
les. Y el arte italiano reina todavia soberano. (1907, 111)

Hoy en dia el rol que jugo la colectividad italiana en el desarrollo de
un campo artistico auténomo es conocido: fundacion de institucio-
nes, establecimiento de una infraestructura, mecenazgo, etc. Menos
conocida, tal vez olvidada o resonando al interior de otras descrip-
ciones, es la construccion de un relato ordenador de aquel influ-
jo. No interesaron para este trabajo los hechos sino su relato -y las
tensiones internas que acarreaba-. No es que no importen los he-
chos sino que se procura entender como los interesados los ordena-
ron segun sus necesidades para auto-describir y comprender lo que
hacian. Me pregunto con Mancuso, «¢por qué acepto (creo) un tex-
to, una version de la historia y no otra? ¢Por “verdadera”? ¢Por con-
veniente? ;Por probable? ¢Por repetida?» (2012, 2). Los relatos fun-
dacionales como el que se intentd reconstruir se «auto-proclaman»
como fundacionales pero son siempre responsivos -aunque en oca-
siones se oculte-. Y todos los relatos fundacionales, desde esta pers-
pectiva, son ficciones, no porque no sean contrastables con hechos
externos al texto -al menos con algunos- sino porque, en tanto rela-
to, son artificios, recurren a procedimientos estilisticos, retoricos,
etc. Desde el punto de vista pragmatico, segun esta lectura, tienen
un efecto destacable: el (auto)ordenamiento de la cultura y, de alli,
la redundancia, la iteracion, la repeticion en distintos textos de una
narrativa comun.
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