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Abstract The paper examines the final scene of the Agamemnon, and particularly the
impressive musical section, with the dialogue between Clytemnestra and the Chorus, im-
mediately preceding the concluding intervention by Aegisthus (vv. 1407-504). The articulat-
ed strophicstructure of the entire sectionis analysed from the point of view of dramaturgy
and scenic rendering; on this occasion, some precise critical-textual and methodologi-
cal considerations are carried out concerning the general metrical structure of the song.
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1 Struttura strofica e drammaturgia (Liana Lomiento)

Il finale dell’Agamennone, come anche il finale delle Eumenidi, che,
rispettivamente, aprono e concludono la trilogia dell’Orestea, sono
per la gran parte occupati, nella concezione dell’autore, da una tipo-
logia scenica che negli studi moderni & definita ‘amebeo lirico-epir-
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rematico’. Si tratta di una forma di dialogo caratteristica del teatro
greco classico, nota a noi proprio a partire dai Persiani di Eschilo,
rappresentati nel 472 a.C. In questa tipologia di dialogo, intervengo-
no di norma due personaggi o, com’é pili consueto nel teatro eschileo
superstite, il Coro e un personaggio. Di essi, 'uno, in Eschilo solita-
mente il Coro, intona un canto, nei versi tipici dell’antica tradizione
lirica, e l'altro replica pronunciando, di norma, trimetri giambici, mi-
sure di ritmo ternario o, piu raramente, dimetri anapestici, misure
di ritmo piu largo, quaternario, tipiche della recitazione o del recita-
tivo.* Questi interventi recitati, o in recitativo, sono definiti ‘epirre-
mi’ negli studi moderni.? Per via del suo carattere dialogico, da cui
la designazione di amoibaion (‘dialogo’), 'amebeo lirico-epirrema-
tico & un genere strofico eminentemente teatrale, con la caratteri-
stica del doppio registro, del canto e della recitazione, che lo rende
unico e del tutto peculiare rispetto a ogni altra scena dialogata del
teatro, sia antico che moderno.? Proprio per via di questa particola-
rissima struttura, che lascia interagire, nella forma di botta e rispo-
sta, il recitato (o il recitativo) e il canto, l'amebeo lirico-epirrematico
ha sollecitato gli studiosi di volta in volta a indagarne le caratteristi-
che tematiche e psicologico-emotive, come pure gli aspetti musicali
inerenti alla specifica articolazione strofica delle parti cantate e re-
citate. Sotto questo rispetto, la struttura lirico-epirrematica & uti-
lizzata dagli antichi autori di teatro con una certa liberta nella rea-
lizzazione e nel bilanciamento tra le sezioni in versi lirici, destinate
al canto che in Eschilo sono sempre in responsione tra loro, e le se-
zioni epirrematiche, che in molti casi sono anch’esse tra loro in re-
sponsione, secondo uno schema AbA’b’ ...,* ma in molti altri esibi-
scono estensioni asimmetriche, con schema AbA’c ..., in obbedienza
a specifiche ragioni estetiche e drammaturgiche.® Sono segnali im-
portanti che ineriscono alla concezione musicale, e sono dunque ele-
menti della significazione non assolutamente sottovalutabili ai fini
di una esatta intelligenza dell’opera teatrale antica. L'indagine sul-
le forme musicali consente, nel caso specifico, un parziale recupero
dell'impatto estetico dell’arte eschilea, tale da trasformarci in ‘spet-
tatori’, in luogo di ‘lettori’.®

1 Inoccorrenze isolate sitrovano anche tetrametri trocaici catalettici, in Pers. 697-9;
in Sofocle, anche in esametri dattilici, cf. Lomiento 2020a, 154-7.

2 Cf. Lomiento 2018a, 11 nota 10.
3 Lomiento 2018a, 11 e nota 11.

4 Con le lettere maiuscole che indicano le sezioni liriche, e le lettere minuscole che
indicano le sezioni epirrematiche.

5 Cf. Lomiento 2018a, 15; per il caso delle Vespe cf. Lomiento 2020a.

6 Sull'importanza di questa ‘trasformazione’ nell’avvicinarsi all’arte antica, cf. Scott
1984, 77.
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Nel finale dell’Agamennone, la forma musicale dell’'amebeo lirico-
epirrematico, nel modo specifico, e molto originale, in cui Eschilo lo
ha concepito, da un contributo significativo alla definizione dei per-
sonaggi, in particolare del personaggio di Clitemestra, e al potente
effetto emotivo della scena sul pubblico. Provare a evidenziarlo sara
l'oggetto del mio breve intervento.

Nonostante il Coro dei vecchi consiglieri fedeli al re Agamennone
manifesti a piu riprese, nel corso di questa tragedia, la tendenza a in-
quadrarla nel ruolo di una donna facile a entusiasmarsi, credula e im-
pressionabile, conforme al pensiero comune che riservava ai soli ma-
schi la capacita di prendere decisioni sagge, confinando le femmine
ai dominii dell’emotivita e dei sentimenti,” Clitemestra dimostra ben
presto di saper parlare e ragionare in maniera assennata, come fareb-
be un uomo,® e reagisce con fastidio alle critiche degli anziani.’ Ella e
ben consapevole dei doveri che tradizionalmente spettano alla sposa
fedele,'® di proteggere i beni dello sposo e difendere l'integrita della
casa. Tuttavia sa appropriarsi, al momento opportuno, del linguaggio
tipico della sfera maschile e della guerra, arrivando in qualche caso a
rappresentarsi in termini di parita rispetto al maschio, al punto di in-
durre lo stesso Agamennone ad ammonirla,** e a equiparare la propria
azione assassina ad un cimento degno di un eroe dell’epica.*? In tutta
la tragedia, Clitemestra si mostra in grado di utilizzare il linguaggio
in maniera manipolativa e mimetica, secondo quanto di volta in vol-
ta sembri pit funzionale ai suoi piani.** La diabolica abilita della regi-
na ad atteggiarsi attraverso parole ingannevoli, la sua ‘lingua odiosa
di cagna’, e stigmatizzata nel discorso profetico di Cassandra,** ove
€ messo a nudo il rovesciamento dei ruoli tra maschio e femmina che
ha percorso la prima parte della tragedia e, con la visione della vacca
che aggredisce il toro, e efficacemente anticipata l'inaccettabile uc-
cisione dell'uomo perpetrata dalla femmina.** Il pudore che di norma

7 Cf.vv.277,479-86; Medda 2017, 2: 194.
8 Cf.v.351.

9 Cf.vv. 590-3; Medda 2017, 2: 346.

10 Cf.vv. 605-11, 861-913.

11 V. 940: «non s’addice a una donna desiderare lo scontro». Qui e in seguito, le tra-
duzioni che adotto per '’Agamennone sono quelli di Medda 2017; cf. anche vv. 1390-4,
1399, 1401-3; Medda 2017, 3: 353.

12 Cf.vv. 1377-8, 1404-6.

13 Cf.v. 1372 ss., che Medda 2017, 3: 316, definisce la rhesis dello smascheramento,
nella quale si svela la natura ingannatrice del logos usato dalla regina in precedenza,
cf. specialmente i vv. 855-913.

14 V. 1228; cosi intende Medda 2017, 3: 234.

15 Cf.vv.1125-8, 1228-31. Di qui la ricerca, da parte di Cassandra, vv. 1232-6, di una
definizione adatta a descrivere la natura perversa della donna capace di simili aberra-
zioni; cf. Medda 2017, 3: 237.
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contraddistingue il comportamento femminile e effettivamente rifiu-
tato da Clitemestra, al punto che ella giunge a compiacersi dell’as-
sassinio e persino del sangue che la imbratta, proprio come le Erin-
ni, nelle Eumenidi, dell'odore del sangue di Oreste.*® Osserva bene
Enrico Medda nel suo recentissimo commento, che Clitemestra pre-
senta la propria azione come l'esito legittimo di un’ostilita insanabi-
le: ella ha ucciso un nemico, e cio le da il diritto, come a un guerrie-
ro dell’epos, di levare il suo vanto sul corpo che giace.*” E un vanto
intollerabile e assurdo per gli anziani di Argo, sul cadavere del re.
Nella parte conclusiva della tragedia, dopo il delitto, la donna & or-
mai pronta a combattere a viso aperto, senza pill necessita di ingan-
ni. Esige d’essere trattata da pari a pari, suscitando lo sgomento del
Coro, come risulta chiaro dai vv. 1399-406, dove all’esclamazione di
stupore con cui i vecchi di Argo reagiscono all’audacia verbale della
regina, e al vanto inopportuno, ella risponde fiera:

cercate di mettermi alla prova come una donna sciocca, ma con
cuore che non trema io parlo a chi sa bene, e, che tu voglia lodarmi
o0 biasimarmi, fa lo stesso: questo & Agamennone, il mio sposo, ed
€ un cadavere, ad opera di questa mia destra, artefice di giustizia.

E a questo punto che inizia 'amebeo lirico-epirrematico con cui ’A-
gamennone si avvia alla conclusione. La sua struttura strofica si puo
schematizzare come segue (vv. 1407-576):

A (1407-11) b (1412-25) A’ (1426-30) ¢ (1431-47)

B (1448-54) C (1455-61) d (1462-7) B’ (1468-74) d’ (1475-80)

D (1481-8) E (1489-96) e (1497-504) D’ (1505-12) E’ (1513-20) f (1521-9)
F (1530-6) G (1537-50) g (1551-9) F’ (1560-6) h (1567-76)

L'intensificazione dell’emotivita del Coro e segnalata, al livello del-
la musica, dal passaggio dal semplice dialogo in trimetri giambici
al canto, con il quale i vecchi argivi aprono la scena (AA’). La sfron-
tatezza di Clitemestra e qui, per un colmo di incredulita, attribui-
ta all’effetto di qualche cibo, o bevanda malefica.*® Nell’antistrofe, il
Coro esprime una nuova condanna per i ‘pensieri smisurati’ e la su-
perbia della donna, conseguenti al suo crimine: un grumo di sangue
si scorge ancora sugli occhi, ed ella dovra pagare ‘colpo su colpo’

16 Cf.vv. 1372, 1389-92; Eum. v. 254.
17 Medda 2017, 3: 332.
18 Cf.vv. 1407-11.
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per cio che ha commesso.*® Se il canto & il segno attraverso il qua-
le la musica evidenzia la commozione e l'afflizione del Coro, i trime-
tri giambici di Clitemestra nella replica epirrematica (bc) stilizza-
no il controllo razionale e la risolutezza con cui la regina recrimina
e ribatte, punto per punto, alle accuse, contestando che nessuno 0so
muovere una critica quando il re sacrifico la piccola Ifigenia, ‘frutto
carissimo’ delle sue doglie.?® Per la giustizia di sua figlia, per la Ro-
vina e I'Erinni, ella sgozzo lo sposo: qui, la menzione dell’Erinni in-
troduce l'idea della vendetta in seno alla famiglia, e prepara il tema
centrale sviluppato nel resto dell’amebeo, ovvero l'azione di poten-
ze demoniche che si sono scatenate all’interno della casa. A partire
dal v. 1448, I'articolazione strofica dell’amebeo si complica.?* Il dia-
logo lirico-epirrematico propriamente detto prosegue ancora con tre
coppie antistrofiche intonate dal Coro (BB DD’ FF’) cui, rispettiva-
mente, s’intercalano gl'interventi epirrematici di Clitemestra (dd’,
ef, gh). Questi ultimi non sono piu in trimetri giambici recitati, ma
in dimetri anapestici, che introducono l'effetto di un ‘allargando’ me-
trico-ritmico, per usare un’'immagine attinta al gergo della musica,
che connota il tono ora pili maestoso e imponente della regina, ulte-
riormente marcato, forse, dalla resa in recitativo.?? In piu, tra le se-
zioni lirico-epirrematiche propriamente dette, s’'interpongono quat-
tro strofe ‘aggiunte”: due strofe mesodiche, tra la strofe e I'antistrofe,
rispettivamente della IT e della IV coppia (BCB, FGF’), e due efimnii,
ovvero ritornelli lirici, che si ripetono identici dopo la strofe e I'an-
tistrofe della III coppia (DED’E’). Anche in questa sezione del dia-
logo lirico-epirrematico, cosi complesso sul piano strofico-musicale,
il confronto tra i vecchi e la regina prosegue tra smarrimento, bia-
simo e indignazione, quando Clitemestra, prendendo spunto dal ri-
ferimento fatto dal Coro al demone vendicatore che si abbatte sulla
reggia (1468), e dopo avere rievocato le vicende degli Atridi (1462-7,
1475-80, dd’), dove affondano le autentiche radici dei mali della stir-
pe, giunge a identificarsi con I'antico aspro demone di Atreo (1501),
con I'Erinni stessa, ‘commensale crudele’, che ‘ha dato in pagamento’
Agamennone, aggiungendo un adulto al sacrificio dei giovani (1502-4,
1524-7, ef).** La maggiore complessita strofica e musicale, e I'intro-
duzione dei dimetri anapestici che sostituiscono i trimetri giambi-
cinelle sezioni epirrematiche contribuiscono, in sintonia con il testo
verbale, a connotare il clima psicologico di crescente gravita che ca-

19 Vv. 1426-30.
20 Vv. 1417-18.

21 QGlieditori ottocenteschi ritenevano separate le due sezioni ai vv. 1407a-47 e ai vv.
1448-575, erroneamente: si tratta di due fasi distinte del medesimo amebeo.

22 Come ritengono ad esempio Scott 1984, 71; Sommerstein 2012, 153.
23 Vv. 1468, 1475-80, 1501, 1502-4.
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ratterizza questa parte del dialogo fino alla sezione conclusiva, dove
l'ultima coppia antistrofica (FF’) evidenzia, nel culmine del confron-
to, I'incapacita del Coro a proseguire un dialogo infruttuoso con la
regina, e a temere perlarovina in cui sembra ‘invischiata’ la stirpe.**
Le ultime repliche di Clitemestra (gh), d’altra parte, si chiudono con
una nota d’incertezza sul futuro, forse foriero di nuovi delitti, subi-
to prima che Egisto faccia il suo ingresso per dare spazio all’'exodos.

Intendo soffermarmi ora a esaminare piu da vicino la funzione
estetica e drammaturgica degli anapesti introdotti in questi versi
in luogo dei trimetri giambici nelle sezioni epirrematiche alla luce
dell’'usus eschileo e, d’altra parte, il significato musicale delle sezio-
ni liriche aggiunte, introdotte all’interno della bilanciata struttura
standard del dialogo lirico-epirrematico. Se guardiamo alle tredici
scene di amebeo lirico-epirrematico che si contano nel teatro eschi-
leo superstite, le misure anapestiche nelle sezioni epirrematiche so-
no utilizzate soltanto in tre occorrenze.?* Di queste, due nella sola
Orestea ovvero, oltre all’amebeo dell’Agamennone del quale ci stiamo
occupando, nelle Eumenidi.”® Quest’ultima tragedia, come dicevamo,
ha - proprio come accade nell’Agamennone - il finale occupato quasi
interamente da una spettacolare scena di amebeo lirico-epirrema-
tico tra le Erinni e Atena. Il terzo caso e nel Prometeo,?” nel dialogo
lirico-epirrematico di Prometeo con le figlie di Oceano. Ci troviamo
nella parodo, il canto d’ingresso del Coro sulla scena, e gli anapesti

24 Vv. 1530, 1566.

25 Cf. Lomiento 2018a, 21 (Tabella 1); sono esclusi da questo novero i frammenti, peri
quali, nella maggioranza dei casi, non & evidentemente possibile ricostruire il contesto
strofico-musicale. Non includo in questo novero neanche Choeph. vv. 306-478; nel gran-
dioso disegno musicale del kommos delle Coefore, che occupa un sesto dell’intera tra-
gedia si snoda una lunga, articolata invocazione allo spirito di Agamennone, a tre voci,
intorno alla sua tomba, e al tempo stesso un tardivo compianto funebre, a cui prendo-
no parte Oreste, Elettra e il Coro delle fanciulle portatrici di libagioni. Il canto spetta
a tutte e tre le voci, al solo Coro le sezioni anapestiche (cf. Sommerstein 2012, 127-8).
Nonostante esibisca la tipica alternanza di canto e sequenze apparentemente epirre-
matiche (qui anapestiche), la scena non sembra rientrare nella tipologia dell’'amebeo
lirico-epirrematico, dove solitamente dialogano due voci discordanti, giacché si tratta
invece, come detto, di una lunga preghiera comune. Gli anapesti di apertura introduco-
no il lamento, con l'invocazione delle Moire potenti, che compiano giustizia (vv. 306-14),
gli anapesti finali suggellano il canto con un’ultima invocazione agli dei beati che con-
cedano aiuto, e la vittoria (vv. 476-8). Nelle sezioni anapestiche intercalate alle sezio-
ni in versi lirici, le fanciulle partecipano al lamento, di volta in volta interagendo con
Elettra. Sembra, in un tale contesto, del tutto naturale ipotizzare che anche le sezioni
anapestiche fossero in questo caso intonate, al pari di tutte le altre strofe liriche: tale
la verisimile opinione di Scott 1984, 88-90; cf. spec. 92 «in the Choephoroi, since there
is unity among the participants, there is no need for the inflexible opposition inherent
in the epirrhematic form». La complessa articolazione del canto ha lo schema ABA’b
CBC’c DEDb’ FEF’ GHII'G'H’ LL' MM’d, cf. Lomiento 2018a, 21 (Tabella 1). Wilamowitz
la defini la struttura piu complessa nella poesia greca, cf. Scott 1984, 87 e nota 92.

26 Eum.vv. 778-1020.
27 Vv. 114-92.
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pronunciati dal Titano che risponde al canto delle dee tipicamente ne
accompagnano l’entrata.?® Il tono e grave e ricco di pathos: Prometeo
deplora la propria tormentata condizione, e la dispotica durezza di
Zeus.”® Ha i caratteri tipici di un amebeo lirico-epirrematico anche
I'ampia scena che occupa quasi per intero il finale delle Eumenidi ed
esibisce nelle sezioni epirrematiche che spettano alla dea Atena in
dialogo con le Furie, la medesima transizione dai trimetri giambici
alle misure anapestiche osservabile gia nella prima tragedia della
trilogia, ed & una corrispondenza che non sembra casuale.** Anche
qui, come nelle repliche di Clitemestra nell’Agamennone, il passaggio
alle misure anapestiche segna un innalzamento del registro discorsi-
vo, con l'introduzione di un ritmo improntato a maggior compostez-
za e maesta:** da una prima fase del dialogo nella quale la dea Ate-
na, recitando in trimetri giambici, tenta con argomenti persuasivi di
placare la furia delle dée,*? nella seconda parte della scena, una vol-
ta ottenuta la disponibilita delle Erinni a deporre l'ira e a cooperare,
ha inizio una nuova sezione dell’'amebeo lirico-epirrematico,** nella
quale s’intrecciano le voci delle Erinni, ormai benevole, che intona-
no benedizioni per la citta, e di Atena, in misure anapestiche recita-
te (o eseguite in recitativo), con cuila dea rende grazie a Peitho, che
le ha consentito la vittoria,** ed esorta gli Areopagiti dapprima, e poi
I'intera cittadinanza, a rispettare la grandezza delle dee che la cit-
ta acquisisce, e a rendere loro i giusti onori. Esattamente come nelle
Eumenidi, anche nell’Agamennone il passaggio dalle sezioni epirre-
matiche in trimetri giambici recitati a quelle in misure anapestiche

28 Lastruttura del dialogo € ABbB’c CdC’e (bcde = an), vedi Lomiento 2018a, 21 (Ta-
bella 1). Sull'ingresso ‘a volo’ del Coro nel Prometeo, cf. ex.gr. Di Benedetto, Medda
1997, 86 s. L'ingresso in volo non esigerebbe propriamente d’essere sostenuto da ana-
pesti ‘di marcia’, che tuttavia, almeno a livello funzionale, sembrerebbero segnalare
l'arrivo in scena del gruppo corale; vedi infra, pp. 16-17.

29 Non entro qui nella dibattuta questione dell’autenticita del Prometeo, sulla quale
le posizioni degli studiosi si dividono. Cf. Di Benedetto, Medda 1997, 339-40, con dosso-
grafia. Milimito a considerare 'opera in quanto trasmessa come parte del corpus eschi-
leo; in ogni caso le osservazioni di carattere formale, inerenti alla prassi compositiva
e allo stile musicale delle opere, consentono di evidenziare - in questa tragedia - ana-
logie e differenze rispetto allo stile eschileo.

30 Vv. 778-1020; schema: 778-891 AbA’c BdB’e (bcde = 3ia); 916-1020: AbA’c BdB'd’
CeC’ (bcdd’e = an). Si tratta, in entrambi i casi, di figure femminili e autorevoli, che in-
tendono ripristinare una forma di giustizia: primitiva, e ispirata al principio del taglio-
ne, quella di Clitemestra, nuova e ‘politica’, quella di Atena.

31 Vv. 927-37, 948-55, 968-75, 988-95, 1003-13.

32 Vv. 778-891.

33 Vv. 916-1020.

34 Vv.970-1.
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recitate, o eseguite in recitativo,* & il segno, al livello musicale, di
un innalzamento del tono, quando Clitemestra, identificata con la fi-
gura stessa del ‘demone vendicatore’ di Ifigenia,*® con accresciuta
imponenza e autorita risponde alle accuse inflessibili del Coro.*” La-
sciando da parte il caso del Prometeo, dove 1'uso degli anapesti epir-
rematici nella parodo lascia a mio avviso un’incertezza sulla funzio-
ne propria di queste misure, tra la solennita del testo pronunciato dal
Titano e la circostanza scenica, che potrebbe plausibilmente indica-
re per le sequenze anapestiche una funzione di accompagnamento
dell'ingresso del Coro, secondo una prassi pil comunemente riscon-
trabile in Euripide e, soprattutto, in Sofocle (vedi infra, e p. 9), i dati
significativi in nostro possesso, provenienti da Agamennone ed Eu-
menidi, dove - come osservato - gli anapesti si avvicendano a sezioni
epirrematiche in trimetri giambici, con un effetto, dicevamo, di ‘al-
largando’ metrico-ritmico, fanno ritenere che Eschilo usasse gli ana-
pesti nelle sezioni epirrematiche nel dialogo lirico-epirrematico con
la funzione di connotare un discorso di registro pit alto, pilt maesto-
S0, pil pieno e prominente. Tale impressione trova forse conferma
nella ripresa di questa originale tecnica eschilea da parte di Euripi-
de nell’Alcesti,*® dove la transizione dai trimetri giambici ai dimetri
anapestici nelle battute epirrematiche di Admeto in dialogo con il
canto della sposa morente segna di fatto un allargarsi del ritmo nel
momento culminante dell'invocazione ad Alcesti, che non muoia, ed
¢ anche notevole, qui, 'esatta simmetria, che emula il modello, delle
parti liriche ed epirrematiche assegnate ai due coniugi.

Per il resto, in Euripide l'anapesto nel dialogo lirico-epirrematico
€ usato in altri quattro casi (su un totale di 28 amebei lirico-epir-
rematici), contestualmente all’'annuncio dell’ingresso di un perso-
naggio sulla scena, come in Andr. 1173-230 (vv. 1226-30) oppure
nella parodo (Med. 96-212) e nell’epiparodo (Alc. 861-933). In Andr.
501-44, pur se in assenza di una transizione dai trimetri giambi-
ci ai dimetri anapestici, I'anapesto sembra riprendere la medesi-
ma funzione espressiva di ‘allargando’ del metro-ritmo, e dunque
di istituzione di un clima solenne, che ha nell’Agamennone e nelle
Eumenidi. E qui significativo che, evidentemente al fine di diffe-
renziare meglio la funzione espressiva degli anapesti epirremati-
ci di Menelao, il salvifico ingresso di Peleo sia annunciato dal Co-
ro in trimetri giambici, in luogo degli anapesti, consueti in questi

35 Scott 1984, 71 sostiene siano in recitativo; cosi anche Sommerstein 2012, 153; Ro-
senmeyer 1982, 31. Cf. supra nota 22.

36 V. 1501.
37 Cf. Lomiento 2018b, 42 nota 78.
38 Vv. 243-79.

Lexis Supplementi | Supplements 10 | 16
Studi di Letteratura Greca e Latina | Lexis Studies in Greek and Latin Literature 6
Agamennone classico e contemporaneo, 9-40



Liana Lomiento, Giampaolo Galvani
Il dialogo tra Clitemestra e il Coro nella scena finale dell’Agamennone (vv. 1407-1576)

casi di annuncio, vv. 545-6. In Sofocle, I'uso delle misure anape-
stiche nelle sezioni epirrematiche si registra in sei occorrenze,
su un totale di diciassette casi di amebeo lirico-epirrematico; in
quattro casi (Ai. 201-62; Ant. 802-38; Phil. 135-218; OC 118-253) si
usano solo misure anapestiche, in due casi invece (Ant. 1257-305,
1306-46) si usano sia i trimetri giambici che i dimetri anapestici.
Tale distribuzione, tuttavia, non sembra, nell’'opera superstite di
Sofocle, minimamente influenzare 1'aspetto espressivo. In tutti e
sei i casi, in effetti, le sezioni anapestiche o risultano incastona-
te nella parodo dialogica, e dunque la scelta del metro puo esse-
re determinata, come anche in Euripide, dalla funzione tipica che
I'anapesto ha in molti canti d’ingresso corale (ad es. Ant. 201-61;
Phil. 135-218; OC 118-253) oppure le battute epirrematiche in ana-
pesti sono contestuali all’'annuncio di un personaggio che fa il suo
ingresso in scena (Ant. 802-38; 1257-305), o dell’'uscita di tutti al
termine della tragedia (Ant. 1347-53) e dunque prevale in questi
casi la funzione del metro di annuncio. In conclusione, l'uso del-
le misure anapestiche negli amebei lirico-epirrematici di Sofo-
cle non sembra avere la medesima funzione, osservabile in Eschi-
lo, di ‘allargando’ del ritmo che sostiene una dizione pil solenne,
ma la funzione didascalica di un indicatore di scena, in concomi-
tanza con il canto di ingresso del Coro oppure con le entrate o le
uscite dei personaggi.

Tornando al finale dell’Agamennone, c’¢ un ulteriore aspetto interes-
sante. Rispetto alla funzione espressiva di ‘allargando’ del ritmo, che
diviene piu statico, maestoso e prominente, sottolineata dalle misu-
re anapestiche nelle sezioni recitate (o in recitativo) degli amebei li-
rico-epirrematici, mi sembra che un ruolo espressivo del tutto diffe-
rente sia svolto dagli anapesti cantati che introducono ciascuna delle
quattro strofe ‘aggiunte’, in posizione, rispettivamente, di mesodo e
di efimnio (C EE’ G), intercalate alla struttura bilanciata e perfetta-
mente riconoscibile dell’'amebeo lirico-epirrematico (AbA’c BCdB’d’
DE eD’E’ f FGg F’h):*°

39 La presunta irregolarita strutturale dell’amebeo parve problematica agli editori
ottocenteschi, che ipotizzarono la presenza di lacune, con 'intento, da una parte, di ri-
pristinare la responsione anche negli epirremi anapestici, dall’altra di uniformare la
struttura inserendo una ripetizione del mesodo C (dopo 'ant. 2, tra i vv. 1474 e 1475)
e una del mesodo G (dopo l'ant. 4, fra i vv. 1566 e 1567). Sulla vicenda ecdotica di que-
ste sezioni nelle edizioni ottocentesche rinvio alla sintesi in Medda 2017, 3: 310-11; cf.
anche Galvani, Struttura lirica, in questo volume. Sulla struttura tradizionale del ‘la-
mento funebre’ cf. Alexiou 2002, 133, che individua uno schema tripartito A (allocu-
zione diretta al defunto) B (esposizione della cause della morte) A (allocuzione diret-
ta al defunto), su cui osserva «While by no means every lament conforms to this pat-
tern, there is a sufficient number of examples, early and late, to establish its tradition-
al basis beyond doubt».
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C (vv. 1455-61)

Ahi, folle Elena,

che da sola quelle molte,

davvero molte vite hai distrutto a Troia;

ma adesso ti sei ornata della corona pil piena,

che a lungo sara ricordata,

grazie al sangue che non si puo lavare,

la Contesa di salde radici che era allora nella casa,
sventura per il marito.

E (vv. 1489-96)

Io! Io!

Mio re, mio re, come ti piangero?

Che parole trarro dal mio cuore fedele?

Tu giaci in questa tela di ragno,

esalando in un’empia morte l'ultimo respiro,
ohime! ohime! disteso in questo modo ignobile,
domato di morte subdola per mano di tua moglie
con un’‘arma a doppio taglio.

E’ (vv. 1513-20)

Io! Io!

Mio re, mio re, come ti piangero?

Che parole trarro dal mio cuore fedele?

Tu giaci in questa tela di ragno,

esalando in un’empia morte l'ultimo respiro,
ohime! ohime! disteso in questo modo ignobile,
domato di morte subdola per mano di tua moglie
con un’arma a doppio taglio.

G (vv. 1537-50)

Io! Terra, Terra, mi avessi tu inghiottito

prima di vedere quest’'uomo

occupare il misero giaciglio della vasca dai bordi argentei!
Chi lo seppellira? Chi levera il lamento funebre?
Avrai cuore tu di far questo?

Piangere tuo marito dopo averlo ucciso

e ingiustamente fare alla sua ombra

un omaggio non gradito in cambio di grandi azioni?
Chi con sincerita d’animo si dara pena

di levare fra le lacrime sulla tomba

una lode per quest’'uomo divino?

(trad. di E. Medda)
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Sul piano della composizione metrica, ciascuna delle quattro strofe
¢ fatta iniziare con una serie di anapesti lirici (poi continuati da al-
tri metri lirici diversi); sul piano lessicale tutte e quattro comincia-
no con un’esclamazione dolorosa (vv. 1455, 1489 = 1513, 1537); dal
punto di vista strofico, se considerate in continuita, tutte insieme
esibiscono uno schema CEE’G che gli antichi teorici avevano indi-
viduato nitidamente, denominandolo ‘schema periodico’.*® Dal pun-
to di vista tematico, esse evidentemente racchiudono un canto di
dolore, un accorato lamento funebre improvvisato dai vecchi con-
siglieri per il re.** Prendendo le mosse dall’evocazione di Elena, al-
la quale e fatta risalire ogni sventura (C),** il canto prosegue con il
compianto, due volte ripetuto in forma identica nell’efimnio (EE’),**
del re morto ammazzato da subdola mano, per terminare con un’in-
vocazione alla Terra (G),** e il rimpianto di non essere stati inghiot-
titi dalla dea prima di assistere alla misera fine del sovrano, con l'in-
quietudine che il re non possa ricevere una sepoltura degna del suo
valore e del suo rango.”” Se la lamentazione rituale spetta tradizio-
nalmente alle donne, un uomo che pianga, in qualche modo, cessa
d’essere un uomo: cosi, in certo senso, i vecchi consiglieri di fron-
te alla virile sovrana.’® In questa complessa semantica musicale, gli

40 Hephaest. De poem. p. 67, 20-2 Consbruch.

41 Come e sottolineato anche da precisi dettagli nel testo, cf. vv. 1490 = 1514 (mté¢g o¢
Sakpuow;) e v. 1541 (tig 6 Bpnviicwv;). Una sorta di ydog, che nella tragedia attica non &
mai nettamente distinto dal 6pijvog, cf. Alexiou 2002, 103. Medda 2017, 3: 375 individua
uno «sconsolato» lamento per la morte del re solo nell’efimnio (curiosamente definito
«astrofico», ma esso ha in realta una responsione esatta con I'efimnio corrispondente,
ripetuto dopo l'antistrofe, ai vv. 1513-20), con una continuazione nel secondo mesodo.
In realta I'intera tetrade periodica C EE’G si configura come canto funebre, caratteriz-
zata da autonomia tematica, coerenza semantica interna e continuita metrico-musica-
le. Sul lamento funebre nel rituale greco vedi Alexiou 2002; come atto essenzialmente
femminile cf. Alexiou 2002, 108. Il fatto che si tratti di un lamento funebre espresso da
uomini probabilmente spiega I'assenza dei riferimenti alle lacrime che sgorgano dagli
occhi, ai graffi incisi sulla pelle, al pianto disperato e senza tregua, che tipicamente ca-
ratterizzano il threnos femminile (su cui cf. Di Benedetto 1971, 170 s.).

42 Vv. 1455-61.

43 Vv, 1489-96 = 1513-20. Notevole, in particolare, il futuro performativo méc oe
Sakpuow; (vv. 1490 = 1514), che riferimento evidentemente all’attualita stessa del com-
pianto. Cosi, probabilmente, deve intendersi, al v. 1541, anche il futuro tig 6 6pnviowv;

44 Vv. 1537-50.

45 Questo particolare aspetto sara ripreso nel grande kommos delle Coefore, vv.
429-33 = 439-43. 1l desiderio di morire cercando oblio dai mali & peraltro «topico nel
threnos», cf. Mirto 1984, 76; cf. gia Di Benedetto 1971, 171.

46 Cf. Staten 1993, 359. D’altro canto, se la lamentazione rituale spetta alla com-
ponente femminile della famiglia (cf. Hame 2004, 518); cf. anche Vermeule 1979, 15;
Stears 1998, 113-27; cf. anche Alexiou 2002, 10-14), il famigliare piu stretto, Cliteme-
stra, & 'autrice dell’assassinio, e come tale dovrebbe essere esclusa dalla cerimonia.
Di qui la preoccupazione dei vecchi: tig 6 8pnviicwy;, «chi levera il lamento funebre?»,
v. 1541. Cf. anche la nota 45.
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anapesti incipitari non sembrano avere - come € stato suggerito - il
banale compito di evidenziare I'interazione del Coro con la regina.*”
Tra l'altro, Clitemestra recita gli anapesti epirrematici nell’amebeo
(o li esegue in recitativo), mentre gli anapesti lirici che segnano l'at-
tacco di ciascuna delle quattro strofe corali ‘intercalate’ sono de-
stinati al canto. L'impressione e, piuttosto, che, nelle quattro strofe
‘aggiunte’, che veicolano il lamento per il defunto re e introducono
nella cornice standard dell’amebeo lirico-epirrematico un elemento
di novita e di asimmetria, gli anapesti lirici assumano una funzione
di raccordo e di enfasi sottolineando, al tempo stesso, la continui-
ta musicale delle quattro strofe che configurano il compianto fune-
bre e la loro coesa unita tematica, nell’ambito di quello che, a que-
sto punto con chiarezza, risulta essere un geniale intreccio di generi
musicali concepito da Eschilo per avviare, con impatto emotivo im-
pressionante e un’inquietante incertezza sul futuro, la prima trage-
dia della trilogia alla sua conclusione.*®

47 Scott 1984, 73: «Their mutual understanding is both verbal and musical: Clytemne-
stra declares that they have spoken truthfully of Zeus’s law and hopes that her act,
though not glorious, may be sufficient to create peace in the house; they concur in her
judgment of the act but can see another killing that is not far off. Each party shows
a move toward agreement on the anapaestic meter, the chorus in its last ephymnion
and Clytemnestra in her last anapaestic stanza. Although these stanzas are not juxta-
posed to show full harmony, there is a modicum of agreement in their words along with
a musical hint of common element in their attitudes». Uno studio sugli anapesti in Es-
chilo che si muove in tutt’altra direzione e pone a confronto la funzione degli anape-
sti e dei trimetri giambici & quella di Pétscher 1959. Potscher ipotizza una specializ-
zazione dell’anapesto, al pari del trimetro giambico, nei discorsi rivolti a un interlocu-
tore dialogante (1959, 97 s.).

48 L'uso di ritmi kata Sdktulov in canti trenodici € documentato da Euripide, che tra
l'altro fa ampio uso dei cosiddetti ‘anapesti di lamento’, la cui funzione espressiva &
assimilabile a quella dei docmi. Canti propriamente trenodici sono in Andr. 1173-83 =
1186-96, dove il threnos intonato dal vecchio Peleo sul cadavere orrendamente sfigu-
rato di Neottolemo ¢, nella I coppia antistrofica, articolato pressoché interamente in
misure dattiliche (nella chiusa c’¢ un dimetro ionico a minore); nel finale delle Fenicie
(vv. 1480-508), il funereo canto di Antigone e caratterizzato da un lungo incipit in dat-
tili, preceduto dal canto anapestico del Coro (seguono misure giambo-coriambiche, vv.
1509-32; ancora dattili e ionici a minore, vv. 1533-45; dattili e anapesti, vv. 1546-59;
giambi e dattili, vv. 1560-7; trochei, dattili e anapesti, vv. 1558-81); un incipit anapesti-
co caratterizza anche il yéog intonato da Elettra sulla tomba di Agamennone in Eur. El.
112 ss. = 127 ss., che ha struttura mesodica nella seconda coppia strofica (AA'BCB’): se-
guono misure gliconiche, vv. 115-26; anche la seconda coppia strofica inizia con misu-
re dattilico-anapestiche (vv. 140-1 = 157-8) e prosegue con misure gliconiche; la stro-
fe mesodica € in metri gliconici. Nel teatro di Eschilo gli anapesti trenodici caratte-
rizzano due coppie antistrofiche nella parte iniziale del lungo kommos lirico intonato
da Serse e dai vecchi persiani per i caduti in battaglia (Pers. 932-40 = 941-9, 974-87 =
988-1001), come pure il grande kommos delle Coefore (vv. 306-478) che presenta, inter-
calati alle strofe intonate da Elettra e Oreste, gli anapesti intonati dal coro delle don-
ne, che concelebrano il rito (vv. 306-14, 340-4, 372-9, 400-4, 476-8).
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2 Assetto lirico (Giampaolo Galvani)

11 forte impatto emotivo che l'ultimo corale dell’Agamennone dove-
va esercitare sugli spettatori &€ pienamente apprezzabile solo nel mo-
mento in cui si tenga conto sia del dettato verbale sia della dimen-
sione musicale che caratterizzavano la tragedia. Le performance
teatrali di V secolo, infatti, sono state opportunamente definite rap-
presentazioni multimediali, all'interno delle quali la componente te-
stuale interagiva strettamente, e secondo modalita di volta in vol-
ta differenti, con gli aspetti pit propriamente musicali e orchestici.*
Sebbene i testi tragici e comici siano giunti sostanzialmente privi
della musica,®® e tuttavia possibile recuperare almeno in parte que-
sta ‘dimensione perduta’ del teatro antico grazie allo studio dei rit-
mi e dei metri che entrano in composizione nei canti eseguiti dal
coro e dagli attori.** L’analisi della tessitura metrico-ritmica di un
canto non fornisce esclusivamente un imprescindibile supporto alla
critica testuale, ma consente anche una piu esauriente comprensio-
ne del messaggio veicolato dal testo poetico. Tra l'articolazione me-
trico-ritmica e il contenuto di un testo non sembra quasi mai occor-
rere un rapporto casuale: in numerosi casi i metri-ritmi rafforzano
i contenuti espressi dal coro o dagli attori e non di rado e possibi-
le osservare come determinati nuclei tematici ricorrano all’interno
di una tragedia sempre in associazione a specifiche sequenze metri-
che.®* Come ¢ stato evidenziato nella prima parte di questo contri-
buto non solo la distribuzione dei metri-ritmi, ma anche l'utilizzo di
determinate strutture strofiche o il passaggio da una modalita ese-
cutiva ad un’altra costituiscono elementi essenziali per una pil pro-
fonda e completa interpretazione del testo. La ‘veste’ metrico-ritmi-
ca e poematica, dunque, deve essere studiata ed analizzata con la
stessa cura ed attenzione prestate al dettato verbale, poiché essa at-
tiene anche al senso e al livello semantico.** Alla luce di queste pre-
messe risulta evidente che intervenire sull’assetto lirico di un canto,
modificando le sequenze che entrano in composizione e le articola-

49 Cf. Bierl 2001, 31; Lomiento 2006, 146.

50 Fatti salvi gli esigui frammenti papiracei contenenti tracce di partiture antiche
come, ad esempio, i vv. 338-44 = 322-8 dell’Oreste e i vv. 784-94; 1500-9 dell’Ifigenia
in Aulide: cf. Pohlmann, West 2001, 12-21.

51 Sul rapporto tra ritmo verbale e ritmo musicale cf. Gentili 1988, 6-16; Pohlmann
1995, 3-15; Gentili, Lomiento 2003, 68-77.

52 Non mancano casiin cuiimetri e iritmi, invece, sembrano contraddire la lexis, ri-
velando cosi agli orecchi dello spettatore antico una tensione tra le parole pronuncia-
te, veicolo di un sentimento che puo essere definito ‘apparente’, e la componente rit-
mico-metrica, a cui e invece affidata una diversa - e piu vera - espressione delle emo-
zioni. Cf. Lomiento 2010, 79.

53 Lomiento 2013, 8.

Lexis Supplementi | Supplements 10 | 21
Studi di Letteratura Greca e Latina | Lexis Studies in Greek and Latin Literature 6
Agamennone classico e contemporaneo, 9-40



Liana Lomiento, Giampaolo Galvani
Il dialogo tra Clitemestra e il Coro nella scena finale dell’Agamennone (vv. 1407-1576)

zioni strofiche che sono state tramandate, significa mutare non solo
la forma, ma, in qualche modo, anche il contenuto stesso dell’'opera,
poiché come e stato opportunamente osservato, «il senso o il conte-
nuto non e in quella forma, ma é quella forma».**

In questa seconda parte mi propongo di mettere in luce una serie
di interventi moderni operati sulla facies metrica dell'amebeo, al fine
divalutare se tali modifiche sono realmente necessarie e se migliora-
no la nostra comprensione del testo. A partire dall’Ottocento, infatti,
e invalsa la prassi di dare scarso credito all’assetto lirico tramanda-
to dai codici e dai papiri: esso non sarebbe ascrivibile all’autore, ma
andrebbe considerato come il mero frutto della speculazione alessan-
drina, deturpato, inoltre, da errori di trasmissione accumulatisi nel
corso dei secoli.>* Secondo questo paradigma teorico, che si e impo-
sto nel corso del secolo scorso, nell'interpretazione delle forme me-
triche la tradizione passerebbe in secondo piano rispetto all'obser-
vatio e allo iudicium del singolo editore.*® L'analisi che qui si propone
parte, invece, dallo studio della colometria trasmessa dei manoscrit-
ti, che non deve essere certamente difesa a prescindere, ma che spes-
so presenta un assetto quantomeno di pari dignita rispetto alle ipo-
tesi ricostruttive moderne.

Prima di analizzare alcuni passi dell’amebeo, pare doveroso soffer-
marsi brevemente sulla tradizione manoscritta dell’Agamennone, da-
to che almeno parte dello scetticismo nei confronti della colometria
tradita e imputabile alla presunta inattendibilita dei codici che tra-
mandano la tragedia. Per buona parte di essa, infatti, dipendiamo da
tre manoscritti che pit 0 meno indirettamente provengono dall’am-
biente di Demetrio Triclinio, un erudito bizantino operante tra XIII
e XIV secolo, al quale e stato attribuito il merito di aver ‘riscoperto’
la responsione strofica:*” questo non significa che prima di Triclinio
i manoscritti non conservassero traccia della colometria, ma sempli-
cemente che i copisti si limitavano a copiare i canti in responsione,
riproducendo, tendenzialmente con una certa fedelta, il layout che
trovavano nell’antigrafo, senza aver consapevolezza dello stretto le-

54 Alvino 1999, 74.

55 Cf. Maas 1966, 5 «Ancient metrical theory offers nothing but superficial descrip-
tion, mechanical classification, and unprofitable speculation». Piu di recente, dubbi
sull’assetto colometrico alessandrino sono stati avanzati da Parker 2001; Prauscello
2006; Finglass 2007, 47-56; Itsumi 2007; Battezzato 2008a; 2008b. Una difesa delle co-
lometrie tradite & contenuta, invece, in Flemig, Kopff 1992; Flemig 1999; Gentili, Lo-
miento 2001; 2003; 2009; Lomiento 2008a; 2008b; 2013. Per una sintesi dello status
quaestionis con ulteriore bibliografia cf. Galvani 2015, 13-21.

56 Emblematica, a tal proposito, la formulazione di West 1982, 83: «In analysing ly-
ric poetry generally one must be guided not by ancient colometry but strictly by objec-
tive internal criteria».

57 Cf. Tessier 1999.
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game tra strofe e antistrofe. Triclinio, al contrario dei suoi predeces-
sori, attraverso la lettura di testi quali il manuale di Efestione, gli
scoli metrici a Pindaro e il commento metrico di Eliodoro ad Aristo-
fane, riusci ad individuare la corrispondenza che occorre all’'interno
dei carmi kata schesin, anche se talvolta i suoi interventi per risiste-
mare un testo o una colometria guasti - o ritenuti tali dallo studio-
So - paiono piuttosto ingenui e meccanici: non mancano casi in cui
l'erudito si serve di vere e proprie zeppe metriche per colmare una
responsione irregolare o casi in cui tenta, spesso maldestramente, di
ricondurre sequenze rare a forme piu consuete. I tre manoscritti che
tramandano '’Agamennone rappresentano due fasi distinte del lavo-
ro tricliniano su Eschilo: il Laurenziano plut. 31.8 (F) e il Marciano
greco Z. 616 (= 663) (G) appartengono alla prima fase del lavoro di
Triclinio, quella nella quale l'erudito non ha ancora piena contezza
del rapporto responsivo, mentre il codice Napoletano II F 31,%® I'au-
tografo tricliniano, costituisce l'ultima redazione, quella nella qua-
le la responsione & ormai pienamente ristabilita.**

Nonostante la diffidenza nei confronti dello scarso acume filologi-
co e metrico del dotto bizantino 'assetto colometrico dell’amebeo li-
rico-epirrematico € generalmente conservato nelle edizioni moder-
ne con alcune significative eccezioni, che meritano di essere prese
in esame. Le modifiche piu significative investono la prima coppia
strofica, vv. 1407-11 = 1426-30; e i due mesodi (1455-61 e 1537-50).

Nella prima coppia strofica i tre codici sono concordi nel riporta-
re un assetto colometrico che vede la successione di un colon giam-
bico, a cui seguono nell’'ordine tre coppie di docmi e una sequenza
composta da un ulteriore docmio e da un ferecrateo.®’

i kakdv, & yUvar, xBovotpegpig v e cr penthem®
£davov i) ToTov TTacapéva putdg Covmo— voo—— dodo
€€ ahog OpSpevov 166’ eeBou Buog — T wovmu— dodo
1410 &npoBpdoug T apdg; amédikes AméTapeg oo || SeTe dodo
a<mo>mohig & €01, picog SPpipov AoTolg.  vemw—v— —v—on—]|| do pher

58 In merito alla datazione e alla descrizione dei codici cf. Turyn 1967, 101-8 e ora
Medda 2017, 1: 202-6.

59 Tale evoluzione e ben rintracciabile anche nel materiale scoliastico che accompa-
gna le edizioni dello studioso bizantino: nei primi mss. (FG) ricorrono brevi e spesso
generiche annotazioni metriche (i cosiddetti scoli prototricliniani), mentre nell”’Eschilo
finale’ gli scoli metrici presentano una piu dettagliata e consapevole descrizione delle
sequenze metriche e delle strutture strofiche. Sugli scoli tricliniani e, piu in generale,
sull’attivita ecdotica dell’erudito bizantino sul testo eschileo cf. Smith 1975; 1992; Tes-
sier 2001 e, da ultimo, Medda 2017, 1: 206-17 con ulteriore bibliografia.

60 Cf.infra, p. 26.
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Dal punto di vista ritmico tutte le tipologie metriche che entrano in
composizione paiono coerenti: sia il giambo sia l’antispasto, che se-
condo la teoria metrica antica & la cellula fondamentale tanto delle
sequenze docmiache (cola 2-3-4) quanto di quelle gliconiche (fere-
crateo colon 5), appartengono al medesimo genere ritmico, ovvero
al yévog Simhdotov, caratterizzato da un rapporto di 2 a 1 tra il tem-
po in battere e in levare.®* Tra i punti ritenuti problematici dagli edi-
tori si segnalano:
1. linterpretazione metrica dei primi due colg;
2. la presenza della brevis in longo all'interno della coppia di
docmi
3. lassociazione del docmio con il ferecrateo nell'ultimo verso
della coppia strofica.

In merito al primo punto va osservato che gli editori hanno variamen-
te ricolometrizzato e interpretato i due cola iniziali: Burney®* anti-
cipava ¢5avév nell’explicit del primo verso, ottenendo una coppia di
docmi seguita da un cretico; Seidler®® spostava xBovotpepég nell'inci-
pit del verso successivo, isolando quattro brevi all’interno della cate-
na docmiaca, Blomfield, invece, propose di isolare il primo docmio e
di intendere il secondo verso come un dimetro giambico, riorganiz-
zando poi a cascata i docmi che seguono.®* Quest'ultima sistemazio-
ne, probabilmente grazie anche all’avallo di Hermann,®* si e imposta
nella quasi totalita delle piu recenti edizioni.®®

Burney

, 2 3 , ) <
i KoKV, @ yUvat, Yovotpepeg Edavov Do = 2do
) ToTOV — cr
Seidler
T1KOKOV, O yUvat, oo—om do

xBovotpegeg - E5avOV T TOTOV TTOCOPEVA PUTAG  wwww / wow—w— —ww—w—  anacrusi/2do

61 Sui generi ritmici cf. Pl. Resp. 3.400ac; Aristox. Rhyth. 18.16 ss. Pearson; Aristid.
Quint. 1.14.29 ss. W.-I. Vd. anche Gentili 1988; Lomiento 2008a, 217-18.

62 Burney 1809, Ag. 76-7.
63 Seidler 1811-12, 1: 154.

64 Blomfield 1818, 122 stampa su due righi amédikeg dmérapeg e a<mwo>molig & €o1), ma
commenta in nota «hi duo versus in unum forsan melius contraherentur».

65 Hermann 1852, 1: 215-16.
66 Cosi, ad esempio, West 1998, 260-1 e Medda 2017, 1: 360-2.
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Blomfield / Hermann

T1 KOKOV, O yUvat, o= do
e .
xBovotpegeg davov fj Totov N 2ia
Taoapéva putds € dNOg Sppevov®’ o —oo—o— dodo
168’ éméBou Buog, dnpobpdoug T’ dpdg O e dodo
amédikeg amotpwe;*® d<mé>moig & €o1), = oo — dodo
picog &PBprpov doTois. —o——|| pher

La colometria tradita puo forse essere difesa - la cautela e d’obbligo - se
interpretiamo il primo colon come la successione di un cretico con primo
elemento soluto e di un pentemimere giambico, ¢® un’associazione che,
seguendo la colometria dei codici, ricorre ad esempio in Pind. Ol. 2. ep.
8, Soph. OC 1052 = 1067, 1735 = 1749.7° In merito al secondo problema,
va riconosciuto che la ricolometrizzazione accolta nelle piu recenti edi-
zioni ha il merito di spostare la brevis in longo alla fine del quarto verso;
come e stato osservato™ non mancano pero casi in cui entrambi i segna-
li di fine di verso, ovvero iato e brevis in longo, ricorrono all'interno di
coppie docmiache: si considerino, a tal proposito, Aesch. Eum. 149-50,*

67 Ilparticipio 6ppevov € congettura di Abresch che ristabilisce una responsione per-
fetta con il docmio dell’antistrofe (e mrpémer ———): la maggioranza degli editori preferi-
sce accogliere opopevov di Canter, una lezione piu vicina alla paradosis dei manoscrit-
ti tricliniani che riportano opapevov (6pw- FG).

68 Hermann 1852, 2: 482, congettura l'avverbio &mwotdpwe in luogo di amérapeg
(&rrétepeg F G T) dei codici: «et populi diras contempsisti prefracte». L'intervento
consente allo studioso di ottenere una responsione esatta con il testo accolto nell’anti-
strofe: &rietov. €11 o€ Ypi) oTEpOpEVAV PIN@V.

69 Meno probabile, dato il contesto docmiaco, pare l'interpretazione come 2tr. La
postpositiva &' genera sinafia con il verso successivo, ma tale continuita prosodica non
costituisce un problema, poiché sono attestate occorrenze di pentemimere giambico
in sinafia con sequenze docmiache: si consideri, ad esempio, Aesch. Pers. 987 = 1001
Tépoaig &yauoig kakd TpoKkaka Aéyelg = TpoxNAGTOIO1Y, STT10eV ETOPEVOUG w—v—x won—,
70 Pind. Ol 2, ep. 8 mijpa Bvdoker mokiykotov dapacBév —v— —v— w—v—— 2cr pen-
themi (cf Gentili et al. 2013, 60); Soph. OC 1052 = 1067 kAj¢ émi yAdooq BéPake =
&g yap (]O"[PGTI.’TEl Kﬂ)\lvog —— ——v—v (cf. Avezzu, Guidorizzi, Cerri 2008, 124; 395),
1735a = 1749 alBic 08 Epnpog &mopog = ENTiSwv yap ¢ Ticv’ 11> pe —vomvmunnn (cf.
Avezzl, Guidorizzi, Cerri 2008, 190-2; 398). Piu problematico il caso di Aesch. Choeph.
803 = 815, poiché la strofe presenta una lacuna, mentre il testo dell’antistrofe esibito
dal codex unicus M (Laur. plut. 32.9) oA &'dMa gavei yprilwv necessita di essere
corretto in moA\a §'GANEpave pHlwv —v— v—o—— secondo la proposta di Wilamowitz:
cf. Galvani 2015, 129-31.

71 Cf. West 1982, 110; Medda 2000, 139; Gentili, Lomiento 2003, 240.

72 1o mod AtGg ETTIKAOTIOQ TENT) w——v— |7 v do do: Lomiento 2018c, 36 n. 15 ipo-
tizza la geminazione del sigma in Aié¢, non escludendo pero la possibile presenza di
brevis in longo all'interno della coppia di docmi.
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840;7 Soph. Ai. 401-2.7 Per quel che riguarda, infine, l'interpretazio-
ne dell’'ultimo verso, costituito da un docmio e un ferecrateo,’ & pos-
sibile ricordare che la medesima associazione ricorre in Eur. Rh. 823
e che i due cola in sinafia verbale ricorrono ai versi 1448-9 = 1468-9
dell’Agamennone.”™ La colometria della prima coppia strofica esibita
dai codici, dunque, non presentando incongruenze che ne compro-
mettano la liceita, merita di essere presa in considerazione al meno
alla pari con le pit moderne ipotesi interpretative.

Una ancor piu sistematica opera di ricolometrizzazione ha interes-
sato i due mesodi (1455-61 e 1537-50): Hermann, nel tentavo di ripri-
stinare un ipotetico sistema di corrispondenze deturpato nella tradi-
zione manoscritta, propose di mettere in responsione tra loro le due
stanze, postulando una lacuna di cinque dimetri anapestici e mez-
zo dopo TteAeiav di v. 1458.7" Se la complessa sistemazione proposta
dallo studioso tedesco, che godette di un discreto successo presso
gli editori dell’Ottocento,™ e stata definitivamente abbandonata nel-
le edizioni del secolo scorso, non altrettanto puo dirsi del tentativo di
recuperare la presunta simmetria compositiva all’interno dell’ame-
beo lirico-epirrematico mediante la ripetizione dei due mesodi dopo
ciascuna antistrofe. La trasformazione delle due strofi mesodiche in
efimni, riconducibile a Burney, ricorre, infatti, anche in alcune edi-
zioni novecentesche.” Tale tentativo, tuttavia, distrugge 'equilibra-
ta costruzione del dialogo tra Clitemestra e i vecchi argivi; le parole
della regina, infatti, costituiscono spesso una risposta polemica alle
ultime parole pronunciate dal coro. Cosi, ad esempio, ai vv. 1475 ss.,
nei quali Clitemestra si sofferma sull’azione del demone della stripe,

73 Tvéw Tot pévog Gavtd T KOTOV v——v— ||” v—wu— do do: Lomiento 2018b, 29 prefe-
risce scandire «—— «wv— «wv—ba cr ba.

74 "ANNG p & Arog dAkipa Beog —o—o— [|" === || hypodo hypodo.

75 Diversamente si potrebbe ipotizzare l'accorpamento di due cola su un unico rigo
di scrittura, una tipologia di errore frequente nella tradizione manoscritta.

76 Cf. Eur. Rh. 823 &p¢i vavoti mup’ aifev Apyeiov 0TpaTov —v—vo—— ———u— pher do:
cf. Pace 2001, 56. Aesch. Ag. 1448-9 = 1468-9 ¢ei, Tic av v 1éyet pn) weprdduvog | pnde
Sepviotipng = daipov, o¢ éprrimrers dwpaot kai Sipui- [orot TavtaAidaioty —ww—o— —vu—
«— | =v—vv——do do / pher.

77 In particolare, al sistema anapestico, indicato con la lettera f e formato da nove
cola (dal v. 1455 fino a teheiav, a cui andrebbero aggiunti i cinque dimetri e il monome-
tro inghiottiti dalla lacuna) faceva corrispondere il I'antisistema B, costituito dai vv.
1537/8-1546; i versi conclusivi del primo mesodo 1459-61 avrebbero invece costituto la
strofe y, a cui rispondevano i vv. 1547/8-1550 (antistrofe y). Cf. Hermann 1816, 737-8;
1852, 1: 217-20; Medda 2006, 86-8.

78 Sulla fortuna della ricostruzione hermanniana e sulla distribuzione delle battute
corali fra piu voci, proposta nell’edizione del 1852, cf. Medda 2006, 186-91.
79 Cf. Burney 1809, Ag. 76-89; cosl anche Wecklein 1888, 126-32; Verrall 1889,

157-70; Wilamowitz 1914, 233-9; Schroeder 1916, 67; Mazon 1925, 61-7; Weir Smyth
1933, 124-38.
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che il coro ha appena menzionato (antistrofe B, vv. 1468-74), o anco-
ra, ai vv. 1567 ss., quando ella riconosce la verita delle parole pro-
nunciate dai coreuti in merito alla maledizione radicata nella casa
(antistrofe F, vv. 1560-6).%° A cio si aggiunga che la scelta di una de-
terminata struttura compositiva da parte dell’autore svolge un preci-
so ruolo nella costruzione della scena: i ripetuti interventi di Cliteme-
stra, che talvolta si collocano dopo 'antistrofe, talvolta dopo I'efimnio,
impediscono un’esecuzione ordinata e lineare del canto e contribu-
iscono al tempo stesso alla creazione di un dialogo mosso e concita-
to.®* Se la struttura poematica trasmessa dai manoscritti € conser-
vata dai pil recenti editori, non altrettanto puo dirsi della paradosis
colometrica dei due mesodi. Riporto qui di seguito la colometria dei
codici e quella proposta da West:*?

Manoscritti

1455a  i® extra metrum

1455b  mapdvoug EAéva, platag TOANGS,  ww—ww—wv———  2an
TAG VU TTOANGS Yuydg ————— 2anaa
OAéoao’ uto Tpoig, oo penthem?"
viv Se Telelav TOMGpvaoTOY —oo——ee—T 2cho hypercat
¢rnvBiow &v cﬁp’ AvitrTov e 2ia hypercat

1460  firigAv 6T év 8Spoig —o—e—o— cria
Epig epibpatog, avdpog oili wov——v———|||  2crba

West

1455 1@ <iw>mapdvous EXéva

pia Tag TOANGS, TS TTAvVU TIOMGG

yuyag Ohécac’ o Tpoiq, 6ana
viv [6¢] TeAéav ToMJpvaoTov EmnvBicw  —ww—w——ww—w—  2do
1460  &v aip’(’ivmtov, fTichvToT v S6porg w—v—w—v—v—v—  3ia
Epig epidpatog, dvdpog oilic. wv——v—v——|||  alaith

80 Cf.Scott 1982, 185-7; Galvani 2021, 232-3. Sulla conservazione della struttura me-
sodica cf. Cerbo 1994, 86-9; Guardasole 2000, 204-5.

81 Cf. Scott 1984, 75: «Aeschylus has therefore broken up any impression of orderly
exchange by attaching musical units in an asymmetrical fashion so that the audience
will not able to predict what form the music will take in the next stanza».

82 Periproblemitestuali che investono il passo, in particolare per la mancanza di un

complemento oggetto con cui concordare gli aggettivi teheiav e moAipvaotov rimando
a Medda 2017, 3: 362-4 e Galvani 2021, 228-31.
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Nell’edizione teubneriana i primi tre cola, grazie al raddoppiamento
dell'interiezione i) <iw>, scandita come —— ——, e ad alcuni interven-
tidiricolometrizzazione, sono analizzati come una successione omo-
genea di tre dimetri anapestici di cui l'ultimo catalettico. L'assetto
colometrico tramandato dai codici, non richiede, tuttavia, di essere
modificato se solo si ammette al v. 1456 la forma del dimetro brachi-
cataletto, attestato anche in Soph. El. 86, 87, 97, 104;%* Eur. Ion 904,
909, 912, 917a;** Hec. 157 = 200;%* Aristoph. Ra. 374,%¢ e al v. 1457
quella del pentemimere anapestico, che vanta diverse occorrenze in
Eschilo.?” La ricolometrizzazione investe anche la seconda parte del
mesodo, dove viene postulata la successione do do / 3ia®*® / cr ithyph.
Tale disposizione dei cola, tuttavia, impone sia di espungere &¢ di v.
1458 - ma qui la particella ha la funzione di marcare la contrappo-
sizione tra le morti procurate da Elena a Troia e quella pil recente
procurata ad Argo -,*° sia di accogliere, in luogo del tradito teAeiav,
la congettura teAéav. La colometria tradita, ancora una volta, presen-
ta tuttavia una sua ratio: il v. 1458, che segna il passaggio dal ricordo
delle sventure di Troia (espressi in anapesti) alle piu recenti uccisio-
ni di Agamennone e Cassandra, puo essere inteso come un dimetro
coriambico ipercataletto, °° mentre il colon successivo come l'unio-
ne di un monometro giambico e di un pentemimere giambico, che la
antica dottrina metrica descrive anche come 2ia hypercat,®* sequen-

83 Cf. Dunn, Lomiento 2019, 18-20; 367-8.
84 Cf. Sante 2017, 117.

85 Ilverso ¢xBiotav dppitav 1, scandito come —————— , € da intendersi come anape-
stico sulla base del contesto metrico. Il corrispondente verso della strofe necessita di
un intervento testuale per ripristinare la responsione douvleiag [tdg] 0¥ TAatas.

86 Anche in questo caso € la tessitura metrica del canto a suggerire per il verso
Netpodvov Eykpolmy —————— una interpretazione di tipo anapestico.

87 Pers. 866 = 874 "Alvog Totapoio = -Aapévar wEpt upyov, 870 = 878 -16eg eioi
mt&poikot = puyia te [potovric; Suppl. 44 = 53 Boog ¢E émimvoiag = 1& Te viv emideifw;
Eum. 313b xeipag mpovépovtag, 348 = 361 1ad ¢’ apiv ékpdvOn = Tiva taode pepipvag,
350 = 363 xépag, oUdE Tig éoTi = -01 Mtaig émikpaivewy, 531 = 543 &A@ & épopevel =
Totva yap éméotat, 960 = 980 §Ste kipr’ ExovTes = pélav atpa TOMTAV.

88 Sulla presenza di trimetri giambici nei cantica eschilei cf. Lomiento 2020b, 175-8.
89 Cf. Medda 2017, 3: 362, che non espunge il &¢ e scandisce il colon come 2cr do.

90 Per la correptio in wohipvaotov cf. Galvani 2021, 234-5. Diversamente il verso
potrebbe essere analizzato come dimetro anapestico catalettico, ma la metabola me-
trico-ritmica sembra sottolineare lo stacco tematico. Per altre occorrenze del dime-
tro coriambico ipercataletto cf. Aesch. Ag. 202 = 215 "Aptepy, dote x06va Bdkrpors =
mapBeviou 67 aiparog opyd; Soph. OT 483 = 498 Aewva pev olv, Sevd Tapdoael = ANN
O pev ouv Zeug & T AmoMAwy, 485 = 500 olite Sokolvt’ ol dmopdokovd’ = eiddtec:
&vpav & 8t pdvtig; OC 177 = 193 & yépov, &rovid Tig &Eet = Piipatog EEwm méda KAVIG;
695 = 708 y&g Aciag ovk émakoliw = patpotolet 1dde kpdTioTov; Eur. Phoen. 1542
oikTpotdtototv Sakpiototv. Per altri esempi con anaclasi giambica cf. Galvani 2021, 75.

91 Si considerino, ad esempio, Aesch. Suppl. 134 = 144 m\dta pev oUv Atvoppapric T
= Bélovoa & av Béhovoav ayvd; Soph. Ant. 337 = 348 Bedv te Tav UmeptdTay, I'av =
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za nota che costituisce il terzo elemento della strofe alcaica.’* La co-
lometria proposta dai pili recenti editori elimina sequenze attestate,
anche se meno usuali, e rende, secondo 'opinione vulgata dei moder-
ni, la tessitura piu ‘naturale’, ‘pitt omogenea’ e ‘piti ordinata’, ma oc-
corre chiedersi se, nel tentativo di recuperare la paradosis, tali cri-
teri, in cui la componente soggettiva sembra giocare un ruolo non
secondario, possano costituire una guida sicura, o quantomeno pre-
feribile, rispetto alla tradizione manoscritta.

Lultimo mesodo (vv. 1537-50) appare strettamente connesso, sul
piano tematico, con le altre strofe ‘aggiunte’,”* continuando il lamen-
to peril re morto: i vecchi esprimono il proprio rimpianto per non es-
sere stati inghiottiti dalla terra e si domandano, attraverso una serie
incalzante di interrogative, chi potra mai compiere i riti funebri op-
portuni. La continuita tematica con il primo mesodo e i due efimini
¢ rafforzata sul piano formale dall'utilizzo della medesima tessitura
metrico-ritmica, caratterizzata da un incipit anapestico (vv. 1537-46)
e da una chiusa in metri diversi (1547-50).

i yaysa, _— an
€10 €y e85, pivTovd emidelv.  —wv————co—  2an
apyupotoiyou ——— an
1540  dpotitag KaTéxovTa Ydpeuvav. ——ov—e—— 2ana
11 0 0&ywv viv; Tig 6 Opnviowy;  ww———we———  2an
Novu 168 EpEat ——o—— an
, Ly e
Mo, kTelvao’ avbpa tov aUTiig ————- —o—— 2an
amokwkioat, yuyi) T’ dyaptv PR ov—  2an
1545  4pv avt Epywv o an
, e , N
peydhwv adikwg emikpavat; v—o—oo—— 2ana
116 &’ emiTipPiov —ov—on 2davelan
atvov et avdpi Beigp —o—o—— aristoph
oUv dakpuoig 1dTTTmy —oo—o—— aristoph
1550  &AnOeiqppevidv movioet; w————v—||| bacrba

kpaTel 6¢ pyavaic &ypavlou, 876 Axhautog, &pthog, dvupévaiog; OC 186 = 205 tétpogev
&gthov amooTuyeiv kai = Ti¢ 6 TOAUTTOVOG &YN); TIV Av ool, 1482 = 1496 "Evaioiou &¢
oot Tiyorp = ‘O yap Eévog o€ kai méhopa, 1670 = 1697 Alad, geb, Eoiv Eoti vy &n =
[M6Bog <w> kai kakdv ap’ nv Tig, 1691 tdhatvav, mg Epory’ 6 pélkwv; EI 482 = 498 Ov
Y&p ot dpvaoTel v’ 6 puoag = Toic Spdot kai ouvdp@av. fitot, 484 = 500 0Ud’ & akaia
XAAKGTTANKTOG = 0UK €loiv év dewvoig oveipotg, 1087 = 1095 1o pr) kadov kaBomhicaoa =
BeBdoav, & &¢ péyrot EBAaote.

92 Cf. Gentili, Lomiento 2003, 136.

93 Cf. Lomiento supra, pp. 19-20.
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La sezione anapestica e caratterizzata da un pattern piuttosto eviden-
te nel quale ai dimetri, acataletti e catalettici, sono intercalati mo-
nometri che contengono parole o espressioni significative: al v. 1539
ricorre I'hapax &pyupotoiyov, che designa la vasca/tomba fatta d’ar-
gento in cui Agamennone e stato ucciso; al v. 1542 l'espressione 1 ocu
166’ EpEan sottolinea lo sdegno del coro che si chiede se Clitemestra,
indicata con il pronome oV, avra I'impudenza di ‘fare questo’, cioé
eseguire i riti funebri per il defunto; infine al v. 1545 il nesso ydpiv
avt’ Epywv, designa ‘l'omaggio per le imprese compiute’, un omaggio
che dovrebbe essere rivolto ad un grande sovrano come Agamenno-
ne, ma che, se reso da Clitemestra, risultera dyapiv, non gradito’.**
Come osserva giustamente Enrico Medda, la colometria & stata mo-
dificata senza ragioni cogenti in quasi tutte le edizioni moderne:** in
particolare sono stati eliminati tutti i monometri al fine di ottenere
ancora una volta una pil regolare successione di dimetri anapesti-
ci e paremiaci. Significativo a questo proposito l'atteggiamento di
West, che preferisce non tenere conto della significativa articolazio-
ne interna della sezione anapestica in dimetri e monometri, a favore
di due lunghe successioni di 6 e 10 anapesti.

ioyays, elfep edéw, 00 ————— ———
mpiv TovE émideiv dpyupotoiyou ——om =
1540 Spoitng katéxovTa ydpeuvav. ——wv—we——  Bana||
Tig 6 Bdywv viv; Tig 6 Bpnvijowv; oo ——
NoU 168 EpEau Ao, KTEivao’ ——o——————
&vdpa Tov alTiig dokwkioat, —vo——o———
1545 yuyi) T’ dyaptv xdpiv avr’ Epywv ——oe—oe———
peydlwv adikwg emikpdvat; wo—wo—we——  10anal||
1{¢ & émitipPiov aivov ¢ avdpi Belp)  —ww—vemwv—v——  D?ian=ar¥
Euv Sakpuotg idmTwv ——o—o—— ar
1550  &AnOeiax ppevidv moviioet; || janith

Nell'ultima parte del mesodo, il coro torna a chiedersi chi potra le-
vare con sincerita una lode per il sovrano defunto: «chi con sinceri-
ta d’animo si dara pena di levare fra le lacrime sulla tomba una lode
per quest’'uomo divino?».?¢ Gli anapestilasciano qui spazio a sequen-

94 Siosservi, a questo proposito, anche I'uso espressivo dell’enjambement che sepa-
ra &yapv (v. 1544) da xapv (v. 1545).

95 Cf. Medda 2017, 3: 316.
96 Trad. di E. Medda.
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ze di natura diversa: probabilmente un dimetro dattilico (v. 1547),°"
seguito da sequenze giambo-coriambiche. Buona parte degli edito-
ri moderni, invece, preferisce accorpare i primi due cola per ottene-
re un prassilleo II, ovvero, secondo l'interpretazione antica, l'unione
di un trimetro dattilico e di un monometro trocaico,’® una sequenza
che, seppur raramente, ricorre altrove nei cantica eschilei.*®

In conclusione. La colometria tramandata dai codici tricliniani da
senso metrico e non sembra contenere incongruenze tali da richie-
dere tutti gli interventi proposti nelle edizioni moderne. Tali inter-
venti possono essere ricondotti a due tipologie principali: in primo
luogo, l'eliminazione di versi rari, ma comunque attestati in ambito
tragico, a favore di sequenze piu note: mi sembra significativo notare
che delle occorrenze eschilee del pentemimere anapestico (v. 1457),
nemmeno una sopravviva nelle piu recenti edizioni. In secondo luogo,
I'eliminazione di sequenze troppo brevi, anche laddove, come nel ca-
so del secondo mesodo, l'alternanza di dimetri e monometri sembra
strettamente correlata al piano dei significati. E doveroso chieder-
si se tale tendenza all’'uniformita possa e debba costituire il princi-
pio guida nel nostro tentativo di recuperare l'originale veste metri-
ca delle opere poetiche o se non sia pil sensato fidarsi della varieta
metrica esibita dai manoscritti, cioé di quella poikilia che costitui-
sce uno dei principi cardine dell’estetica antica.**®

97 Non e da escludere l'analisi anapestica, ma ancora una volta il cambio di metro sem-
bra costituire una buona guida per la corretta interpretazione metrica. Meno plausibi-
le pare I'analisi docmiaca (con brevis in longo finale) proposta da Fleming 2007, 124-5.

98 Cf. Gentili, Lomiento 2003, 107. West descrive tale sequenza con la sigla D? (—vv—
vvvvvv ) e aia (v—-), equivalente ad un aristofaneo con duplice espansione dattilica (ard).
99 Cf.,, ad esempio, Aesch. Eum. 996 = 1014.

100 Sull'importanza della poikilia in ambito metrico-ritmico si vedano, ad esempio,
Gentili, Lomiento 2001, 17 ss.; Gentili 2004, 14 ss.; Galvani 2020. Piu in generale, sul

concetto di poikilia nella cultura greca si vedano le riflessioni contenute nei recenti la-
vori di LeVen 2013, 229-42 e Grand Clement 2015, 406-21.
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Appendice: testo e analisi metrica*®*

1 KAKSV, O YUvat, xBovotpepeg coo— o—oe
€8avov ) TTOTOV TTaTapéva putdg D
€€ ahog OpSpevov 168’ EmeéBou Buog — T —
SnpoBpdoug T &pdg; amédikeg dmétapeg —oo—o— [ ST
a<mé>Tohig & Eo1), pioog SPpipovAoToig.  vev—v——v—ov——|||
viv pev S1kACerg ek TONews puy TV Epoi, trimetri giambici

Kkai picog AotV dSnpdBpoug T’ Exerv dpdg,
0Uev 10T Avopi THE EvavTiov gEpwv,
660U TTPOTIP@Y, WO TEPEL BoTOU pépOV,
HAAGV PAEGVTOV EUTTOKOLE VOPEUPATTY,

y Ca DR
€Buoev aiTol Taida, giAtdTny Epol
&1V, Emdov Opnkiny AnpdTwv.

S s N .
oU toUTov £k Yfig Tiiode ypijv o’ dvSpnAately,
pracpdrov dmroiv’; érfikoog & épddv
£ . N 5 , ,

Epywv dikaoTrg TparyUs et. Aéyw &€ got
To10UT &TELNETY, G TTAPETKEVATHEVTS
EK TQV Opolwv <

> YELPL VIKNOOVT Epob
Spyetv- €av 8¢ ToUptahiv kpaivi Bedg,

yvaon S16ayBeig dye yolv 1o cwppoveiv.

peyaAopnTig el, wepippova &’
9 e 5 ~
Ehakeg, oTEp 0UV povoMPei Ty
PNV ETTLHAIvVETAL ALTTOG €T OPPATOVY
ofpaTog €U TPETIEL AVTITOV ETL OE X i

oTepopévay pilwv Tippa TUppaTL TETOAL.

Kal TV’ dkovelg Opkiwv Epddv Opty- trimetri giambici
pa iy téhetov i Epflg Tandog Atkny,
"Atnv’Epiviv 6, Ao T6vE’ Eopal’ ey,

ot po1 PSPou péabpov ehtrig epmratet,

cr penthem®
dodo

dodo

dodo

do pher

101 TIltesto e l'analisi metrica delle sezioni liriche sono ripresi da Galvani 2021. I te-
sto degli epirremi in trimetri giambici e anapesti corrisponde, invece, a quello di Med-
da 2017, che in questi versi si attiene fedelmente all’assetto dei codici. L'apparato criti-

co riporta solo le varianti che hanno una ricaduta sull’assetto metrico.
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1435 €wg av aiby mip ¢’ cotiag épfig
Afy1o80g, (g 10 Tpéabev el ppovirv Epol.
oUTOg Yap ATV doTrig o opikpd Bpdaoug.
Kkeitat, yuvoikog tijod’o Aupavriipiog,
Xpuonidwv pethrypatédv Ut Thic:

1440 {1 aiypdAwTog f)6e kai TepackoTTOg
Kkai kowvoektpog ToUde, BeopatnAdyos
ot EUveuvog, vautidwv &€ oeApdTwv
iootpiPric. &ripad olk émpadrnyv.

O pev yap oltwg, 1) S€ Tor kikvou Siknvy

1445 Tov Uotatov pédyaca Bavaoipov yoov
keitar piMjTwp 1008, Epoi & emijyayev

eUviig Tapoywvnpa tijs epfig YMbiic.

str.B XO.  ¢eU, Tig Qv év TayeL pr) TepLcdduvog N L dodo
pnde Sepviotipng —o—o—— pher
1450 péhor Tov &el pépoua’ év Npiv oo~ ia crba~2crba
poip’ aréleutov Utvov, Sapévrog —vmee—e—— decasyllalc
pUNaKog eUpEVETTATOU Kal o o do bavel 2tr
oA & TAGVTOG Yuvaikog Siai; O 3cr
PO yuvoikog & &répBioev iov. —o——o—o—— ||| 2cria
mes.C XO. i& extra metrum
1455b mrapdavoug ‘EAéva, pia tag ToAAG, oo 2an
TAG TAVU TTOANGG Yuydig ————— 2anaa
OAéoao’ uto Tpoig, oo penthem?"
viv 8¢ teheiav TOAUpvaoTOY —ov——oe—T 2cho hypercat
gmnvBiom 8t oty Gvimrrov oo 2ia hypercat
1460 fiTig v 16T év 8Spo1g —o—e—m cria
Epig epidpatog, avdpog oilis. wov——o—o—— ||| 2crba
d KA. pndevBavarou poipav émevyou anapesti
T0i0de Bapuvbeic

pnd’ eig EXéviyy kéTOV EKTPEYTS,
1465 WG avOpoléterp’, g pia TOANGV
avdpdV Yuyas Aavabdv OAécao’

aEvotatov hyog Empate.
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Saipov, 6 eprinreg Sdpaot kai Sipui-

otot Tavtalidatoty,
KPATOG L0OWUYOV EK YUVALKGDV
kapS168nKkTOV Epol kpaTyvelg,
i &¢ owparog Sikav pot
. , . .
kopakog £x0pol oTabeig Evvopmg

Upvov Upvelv Emevyetat <v—>.

viv & dpBwoag otépatog yvopny,
TOV TPLTTAYUVTOV

Saipova yévvng Tfiode kikAjokmv.
€K TOU yap Epws alpoToAo1YGg
VELPQ TPEPETOL, TPV KATAAEaL

10 T a0V &Y 06, VEOS TYWp.

f péyawv foikoig Toiodet
Saipova kai Bopipnviv aiveig,
el gel, KAKOV aivov atn-
pag TUag dkopéaTOU:
i i1 S1al Atdg
TIAvaTiou TTavepyéta
i Yop Ppotoic dveu Atog Teheita;
11 6V 00 Bedkpavtov EoTiy;

s s

io

Baoilel Pacthed, mos ot Sakpiow;

PPEVOS EK PIMAC TLTTOT ETTTW;

keioar & apdyvng év updopatt 18’
doePei Bavare Blov ekmvEmv,

Gpot pot,

kottav Tavd’ dveheiBepov

Solie pdpw dapeig

EK YEPOS ApPPLTOpE BeAépva.

aUyelg eivon T6Se ToUpyov Epdv:
pn & emiheyBiis

Ayapepvoviav eivai i’ Shoyov.
pavtalopevog 8¢ yuvaiki vekpol

1008’ 6 Takaiog Spipug dhdotwp

anapesti

——o—o—

——e—ee—o——

——e———
—o—oo——| |1

————

————

I e

————— |||
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——e—vo—uu—
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—————
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XO.

XO.

KA.

XO.

Atpéwg yaherrol Bovarijpog
16vE &tréteroey,

, “ sy
TENeov veapoig emiBioas.

WS PEV AvaiTIOq =
10U€ pOvou Tig O papTUpo®Y;
TT& T6; ToTpoBev &€ GuA-
TTwp YévOLT &v AAGoTWP.
Bragetar & opooméporg
gmippoaioty aipdrmy
pélag Apng, T 6ot be kol mpooPaivmv
&y va koupoBdpw TopéEet. T
o)
Baoilel Pacthed, mhg ot Sakpiow;
PPEVOS EK PIALAC TL TTOT ETTTW;
keloon & apayvng év ipdoport 1§
doePei Bavare Biov EkTrvEwv,
pot pot,
Kottav Tavd’ dveleuBepov
SoMig pépe dapeig

EK YEPOS ApPLTope BeXépvap.

ol dveheiBepov oipat Bdvarov anapesti
(¢ yevéohan.

< >

0U8E yap outog Sohiav &ty
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mes.G  XO.

1540

1545

1550

1555

ant. F’
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XO.
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TpO¢ dAAats Onydvaiot Moipa. | bacrba
S n
i y&yd, -— an
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€0éhw Saipovi T [MheroBevidav
Spkoug Bepévn tdSe pev otépyery,
SUoTANTA TIEp 6VO’, 6 SE Aoy, iovT
€K TOVOe SSpwv NNV yeveav
1piPerv Bavaroig atbévraiov:
kTedvv 6¢ pépog Batov éxolon

Tt&v &moy pn poiy’, AAAnNo@Svoug
paviag perdOpowv dpehovor.

Apparato critico

codici: F [Laur. plut. 31.8]; G [Marc. gr. Z. 616]; T [Neapol. Il F 31]

str. A 1409 oppevov FG (-0pcd) T: corr. Canter  émeiBou T (X7 vet. Epabeg Toraita
mroteiv OUpara) 1411 &molig FGT: corr. Casaubon  epirr. b 1423 lac. post opoiwv
posuitHeyse —ant.A’1428 Nitog FGT: corr. Porson 1429 mpémetavtietov FG, TpeTeL.
arietov T: corr. Weil 1430 tdppa tippa FGT: corr. Casaubon  ticar FGT: corr.
Kirchhoff epirr.c 1447 tapoyovnpa FGT: corr. Casaubon str.B 1452 kai del.
Franz 1453 mroléaHaupt &1 T 1455b mapavépoug FGT: corr. Hermann 1458
viv teéav Wilamowitz  mes. € 1455 mopavopoug FGT @ corr. Hermann 1461
OfCug FGT: corr.Porson epirr.d 1464 ¢éktpéxncF ant.B’ 1468 émitveig Canter
1468-9 S1pueiot FGT: corr. Hermann 1469 tavtalideotv FG 1470 kpdrog <1™>
Hermann, <&'> Porto 1471 xapdia (-a T) dnkrtov FGT: corr. Abresch 1472 pot
del. Dindorf 1474 <&ikng>Kaiyser, <mikpSv>Page epirr.d’ 1476 Tprrdyuiov
FGT: corr. Bamberger str.D 1481 locus nondum sanatus, oikooivf Wilamowitz, 1)
péyav i péyav ofkoig Weil 1486 mavepyétavFG  eph.E 1489ikiter. T 1491 mor
&4p'T 1493éxmveiovT 1494b dveheUBepaT 1495 Sapeic <S&paptog> Enger
epirr. e 1497 toUpyov epov tode T 1504 vekpoig T ant.D’ 1507 &¢om. T
1511-12 locus desperatus Siknv Butler (dikav Scholefield)  mrpoPaivewv Dorat/ Canter
TI&yvakoupoPopw FGT (), Tty vav koupoRdpov Dorat, tdyvag koupofépou Butler,
TdyvakoupoPBSpp Hermann  eph.E’  1513imiter. T 1515timmor’ &p'T 1517
eUoePei F 1518b &veheuBepa T  epirr. f 1522 lac. post yevéoBar posuit Wilamowitz
str.F 1531 eUmtaAapov FGT: corr.Porson, Hermann 1533 Snpoogohij G 1534 yekdg
FGT: corr. Blomfield 1536 Onydvaig FGT: corr. Pauw Moipa G mes.G 1540 viiv
katéyovta T ant.F’ 1565 pdov FGT (pdov): corr.Hermann 1566 poodyoi FGT :corr.
Blomfield epirr.h 1573om.T

Apparato colometrico

F [Laur. plut. 31.8]; G [Marc. gr. Z. 616]; T [Neapol. Il F 31]
1468 kol | FGT  1494b-1495 SoMi | T 1518b-1519 Sohiey | T
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