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A Venezia Carlo Naya, Giuseppe Canella

e molti altri utilizzarono ’apparecchio
fotografico sotto un profilo squisitamente
artistico, dando rilievo soprattutto al
carattere spettacolare della propriaricerca
visiva. Fotografo e pittore concorrevano
dunque insieme a delineare una poetica
che non li vedeva antagonisti ma piuttosto
alleati nell’interpretazione di una sola forte
tensione culturale

Angelo Maggi
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Venezia. Una citta d’acqua tra vedutismo pittorico

e fotografico

Angelo Maggi

Sopra i templi, gli edifici marmorei, le modeste ca-
se che in contorni rotti e capricciosi si disegnano sul
fondo luminoso dell’aria, si slanciano le aeree cupo-
le e i campanili, tra i quali s’ergeva sublime quello di
San Marco, simile all’antenna maestra di una nave, na-
ve immensa, lanciata fra cielo e mare verso il lontano
Oriente alla conquista della ricchezza, della potenza e
della gloria. (Molmenti 1928, 55)

Queste le parole con cui il panorama mirabile di Venezia
viene descritto dallo storico e critico d’arte Pompeo Ghe-
rardo Molmenti (1852-1928). Egli con tanti scritti, co-
me con discorsi mirabili, seppe suscitare in tutto il mon-
do nuovo culto per Venezia. Quella di Molmenti era una
Venezia che viveva il crepuscolo del vedutismo pittorico
per dare spazio alla fotografia. Dopo che venne inventata
nel 1839, lunghi anni furono necessari perché le creazio-
ni fotografiche fossero iscritte in liste d’opere che pote-
vano beneficiare del diritto d’autore. Ben lungi dall’esse-
re semplici registrazioni meccaniche d’immagini, le opere
dei grandi fotografi dell’Ottocento divennero dei capola-
vori di fantasia e di originalita spesso in concorrenza con
le creazioni di pittori coevi.

Durante tutta la seconda meta dell’Ottocento, e alme-
no fino ai primi decenni del Novecento, il vivace dibatti-
to critico sulla fotografia, in rapporto alle altre forme di
espressione artistica, fu caratterizzato dalle posizioni pil
diverse: oltre al folto numero di artisti e critici che vede-
vano con sospetto e diffidenza la diffusione e la massifica-
zione della fotografia e ne respingevano ogni desiderio e

velleita di essere considerata al pari delle altre discipline
artistiche, una parte minore della critica non la conside-
rava ancora una forma d’arte a tutti gli effetti, ma se non
altro riconosceva nella fotografia un valido aiuto all’atti-
vita degli artisti, e dei pittori in modo particolare; infatti,
dal punto di vista tecnico, le fotografie potevano offrire
al pittore immagini gia trascritte su una superficie bidi-
mensionale trasferite quindi in un codice affine a quello
della pittura, con cui la fotografia aveva in comune anche
la costruzione prospettica.

Pietro Selvatico (1800-1880), professore di estetica e
«segretario perpetuo» dell’Accademia di Belle Arti, nel
volume antologico Scritti d’arte, pubblico, con il titolo
indicativo «Sui vantaggi che la fotografia puo portare
all’arte», 'ultima parte del discorso inaugurale «L'arte
insegnata nelle Accademie secondo le norme scientifi-
che», pronunciato davanti all’Accademia veneziana 1’8
agosto 1852, e allora pubblicato nei relativi Atti. Egli era
stato tra i primi in Italia a raccogliere prontamente il
soccorso offerto dalla fotografia come ausilio alle disci-
pline d’arte, sottolineando pionieristicamente il signifi-
cato dell'immagine fotografica in relazione allo studio
della composizione e del chiaroscuro, senza ambizioni
se non quella di ottenere un disegno ‘corretto’, secondo
i canoni realistici della fotografia. In questo scritto, Sel-
vatico enfaticamente spiegava quanto la fotografia, «co-
desta temuta rivale dell’arte, le diventera sorella nella
educazione dell’artista [...] e tutte le arti meglio s’acco-
steranno a sciogliere il grande enigma del vero» (Selva-
tico Estense 1859, 341).
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In Italia numerosi pittori fin-de-siécle utilizzarono spesso
e volentieri la fotografia. Come era accaduto nell’era del-
la rappresentazione veneziana condotta attraverso la ca-
mera ottica da Canaletto (1697-1768) e da Bernardo Bel-
lotto (1721-1780), il pittore veneziano Giuseppe Canella
(1837-1913), da non confondersi con I’omonimo pittore
vedutista scomparso nel 1847, utilizzo perfettamente le
tecniche della prospettiva in funzione dello strumento ot-
tico quando decise di dipingere la straordinaria veduta
sul Canal Grande che inquadrava lateralmente la faccia-
ta di Ca’ Foscari e I'attiguo Palazzo Giustinian. In questo
dipinto, la perizia con cui l'architettura viene restituita,
il punto di vista in posizione rialzata rispetto all’occhio,
la leggera dilatazione dello sguardo e della quinta urba-
na sulla superficie delle acque, sottolineano il ruolo del-
la fotografia che indaga il dato oggettivo senza annullare
I’apporto creativo dell’artista al momento dell’elaborazio-
ne del soggetto sulla tela.

Il fotografo di talento a Venezia a cui Canella certamen-
te si ispira & Carlo Naya (1816-1882). I lavori fotografici
di Naya erano destinati al grande mercato che la fotogra-
fia si era nel frattempo conquistato. Il mercato a Venezia
ereditava quello ricco delle incisioni e delle litografie e vi
si sostituiva con il suo fascino e I'inarrivabile fedelta del
soggetto. Naya sapeva individuare con cura particolare le
vedute veneziane e ne trasmise la dolcezza ‘notturna’ con
i suoi chiari di luna manipolati. Con quella strana lumino-
sita mistificata che solo i pittori piu abili sapevano rende-
re, i fotomontaggi di Naya entrano a far parte della sto-
ria. Le due rare stampe all’albumina in formato imperiale
del Ponte di Rialto, perfettamente conservate e custodite
presso il Museo Fortuny, rappresentano i due stadi del-
la ‘rilettura’ visiva che rendeva Venezia voluttuosamen-
te ambita nell’immaginario turistico del voyage en Italie.

Anche l'eclettico Mariano Fortuny y Madrazo (1871-1949)
si misura con Venezia e con una curiosa declinazione del-
lo sguardo attraverso la sua attivita di fotografo amateur.
Nelle sue riprese au fil de I'’eau I'occhio di Fortuny per-
segue una visione della citta lagunare decisamente ine-
dita per I’epoca. Il mezzo fotografico, evidentemente, si
prestava bene a quella strategia dove 1'immaginario ve-
neziano dalla gondola si delinea in una nuova prospetti-
va estetica. Le sue immagini sperimentali eseguite con
una fotocamera Kodak Panoram nr. 4 non sono mai docu-
mentarie e coincidono perfettamente con la poetica dello
specchio mostrandoci dai canali una Venezia nella sua ra-
refatta oggettivita. Fortuny é affascinato e incantato dal-
la ripresa panoramica e in una disinibita frenesia utilizza
la prua della gondola come un metronomo o meglio co-
me un cuneo visivo che penetra la rappresentazione del-
la citta dall’acqua.

Fortuny, Naya, Canella e molti altri utilizzarono ’apparec-
chio fotografico sotto un profilo squisitamente artistico,
dando rilievo soprattutto al carattere spettacolare dei ri-
sultati ottenuti attraverso la propria ricerca visiva. Foto-
grafo e pittore concorrevano dunque insieme a delineare
una poetica che non li vedeva antagonisti ma piuttosto al-
leati nell'interpretazione di una sola forte tensione cultu-
rale. «E se da un lato - come scrive Claudio Marra in un
suo importante contributo storico-artistico - il pittore pa-
ga il proprio debito riconoscendo che certi caratteri di epi-
fanicita del reale ormai non si poteva che mutuarli dagli
schemi diffusi e imposti dalla rampante tecnologia fotogra-
fica, ugualmente il fotografo, dovendo richiamare taluni
caratteri di auratica solennita, ancora si rivolge alla pittu-
ra, che sola poteva assicurare quella distanza dalla realta
che altrimenti la troppo diretta fotografia, contando solo
sulle proprie forze, non poteva certo esibire» (2000, 89).
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37 Giuseppe Canella (1837-1913). Veduta di Canal Grande
con Ca’ Foscari e Palazzo Giustinian. Olio su tela, 66 x 84 cm.

Fine XIX secolo
Collezione privata

KEM-FAHL (1837-1913) ,
WY o HE, 66 x 84EK - 191H425K

VN =

Giuseppe Canella nasce a Venezia il 9 giugno 1837 e
muore a Padova il 9 febbraio 1913. Si iscrive presso
I’Accademia delle Belle Arti di Venezia nel 1857 dove
diviene allievo dell’artista Napoleone Nani (1839-1899).
Durante gli anni della formazione veneziana Canella si
distingue conseguendo piu volte dei premi e nel 1860
riceve un pensionato nelle tre discipline, pittura, scultura
e architettura per perfezionarsi negli studi. Secondo il
critico d’arte Agostino Mario Comanducci (1891-1940)
nel suo Dizionario illustrato pittori e incisori italiani
moderni e contemporanei la produzione artistica di
Canella «risulta assai varia per i numerosi acquerelli,
rappresentanti marine, paesaggi, nature morte, ritratti
e interni. Come tutti gli artisti di quel tempo, mostra una
eccessiva cura nel riprodurre le minuzie e i particolari
pil lievi; tuttavia riesce sempre pili ammirevole per la
tecnica, per I'armonia e la trasparenza dei colori, e per la
vividezza delle rappresentazioni» (Comanducci 1962, 1:
299). Assieme al pittore Eugenio Prati (1842-1907) diventa
pittore-scenografo presso il teatro La Fenice di Venezia.

(Kzas5+ EFEENRNES

RFEM - KWL (Giuseppe Canella) 183746 HOH A T8 B i, If
F19134E2 HOHAEMZ FLEtHKEE. RNH F185THEZ N B e e AR
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fhaRAS T RESERIEEAR AL G, A REE R — e
CEe KR SR PHE KB 5 1 « T R - BH2 KL (Agostino
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38-39

Carlo Naya. Veduta di Canal Grande con Ca’ Foscari e Palazzo

Giustinian. Riproduzione da negativo originale. 1875 ca.
Fondazione Musei Civici di Venezia, Archivio Palazzo Fortuny

€%,
JREN o 18755 RIS

BEHmIBMEELR, BrRESHEEER

Nel 1870 con la nascita della Scuola d’Arte Decorativa di
Padova, viene chiamato ad occupare il posto del direttore
e rimane in carica «onorevolmente» per quarant’anni. II
dipinto & conservato in una collezione privata padovana
e presenta un sigillo a caldo con le iniziali «GC» posto
sul telaio in legno. Cio che piu colpisce in questa veduta
veneziana, al di la della precisione dettagliata con cui

(Kza5F B FESNAHFERN) - HRBER

le architetture sono rappresentate, & l'originalita del
punto di vista. Questa composizione richiama in maniera
evidente il punto di ripresa dell'immagine fotografica di
Carlo Naya. Tra le sue opere piu note si ricorda anche una
«Veduta di Canal Grande al chiaro di luna» che attesta
la familiarita con le celebri vedute veneziane di Naya ‘al
chiaro di luna’.

Venezia and Suzhou. Water Cities along the Silk Roads
Catalogo della mostra/ BB &
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40 Ditta Carlo Naya, /l ponte di Rialto [al chiaro di luna].
Stampa all’albumina (formato imperiale), con ritocco
e aggiunta di nuvole dipinte sulla lastra, 58 x 88 cm. 1900 ca.
Fondazione Musei Civici di Venezia, Archivio Palazzo Fortuny: FP 06901

€& - ML AE],
IEEEREHE, 58 x 88/EK - 1900FRIG

REHmIIBEERS, BREBEEEE:

Originario di Tronzano Vercellese, dove nasce il 2 agosto
1816, e laureatosi in giurisprudenza presso I'Universita
di Pisa nel 1840, Carlo Naya & ricordato come uno dei
maggiori e rinomati fotografi dell’Ottocento in Italia.
Trasferitosi a Venezia, nel 1857, lavora in un atelier foto-
grafico e negozio di strumenti ottici con Carlo Ponti
(1823-1893). La collaborazione finisce nel 1868 per una
controversia, ma Naya € gia noto ai molti per la qualita
delle sue riprese fotografiche di vedute urbane, e apre lo
stabilimento Ditta Carlo Naya in Campo San Maurizio al
numero civico 2758. Successivamente estende la distri-
buzione delle sue immagini in diversi negozi in Piazza
San Marco e sulla Riva degli Schiavoni. Cio che caratte-
rizza i lavori di Naya sono l'alta qualita della rappresen-
tazione fotografica dell’architettura e la magistrale luci-
dita visiva nella selezione degli scorci urbani. Egli
riproduce con attenzione i punti di vista che rievocano la
grande tradizione veneziana del vedutismo pittorico.

L'annessione di Venezia e del Veneto al Regno d’Italia nel
1866 incrementa in maniera rapida il turismo e il com-
mercio della citta lagunare. Naya, consapevole di questa
importante opportunita, organizza un’estesa rete di rap-
presentanti per primeggiare nella vendita d'immagini ve-
neziane raggiungendo una straordinaria notorieta anche
all’estero con le sue celebri fotografie imperiali: stampe

€ (BXTH) BIEH) - ERENE (EH) , BiRES
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(Campo SanMaurizio)2758' 5 Ir 7% 4 “ ik « MRS 7 (Dit-
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41 Ditta Carlo Naya. /l ponte di Rialto. Stampa all’albumina (formato
imperiale), senza manipolazione da lastra, 58 x 88 cm. 1900 ca.
Fondazione Musei Civici di Venezia, Archivio Palazzo Fortuny:

FP 06903

& ML LF),
IREEMREEIR, 58 x 88[EXK - 19005FRIfE
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di grande formato che con doppie esposizioni e colorazio-
ni monocrome diventano i ‘chiari di luna’. Come spiega
Zannier, il laboratorio Naya ha al suo interno molte per-
sone che partecipano «direttamente alla sviluppo dell’a-
telier anche con la ripresa diretta di molte fotografie che
sono erroneamente attribuite a Carlo» (Zannier 1999,
146). Naya certamente si occupa della gestione della Dit-
ta e lascia gran parte della pratica fotografica ai suoi as-
sistenti che seguono i dettami tecnici ed estetici come per
un marchio di fabbrica. La Ditta e ricordata per i nume-
rosi album souvenir di Venezia confezionati nei pil vari
formati e prezzi per turisti e appassionati collezionisti.
Tra le tipologie di immagini apprezzate dai numerosi ac-
quirenti vi sono le rievocazioni romantiche della citta la-

KRB (Riva del Ferro) M R sHHANE o] ELEATHr o m T, JX—41
SAERI 8, AMUET IR R DL SRR AP IR S

MAET R 7K R — [ BGOSR BT e AL B A A R e 000 TR
o XK I RO Jr B SR AR ) — 5K, S5 2 28 5k I i

CRIFEHT) - ARG PED, EREME (3H))

“5=FP06903

gunare rappresentata in un’atmosfera eterea, quasi sen-
za tempo. Nella tipologia di immagini della Ditta Naya un
posto importante senza dubbio spetta ai ‘chiari di luna’
di cui qui due esemplari che raffigurano il Ponte di Rial-
to ripreso da un attracco imbarcazioni in Riva del Ferro
su Canal Grande. La rarita di questa coppia di stampe
all’albumina non ¢ soltanto il grande formato e il perfet-
to stato di conservazione, ma la sequenza di manipolazio-
ne dell'immagine evidente nel raffronto tra le due opere.
L'immagine & chiaramente la stessa: la prima fotografia
¢ lamatrice della seconda lastra che viene manipolata con
un intervento di ‘fotomontaggio diretto’ che aumenta la
parte figurativa del cielo con delle nuvole. I contrasti lu-
ministici creati generano i cosiddetti ‘chiari di luna’.

BERR RN B AL IBOBRR R T “EHE AU T,
ATz 2 3 T R A s A AL SRR 23, [l
N _ERDe g 22 BB T BTl “Ho6” BeR.
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48.8. VENEZIA
PIAZZA 5. MARECO-

42



42 Carlo Naya. Veduta di Piazza San Marco con acqua alta.
Riproduzione da negativo originale, 58 x 88 cm. 1875 ca.
Fondazione Musei Civici di Venezia, Archivio Palazzo Fortuny
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In un articolo dedicato alla fotografia a Venezia,
apparso nella rivista The British Journal of Photography
nell’aprile del 1874, emerge il racconto di una citta ricca
di monumenti con forti segni di degrado dove soltanto i
fotografi hanno il potere di perpetuarne l'esistenza. Ad
essere ammirata & la fotografia di Carlo Naya, l'unico
«artista veneziano» capace di catturare Venezia in tutta
la sua bellezza. Naya, attraverso diversi processi di
trasformazione della fotografia, diventa uno dei maggiori
produttori di immaginiiconiche veneziane. La sua visione
della citta e legata ai canoni della pittura vedutistica e
trasforma il panorama di Venezia con le sue acque in
elemento di grande romanticismo. Come scrive 'autore
di questo saggio: «le fotografie di Venezia hanno il potere
di sprigionare 'immaginazione e la meravigliosa arte
che esse raffigurano conducendo il pensiero a sfumare
il presente tra i ricordi del passato; perché Venezia non
¢ la citta dell’oggi. I trafori in stile gotico e la profusione
di decorazioni ad intaglio, le cupole, i pinnacoli, le torri
che catturano lo sguardo in ogni dove e scintillano nelle
acque dei canali increspate dalle gondole, non sono
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31, T EARHE R I EAR, 51T NSl & ki
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43 Carlo Naya. Veduta delle Squero a San Trovaso.

Riproduzione da negativo originale, 58 x 88 cm. 1870 ca.
Fondazione Musei Civici di Venezia, Archivio Palazzo Fortuny
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ipocrisie stucchevoli nate dalla nuova ricchezza del
nostro tempo. I monumenti grandiosi, magnifici e nobili
che dovunque accarezzano lo sguardo a Venezia sono
testimoni di un passato di bellezza, un passato di artisti
e amanti dell’arte, fieri del loro essere artisti, capaci di
intuire la vera arte come nessuno ai nostri giorni» (A.J.W.
1874, 161-2; citato in Maggi 2004, 40-3).

Le due immagini di Carlo Naya selezionate dall’Archivio
fotografico di Palazzo Fortuny hanno carattere
documentario e descrivono perfettamente il rapporto
della citta con l'acqua. Con la prima fotografia
egli restituisce il fenomeno dell’'acqua alta in una
composizione perfettamente bilanciata dove la facciata
della Basilica di San Marco non interferisce con la
silhouette dei tre uomini in posa sull'imbarcazione al

HALPAIRES AT I HEAT— L, FIXIKI RSN R A ) — 2k
ATERS A, S5 5K IR M — SRR R I O XGR, A4 26
Fr% LR BCEMNERIEMT o KL T @SS B B2 R Em
FR DL AT LAEI 2 16005, g NE HURFE AL M EEKE i i £E HC AL

(RBETRREM =N - BARIBEFAIPE,

centro della piazza allagata. Con una certa dovizia di
particolari questa immagine ci permette di impostare
alcune ipotesi di raffronto con la rappresentazione dello
stesso evento in questo secolo. La seconda fotografia
invece & uno scorcio tipico di Venezia: lo squero nei
pressi della chiesa di San Trovaso. Questo cantiere
che risale al 1600 e il luogo dove si costruiscono e si
riparano le gondole e Naya lo inquadra con magistrale
lucidita visiva cristallizzando sulla lastra della propria
fotocamera non solo le architetture e le maestranze
all'opera, ma riempiendo la veduta generale con il
passaggio di una gondola. Ancora una volta il privilegio
del fotografo € quello di ottenere una ricostruzione
verosimile e allo stesso tempo una visione poetica
unicamente veneziana.
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Mariano Fortuny. Veduta dal Canal Grande del Bacino

di San Marco con la Basilica di Santa Maria della Salute.

Riproduzione da negativo originale. 1905 ca.

Fondazione Musei Civici di Venezia, Archivio Palazzo Fortuny
SETE BRER, (MKZE LRI IKENZREZEHE) -
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45 Mariano Fortuny. Veduta dal Canal Grande

del Bacino di San Marco con la Punta della Dogana.

Riproduzione da negativo originale. 1905 ca.

Fondazione Musei Civici di Venezia, Archivio Palazzo Fortuny
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Mariano Fortuny y Madrazo nasce a Granada !'11 mag-
gio 1871. Si trasferisce con la famiglia a Parigi in giova-
ne eta e nella capitale francese ha la possibilita formar-
si come pittore frequentando diversi ambienti artistici.
Per le lezioni di pittura egli segue Jean Joseph Benjamin
Constant (1845-1902) e per i primi insegnamenti di
scultura e apprendista nell’atelier di Auguste Rodin
(1840-1917). Nel 1889 giunge a Venezia, dove rimane per
il resto della sua carriera insieme alla madre e alla sorel-
la Maria Luisa. Queste due donne e la moglie Henriette
hanno un forte ascendente sulla vita di Fortuny, sia per
aver sollecitato in lui la passione per le innumerevoli at-
tivita intraprese sia per i numerosi contatti e scambi con
artisti internazionali residenti o di passaggio a Venezia.
Come spiega lo storico della fotografia Italo Zannier, Ma-
riano Fortuny inizia a fotografare a Parigi e giunge in
Italia con un’attrezzatura di base che egli utilizza per ri-
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Mariano Fortuny. Veduta del Canal Grande.
Riproduzione da negativo originale. 1905 ca.
Fondazione Musei Civici di Venezia, Archivio Palazzo Fortuny
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Mariano Fortuny. Fondamenta e ponte Diedo a Cannaregio.
Riproduzione da negativo originale. 1905 ca.
Fondazione Musei Civici di Venezia, Archivio Palazzo Fortuny
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prendere scene famigliari, modelle in posa con i suoi tes-
suti stampati, e, pili raramente vedute della citta laguna-
re. La serie di paesaggi fotografici qui presentata e
quella che Fortuny esegue a Venezia intorno al 1907 con
una Kodak Panoram nr. 4 con la quale realizza suggesti-
ve panoramiche a filo d’acqua. La fotocamera, brevetta-
ta nel 1894, ha un obiettivo rotante con un’ampiezza di
campo di 142° e il formato del negativo ha le dimensioni
di circa 90 x 300 millimetri. Seppure le immagini rea-
lizzate da Fortuny siano insolite nella pur vasta iconogra-
fia veneziana, Zannier sottolinea che la datazione di que-

PN EREAUR AR A R UK, T 22 S e AE 19024 I {3 B3 J AL K
AR A A AT, BT /K IS I8 R AR P A B B )
BT M TRRIE e, B “—FRANZA, [ABEAl AN fh )
YERATFR L (Zannier 1999, 186). A4k AR, FERlE 45t

BREDE ZSTFNE RIDAE Z IR

sto corpus di immagini & molto importante perché in
esse nello skyline di Venezia non compare il campanile di
San Mareco, crollato nel 1902 e ricostruito nei dieci anni
successivi. La fotografia per Fortuny & «un’arte privata,
il cui uso non venne da lui mai pubblicizzato e ostentato»
(Zannier 1999, 186). La sua produzione fotografica, e in
particolare quella panoramica, e stata oggetto di studio
nella mostra L'occhio di Fortuny. Panorami, ritratti e al-
tre visioni tenutasi nel 2005 a Venezia presso le sale del
suo splendido palazzo, dove ancora oggi si custodisce il
suo prezioso archivio.
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Mariano Fortuny. Casa del Tintoretto.
Riproduzione da negativo originale. 1905 ca.
Fondazione Musei Civici di Venezia, Archivio Palazzo Fortuny
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Mariano Fortuny. Rio dell’Abbazia a Cannaregio.
Riproduzione da negativo originale. 1905 ca.
Fondazione Musei Civici di Venezia, Archivio Palazzo Fortuny
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Mariano Fortuny. Veduta dal bacino di San Marco.
Riproduzione da negativo originale. 1903 ca.
Fondazione Musei Civici di Venezia, Archivio Palazzo Fortuny
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Nella presentazione del volume che accompagna la mo-
stra Locchio di Fortuny. Panorami, ritratti e altre visioni
(2005), I’allora direttore dei Musei Civici Veneziani, Gian-
domenico Romanelli scrive: «Le immagini fotografiche di
Fortuny evocano e descrivono con una vivacita e una qua-
lita difficilmente eguagliabili, sono una perfetta testimo-
nianza di una cultura e di un mondo» (Romanelli 2005,
7). Romanelli individua in queste vedute eseguite con la
fotocamera Kodak Panoram nr. 4 le suggestioni piu ardite
dell’attivita fotografica di Mariano Fortuny. Un po’ piu di
vent’anni prima, in occasione di un’altra mostra dedica-
ta a Mariano Fortuny collezionista (1983), lo storico del-
la fotografia Claudio Marra evidenza quanto le immagini
di Fortuny a stento trattengano «l’ambizione di supera-
re la loro genesi per trasformarsi in vere e proprie forme
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51 Mariano Fortuny. Veduta dal bacino di San Marco
con lisola di San Giorgio e Riva degli Schiavoni.

Riproduzione da negativo originale. 1905 ca.

Fondazione Musei Civici di Venezia, Archivio Palazzo Fortuny
SETE ERER, (MZERKE EBEINZTADMHRARE) -
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52 Mariano Fortuny. Riva degli Schiavoni.

Riproduzione da negativo originale. 1905 ca.

Fondazione Musei Civici di Venezia, Archivio Palazzo Fortuny
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interpretative di una generale estetica fotografica» (Mar-
ra 1983, 16). Lapparecchio panoramico adottato da For-
tuny € un tipo speciale di fotocamera che effettua una ri-
presa continua di una porzione di paesaggio piu vasto di
quello che puo normalmente essere fotografato con una
sola esposizione. La lente dell’obiettivo esplora tutta la
visuale da un lato all’altro ed espone una lunga e stretta
striscia di pellicola attraverso una fessura verticale. Quel-
lo che maggiormente colpisce di queste fotografie non e
tanto la veduta il piu possibile ampia del paesaggio urba-
no lagunare, ma il punto di ripresa globale dell’operato-
re sulla gondola che attraversa i canali di Venezia e che
implica un certo movimento durante l’esecuzione della
ripresa. Quasi in maniera compulsiva, come un vero e

YIRRET AR, I AH A A K L JEL S e T
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ETTZ B LT AR Y T A e IXA7 UL S LIS T840

proprio cacciatore d’'immagini, Mariano Fortuny restitu-
isce questa inedita visione dalla superficie dell’acqua in
una personale interpretazione della citta. Egli non si po-
ne alcun problema a cogliere anche la prua della gondo-
la: I'infatuazione per la fotografia panoramica e tale che
la stessa gondola da, a chi guarda 'immagine, la sensa-
zione di essere sospesi al centro del canale. Questo ele-
mento che occlude marginalmente lo sguardo si frappone
tra il fotografo e la quinta urbana e viene esplorato molte
volte fino a divenire una costante nella rappresentazione
di molte vedute panoramiche veneziane. Questo Leitmo-
tiv, indubitabilmente premeditato, rappresenta una spe-
cifica forma di espressione artistica nel linguaggio foto-
grafico di Fortuny.

BRSO AL, AT T T2 IR IR, EREK
Sy 5 B A PR Bl SR M4 SRR B e 2 TE5E ], 1X
— RN R R R RS IR S P AR IR ZARRIE T
e

Venezia and Suzhou. Water Cities along the Silk Roads
Catalogo della mostra/ BB &

169



53



53 Mariano Fortuny. Veduta della punta della Dogana e Santa Maria
della Salute. Riproduzione da negativo originale. 1905 ca.
Fondazione Musei Civici di Venezia, Archivio Palazzo Fortuny
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Costruire una fotografia intorno al maggior numero
possibile di schemi compositivi non ne assicura la riu-
scita. I fotografi solitamente fanno ricorso a piu di uno
schema compositivo anche se non hanno coscientemen-
te analizzato i rapporti tra i diversi elementi visivi. Scat-
tando queste fotografie panoramiche di Venezia, Maria-
no Fortuny sa esattamente cio che vuole ottenere da
ogni rapporto, e la composizione e stata accuratamen-
te orchestrata controllando 'inquadratura della prua
della gondola in primo piano. La sequenza di fotografie
eseguite nella zona piu aperta del bacino di San Marco
¢ ben equilibrata sull’asse orizzontale e la punta della
gondola fa da contrappeso ai bordi dell'immagine. Que-
sto equilibrio orizzontale della veduta non & pero rigi-
do, perché la forma angolosa dell'imbarcazione a sini-

ISR AT REL IR 7 SR B TR T ANRERA DRI e BRI W2y
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stra o a destra sembra aver maggior peso del profilo in
lontananza della citta. Il peso di questo elemento visi-
vo ricorrente cattura lo sguardo ed & certamente ac-
cresciuto dall'inclinazione dell'imbarcazione che non
permette di leggere il ‘ferro’ o il ‘pettine’ della gondo-
la. Il punto d’appoggio visuale e tale da trasformare il
‘ferro’ in una sottile lamella impercettibile. Tutto cio
rafforza il ritmo visuale creato dall'imbarcazione e gui-
dairresistibilmente I'attenzione dell’'osservatore nella
direzione in cui la gondola € inclinata. In queste imma-
gini, 'anelito allo spazio e il diniego dello spazio stes-
so evocano una caratteristica fondamentale delle avan-
guardie fotografiche e artistiche negli anni a venire. In
Fortuny fotografo, un Fortuny pittore cerca di venire
alla luce.
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