El poeta arquitecto
Espacios, lenguasy lenguajes en las ‘obras’ de Joan Margarit

Marisa Martinez Pérsico

1 Giro espacial, intermedialidad
e intergenericidad

En su ultimo libro de ensayo, Poética. Construccién de una lirica
(2020), Margarit resume la relaciéon consustancial de poesia y arqui-
tectura en la consolidacién de su estilo:

La arquitectura es, fundamentalmente, el arte de la distribucién
de los pesos. La poesia también lo es, aunque metaféricamente.
[...] se podria hacer un paralelismo con la poesia, que trata de con-
ducir unos pesos sentimentales de una manera sutil, compleja, in-
tensa, nunca vulgar. (Margarit 2020a, 63)*

Este capitulo fue parcialmente desarrollado en una ponencia presentada en el XXXI
Congreso de la Associazione di Ispanisti Italiani (AISPI) (Universidad de Bari, 16 al 19
de junio de 2021), con el titulo: «Joan Margarit, arquipoeta. Spatial turn, poética del es-
pacio e irrupcion del léxico arquitectdnico en el discurso lirico».

1 Margarit me relata el proceso de escritura de este libro en un correo electrénico
fechado el 29 de julio de 2019: «Hace un mes que estoy aislado, primero junto, casi en-
cima, del mar en Colera, junto a la frontera, y desde hace una semana en el centro de
Catalunya, en Fores, lejos del pequefo nicleo encaramado a una altura de mil metros,
en medio de los sembrados, rodeado por nuestro jardin. Aqui podemos olvidarnos del
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Hasta el poemario Animal de bosque (2021), publicado pdstumo, el
autor declaro su lealtad a esta doble opcion vital: «pienso en la ar-
quitectura | y en los primeros que escucharon | algin hexametro
de la Odisea. | He sido siempre fiel al poema y al muro» (Margarit
2021b, 61).

Un buen nimero de articulos aparecidos en periddicos y revistas
en espaifiol y catalan consultados para esta investigacion revela que
desde la década de 1970 los medios graficos presentan a Margarit
como una figura de relieve en los dos ambitos, que no se presentan
separados, sino felizmente entrelazados y reciprocamente enrique-
cidos. Por ejemplo, en ocasion de la licitacion para construir el Ani-
llo Olimpico de Montjuic, El Periddico se detiene en «la cantera hu-
mana con la que se construira la Catalunya olimpica» y dedica un
apartado al «Poeta y arquitecto Joan Margarit»:

De este hombre de 48 afios se hablara en 1992, pero lo que no es-
té claro es cudl de sus facetas serd la que domine. De entrada, es
uno de los prestigiosos arquitectos que participan en las obras del
anillo olimpico y su obra literaria se encuentra entre las mas pre-
miadas del Principat.?

La seccion Deportes de La Vanguardia (18 de enero 1984) publica una
nota con el titular «Cuatro catedraticos que son cuatro artistas»:

Federico Correa y Alfonso Milé tienen en su haber varios pre-
mios FAD de interiorismo [...] Margarit es, ademés, un consagra-
do poeta, que cuenta con numerosos premios, entre ellos el de cri-
tica nacional de 1982; Serra d’Or de 1983 y la Flor Natural de los
Juegos Florales ese mismo afio. Su compafiero es jugador empe-
dernido de ajedrez.

En esta misma linea de celebracion de la convivencia interdiscipli-
naria literatura/arquitectura, con motivo de la construccion de una
cupula metdlica de gran luz en Vitoria concedida al estudio de Mar-
garit y su socio Carles Buxadé -empezaron a proyectarla en el afo
1974 para cubrir un mercado de ganado y terminaron de construir-
la en 1998-, La Vanguardia explica que:

calor. Mi encierro este afio ha puesto en orden -practicamente he vuelto a escribir-
un librito que recogia mis breves prosas sobre poesia, sobre mi relacion larga y difi-
cil con esa sefiora. Mientras tanto, mi concentraciéon no me permite més que escribir
algin poema o, mejor dicho, continuar la escritura del poema que esté en marcha».

2 «La cantera humana con la que se construira la Catalunya olimpica». El Periddico,
sabado 18 de octubre 1986. Otra nota de la época que da cobertura a la noticia de la
construccion del anillo olimpico en la ciudad condal y al protagonismo de Joan Marga-
rit como miembro del equipo de arquitectos: «El concurso para el anillo olimpico a cua-
tro arquitectos barceloneses». La Vanguardia, 17 de enero de 1984.
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Figural LaclpuladeVitoria.
Fotografia: gentileza del autor

Los arquitectos Juan Margarit Consarnau y Carlos Buxadé Ribot,
ambos catedraticos de Calculo de Estructuras [...], autores del pro-
yecto para la capital alavesa, son al mismo tiempo expertos y ori-
ginales calculistas, arquitectos de cuerpo entero, imbuidos de la
muy sana idea de que humanidades y artes no estan refiidos con
la técnica y que sélo de una feliz conjuncién de arte y técnica se
puede derivar una digna arquitectura. (Bassegoda Nonell 1976)

El acento que pone el periodismo en esta doble condiciéon de Marga-
rit tiene otra curiosa formulacion: a mitad de una noticia se suelen
citar pasajes de poemas como revelaciones visionarias, casi oracu-
lares, de sucesos de interés publico. Por ejemplo, cuando en 1989 se
desat6 el escandalo por la instalacion tardia en la explanada central
del Anillo Olimpico de una torre de comunicaciones de 118 metros de
altura disefiada por el ingeniero valenciano Santiago Calatrava que
no estaba contemplada en el proyecto inicial del estadio. El Pais re-
produjo una carta firmada por 58 intelectuales donde se solicitaba a
la Generalitat la anulacion de esa novedad; entre los firmantes figu-
raban arquitectos de reconocido prestigio como Cae Aulenti, Alvaro
Siza Vieira y James Stirling. Las noticias de EI Pais en torno a este
litigio insertan fragmentos de poemas originalmente escritos en ca-
talan por Margarit -reproducidos sin su version castellana- y le atri-
buyen al poeta un claro papel de auctoritas:

empieza a ser sospechoso este ensafamiento con todo lo que hue-
le a arquitectura olimpica. Joan Margarit, que sabe explicar las
piedras con la misma pasion con que esculpe versos, tiene en su
obra literaria auténticas intuiciones de lo que estéa sucediendo en
el estadio. Un poema suyo de La fosca melangia de Robinson Cru-
soe pone en palabras, fechadas en 1981, a sus probables sentimien-
tos profesionales de hoy: ‘Tens aquesta alegria | de perdre a poc
a poc | el que mai no has tingut. | Descorre, doncs, la pluja | i que
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la llum esclati | damunt dels murs de pedra | argallats pel plor’.
Sucede que, por unas gotas inoportunas, hay gente poderosa dis-
puesta a que la luz no estalle sobre los muros de piedra. Lo advirtié
también el poeta-arquitecto en su poema profético titulado preci-
samente Tarda de pluja (1987): ‘La pluja d’'una tarda de diumen-
ge | a vegades s’assembla al nostre epileg’. Y afiade unos versos
mas abajo que hoy se leen con la resignacion del tiempo irreversi-
ble: ‘El temps veng el record, i petits tolls | semblen el teu silenci.
Cau el vespre: | només quan el desig ja s’ha acomplert | no hi ha
motius d’alarma’. A un poeta asi nadie puede ponerle parches
en los ojos. (Barril 1989, 20; negritas afiadidas?)

En sintesis, se restituye al poeta la funcion del sabio, del profeta,
aquella que los presocraticos reclamaban para el filésofo antes de
que Platén los expulsara de su Republica y que durante el siglo pa-
sado defendi6 Maria Zambrano mediante el concepto de ‘razén poé-
tica”: la consideracion de la poesia como método de conocimiento pa-
ra acceder a la realidad intima de las cosas.

La profunda imbricacién de literatura y arquitectura impacta en
el idiolecto poético, que se caracteriza por la contaminacion proli-
fica de précticas, saberes y discursos provenientes de las distintas
materias de la arquitectura y el urbanismo, al punto de constituir,
en Margarit, un estilema, es decir, un conjunto de rasgos definito-
rios y constantes de su poética de autor (Lazaro Carreter 1980, 172).
Basta hojear los planes de estudio de la carrera de arquitectura pa-
ra descubrir que existen tres nicleos de contenidos especificos que
habilitan al graduado a planificar la organizacién de edificios en un
territorio -y que los tres aparecen tematizados en la poesia de Mar-
garit-: asignaturas relacionadas con el ‘aspecto exterior’ (Estética,
Disefo Grafico, Historia del Arte, Artes Visuales), asignaturas rela-
cionadas con el ‘calculo’ (Ingenieria, Matemaética, Fisica, Construc-
cion y Estructuras de la Edificacion) y asignaturas relacionadas con
la ‘sostenibilidad ambiental’ (Paisajismo, Urbanismo, Ordenacion del
Territorio y del Paisaje).

Sin embargo, es necesario aclarar que esta contaminacién de
practicas y discursos nunca produce en Margarit una ruptura de la
homogeneidad estética, un choque de estilos. No hay tecnicismos
gratuitos ni disonancias por insercion de tecnolectos o referencias
oscuras a un lector no experto. Si se verifica una contaminacién de
isotopias discursivas -discursos arquitectonico y literario- pero no
se ejerce una violencia semantica que atente contra la unidad del
estilo. Por definicidn, la ‘isotopia estilistica’ puede quebrarse por la

3 También en todas las sucesivas ocasiones en las que destaco pasajes ligados a la ar-
quitectura o al espacio, con sus correspondientes analogias poéticas.
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irrupcion de fragmentos de otras variedades que generan, por con-
traste, diversos efectos de sentido: «También el contraste puede dar-
se entre registros situacionales diferentes (lo coloquial en un tex-
to formal, rasgos de la oralidad en la escritura)» (Arnoux 1997, 39).
Segun la teoria del dialogismo bajtiniano, el quiebre de la isotopia
estilistica se debe a la presencia de unidades que remiten a distin-
tos estados de lengua, a sincronias diferentes (arcaismo), a dialec-
tos, sociolectos o cronolectos distintos. La presencia de géneros in-
tercalados alcanza su maxima expresion en la novela, que para el
tedrico ruso es el fendmeno pluriestilistico, plurilingual y plurivo-
cal por excelencia.

La sefialada contaminacion discursiva nos permitiria afirmar que
la de Margarit es una ‘poética intermedial’. Hay una contaminacion
de medios, no en lo concerniente al ‘soporte material’, que sigue
siendo verbal, sin realizaciones icénicas (a menos que consideremos
sus edificios como obras de arte al nivel de una pintura o una escul-
tura, opinion con la que él no estaria de acuerdo, segtn explica en
la primera parte de su Poética. Construccion de una lirica) sino de-
bido a la contaminacion de sistemas simbdlico-figurativos. Loretta
Frattale distingue los procedimientos de inter y trans-medialidad y
los aplica al estudio de la poesia pintada de Rafael Alberti partien-
do de las indagaciones tedricas de Michele Cometa (2014), estable-
ciendo un criterio que resulta de utilidad también para abordar la
poesia de Margarit:

Ciriferiamo a quel versante della ricerca estetico-letteraria inte-
ressato al dialogo e alla interazione tra i linguaggi artistici e i di-
versi sistemi espressivi, 0 media, in tutte le possibili combinazioni,
ma con speciale riferimento [...] all'inter-articolazione tra la paro-
la e 'immagine. Al dominio dell’ “intermedialita vengono assimilati
«aquellas estrategias y procedimientos (discursivos o no) que or-
ganizan, sin trascender las fronteras de un medio, una asimilacién
estética o funcional de cddigos, elementos narrativos y performati-
vos de otros medios (Herlinghaus 2002: 39)». (Frattale 2018, 13-14)

Para una distincién de las categorias ‘intermedialidad’ y ‘transme-
dialidad’ remitimos a la diferenciacion postulada por Irina Rajewski:

11 termine ‘intermedialita’ indica molto genericamente ‘relazio-
ni fra media’, permettendone percio I'applicazione a problemati-
che e fenomeni estremamente diversi tra loro e rendendolo di fat-
to un termine-ombrello. In ogni caso, sia in un senso generale che
in impieghi piu particolari, il concetto di intermedialita poggia su
un’idea di inbetween insita nello stesso prefisso inter- del termi-
ne. (Rajewsky 2018, 6)
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Los procesos arquitectonicos transforman el lenguaje verbal. Resul-
ta fundamental, en este punto, introducir un principio propuesto por
la geocritica -método que incorpora el estudio del espacio geografico
al andlisis literario- porque a priori podria resultar ambiciosa (y te-
meraria) la incursion de un filélogo en territorios de disciplinas des-
conocidas y alejadas de su objeto de estudio. Sin embargo, Bertrand
Westphal, en su revelador Geocriticism: Real and Fictional Spaces
(2011), dedica un apartado a reflexionar sobre el «cerco interdisci-
plinario del espacio y el tiempo: geografia, arquitectura, urbanismo
y literatura» y propone lo siguiente:

L'estensione interdisciplinare & un requisito essenziale per la ri-
cerca geocritica. Non sara necessario conoscere nel dettaglio ogni
implicazione fisica della teoria della relativita o la totalita dei co-
dici legislativi concernenti 'occupazione del suolo, ma anche di
questi due ambiti sara importante saper misurare gli effetti me-
taforici. (Westphal 2009, 32)

Se trata, entonces, de interpretar los efectos metaforicos. Tener cla-
ro este principio nos permitira profundizar en la poética espacial de
Joan Margarit sin pretender convertirnos en expertos de logaritmos
para calcular la tensién y la presiéon que deben soportar los nudos,
pilares, jacenas o pdrticos antes de derrumbarse. En cambio, podre-
mos interpretar las claves metaforicas de sus artefactos artisticos
transmediales. Por otra parte, el texto literario se caracteriza pre-
cisamente por su ‘permiso’ para abolir el pacto de verdad, para elu-
dir contratos de lectura, de modo que el conocimiento profundo de
estas disciplinas no necesariamente explicaria las causalidades que
operan en el interior de un texto de creacion. Sobre este aspecto re-
flexiona con lucidez Maria de Fanis en su libro Geografie letterarie:
il senso del luogo nell’alto Adriatico (2011):

Lartista si appropria del luogo, lo esplora con partecipazione attiva
fuori dai tracciati consueti, lo decontestualizza, ne chiarisce le re-
gole, ne inventa altre. In quest’ottica, la prerogativa dell’artefatto
non é piu di essere una semplice riproduzione della realta, quanto
il prodotto di una costruzione logico-concettuale capace di identifi-
care le relazioni pili occulte del reale e quelle che, pur palesi, passa-
no inosservate perché sono sotto gli occhi. Riordinando con grande
sensibilita [...] il testo letterario diventa un rivelatore sensibile delle
realta nascoste, delle pieghe del reale. (cit. en Westphal 2009, 36)

O, como dice Luis Garcia Montero:

Un ejercicio de humildad tedrica me invita a no hablar de las rela-
ciones entre poesia y arquitectura en abstracto. Me limito a hacer
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unas consideraciones sobre el modo concreto en el que la poesia
se ha acercado a la arquitectura en su voluntad contemporéanea de
crear sentido. La imaginacion de los arquitectos queda aqui fue-
ra de mi calculo de estructuras y de mi campo de riesgo. Pero por
muy modesto que sea el punto de partida, las consecuencias son
ambiciosas porque las reflexiones poéticas sobre la arquitectura
conducen de manera inevitable a un suelo ambicioso: el cuestio-
namiento de la identidad, es decir, la tension inevitable entre un
deseo a cielo abierto y una necesidad de formalizacion. Aire, pa-
redes y techo. (Garcia Montero 2018, 119)

¢Como se integran las nociones técnico-cientificas, provenientes del
ambito arquitectoénico, a la trama simbdlica del discurso poético de
Joan Margarit? De muchas maneras. Hay una serie de procedimien-
tos que se repiten sistematicamente en su poesia, sobre los que me
detendré a continuacion.

Por una parte, es evidente la contaminacion reciproca entre los tex-
tos técnicos y los poéticos, la constatacién de que esta influencia no
es unidireccional. Esta hipotesis preliminar se vio confirmada duran-
te lalectura de sus libros técnicos. Joan Margarit, en coautoria con su
socio Carles Buxadé, firmé cuatro volimenes -apelando a un nombre
de fantasia, margabux, acuiado por contracciéon morfolégica de am-
bos apellidos-: Método margabux para el calculo de estructuras por-
ticadas ortogonales (Barcelona: Editorial Blume, 1969),* Introduccion
a una teoria del conocimiento de la arquitectura y el disefio (Barcelo-
na: Editorial Blume, 1969),° Cdlculo matricial de estructuras de barras
(Barcelona: Laboratorio de Célculo Electréonico de la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura, 1968; Editorial Blume 1970)¢ y Las mallas
espaciales en arquitectura (Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1972).

La perfecta combinacion de ‘imaginacion’ y ‘razén’ en estos escri-
tos donde predominan la matematica y los logaritmos sera destacada
por Xavier Rubert de Ventos, catedratico de Estética de la Universi-
dad Politécnica de Catalufia, en su proélogo a Introduccion a una teo-
ria del conocimiento de la arquitectura y el disefio:

4 Una «exposicion eminentemente pedagdégica del método margabux» leemos en los
Cuadernos de Arquitectura y Urbanismo del COACB (1971). Aqui Margarit y Buxadé de-
sarrollan un método de ecuaciones algebraicas para calcular los esfuerzos a los que se
halla sometida una estructura durante su vida 1til.

5 Es un método de disefio «que, apelando a la razon y a la imaginacion, permite ha-
cer una arquitectura mejor que sus propios creadores» (Cuadernos de Arquitectura y
Urbanismo del COACB, 1971).

6 Untratado sobre «la condicién de elasticidad de los materiales y las relaciones entre
esfuerzos y deformaciones que permiten el cédlculo del esfuerzos de cualquier estruc-
tura de barras» leemos en Cuadernos de Arquitectura y Urbanismo del COACB (1971).
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Ellibro de Margarit y Buxadé -un libro tan riguroso como imagina-
tivo- es un esperanzador indicio de que también en la arquitectura,
también en nuestro pais, esta conciencia critica esta despertando.
Apelando a la razén y a la imaginacién Margarit y Buxadé nos pro-
ponen un método de disefio que permita hacer una arquitectura que
sea mejor que sus mismos creadores. (Rubert de Ventos 1969, 11)

El procedimiento de intergenericidad es clave en la poética espacial de
Margarit. Con este concepto me refiero al fendmeno por el que las ex-
presiones culturales -el texto literario, el mediatico y el artistico- evolu-
cionan en un espacio comun de combinatoria de lenguajes, sistemas y es-
téticas, como una btisqueda dinamica de nuevas modalidades genéricas.
Se trata de un cruce y encuentro genérico -segun el investigador argen-
tino Armando Capalbo en su introduccion al volumen Intergéneros cultu-
rales. Literatura, artes, medios (2005)- donde confluyen medios y artes,
de modo que se integran diferentes modalidades discursivas. En las teo-
rizaciones de Alfonso de Toro esta imbricacién medial corresponde a una
de las tipologias incluidas dentro de la categoria de ‘transmedialidad’:

incluye diversas formas de expresion y representaciones hibridas
como el didlogo entre distintos medios -en un sentido reducido ‘me-
dios’ (video, peliculas, television)- como asi también el didlogo entre
medios textuales-lingtiisticos, teatrales, musicales y de danza, es
decir, entre medios electronicos, filmicos y textuales, pero también
entre no-textuales y no-lingiiisticos como los gestuales, pictoricos,
etc. Asimismo, el prefijo ‘trans’ expresa clara y formalmente el ca-
racter nomada del proceso de intercambio medial. (de Toro 2007, 26)

Para de Toro lo transmedial no es un acto ‘medial-sincrético’, una su-
perposicion de formas de representacion medial, sino una comunion,
sintesis e intercambio de elementos y formas mediales que confluyen.
Se trata de un didlogo de elementos textuales, entendiendo por ‘tex-
to’ un concepto mucho mas amplio que el de la expresion lingtiistica
para ocuparse, también, de cualquier tipo de expresion.

La distincion entre ‘estructura’ y ‘construccion’ es una dominan-
te, en sentido jakobsoniano, tanto de los libros técnicos como de los
poéticos de Margarit. En Las mallas espaciales en arquitectura son
diferenciadas de la siguiente manera:

La estructura en el sentido resistente designara y sistema o
principio organizativo que tiene por objeto dirigir las fuerzas es-
taticas y dinamicas que actian sobre un edificio, y sera, pues, un
subsistema dentro del conjunto estructural y 16gico total. La cons-
truccion sera entonces la realizacion efectiva de este subsistema
con la con la ayuda de diversos materiales y procedimientos de en-
samblaje. (Margarit, Buxadé 1972, 15)
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Figura2 LacupuladeVitoria.Imagen donde se aprecia «eso que parecen
moscas», es decir «los obreros que estan ‘cosiendo’ el casquete superior
con la parte de abajo de la estructura» (correo del 21 de junio de 2021).
Fotografia: gentileza del autor

Esta distincion entre ‘estructura abstracta’ y ‘construccién material’
de un edificio explica el error comun de los profanos de pensar que
un arquitecto deberia dedicarse solamente a la segunda fase, es de-
cir, a la ‘realizacion concreta’ del edificio, mientras que la estructu-
ra deberia ser tarea de los ingenieros. En 1977, en el matutino Avui,
el periodista Joan Fortuny, en ocasion del premio recibido por la cu-
pula metdlica de Vitoria, toca este argumento al entrevistar a Mar-
garit y a su socio Buxadé. En su articulo destaca que

Per primera vegada el premi europeu a 'estructura metal.lica més
destacada ha estat concedit a dos arquitectes. Normalment, aquest
premi, que s’atorga cada tres anys, és concedit a un enginyer.

hacia alli dirige su pregunta:

—...8s que vosaltres sou, en realtat, enginyers amb titol d’arquitecte?

- No, som integrement aquitectes. Pero la gent acostuma a inden-
tificar I'aquitectura amb només una de les seves facetes, és a
dir, 'edificaci6 d'habitatges, quan, en realitat, el nostre camp
professional és molt més vast. (Fortuny 1977, 23)

El concepto poético fundado en la defensa de la concision, la medi-
da y el equilibrio que defiende Margarit proviene -es facil presu-
mir- de una disciplina ‘dura’, la ingenieria aplicada a la construc-
cion edilicia: «Sobre la concisién, un poema es como la estructura
de un edificio muy particular a la que no le puede faltar ni sobrar
ni un pilar, ni una viga: si sacdsemos una sola pieza, se desploma-
ria» (Margarit 2018b, 528) afirma en el epilogo a su poemario Cal-
cul d’estructures (2005).
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