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Abstract

Thisbook s focused on the anthropologically and historically complex subject of the
bodyin ancient Egypt, with particular emphasis on the so-called ‘funerary literature’
and, more specifically, on the corpus of the Pyramid Texts and its ‘mutilated’ anthro-
pomorphic determinatives.

In this perspective, it was necessary to establish a framework for the perception and
formal elaboration of the social, political, living, and dead body in iconographic and
textual sources, in order to provide an emic basis to start from. Particular attention
was paid to the ‘broken body’, understood not only as the physical body but also as
its iconographical or material representation, sometimes mutilated, decapitated,
treated and manipulated in different ways and contexts.

Thus, adeductive process has been carried out, starting from the general and arriving
at the particular, to propose some suggestions for a long-debated but still unsolved
phenomenon.

We thus arrive at the practice of mutilation, or partialisation of the body, which is still
scarcein archaeological contexts, but more abundantiniconography and hieroglyph-
ics,asadeliberate, reasoned and motivated work of construction and deconstruction
of the human body and its representation.

The work will have served its purpose if it succeeds in stimulating new reflections and
more in-depth studies of the subject, or at least in throwing a glimmer of light on the
shadows that Egyptian thought still ‘casts on the walls of the cave’.

Keywords Body. Egyptian funerary texts. Pyramid texts. Determinatives. Anthro-
pomorphic hieroglyphs. Mutilation.
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Premessa

Questo libro intende proporre una riflessione sulla tematica, antro-
pologicamente e storicamente complessa, del corpo in antico Egit-
to, con particolare riferimento alla cosiddetta ‘letteratura funeraria’
e, piu specificatamente, al corpus dei Testi delle Piramidi e alle sue
grafie antropomorfe ‘mutilate’.

In questa prospettiva si € innanzitutto reso necessario un inqua-
dramento connesso alla percezione e all’elaborazione formale del cor-
po sociale, politico, vivo e morto nelle fonti iconografiche e testuali,
che possa fornire una base emica da cui partire. Particolare atten-
zione & stata dedicata al ‘corpo spezzato’, inteso non solo come cor-
po fisico ma come sua rappresentazione, talora mutilata, decapita-
ta, trattata e manipolata secondo modalita e contesti differenziati.

Si &, dunque, scelto di attuare un processo deduttivo, partendo dal
dato generale per arrivare al particolare, con l'intento di proporre
alcune suggestioni su un fenomeno a lungo e variamente dibattuto,
e tuttavia irrisolto.

I1lavoro avra infine raggiunto il proprio scopo se riuscira a stimo-
lare nuove considerazioni e studi pit mirati su quanto trattato o, se
non altro, a gettare un barlume di luce sulle ombre che il pensiero
egiziano ancora ‘proietta contro le pareti della caverna’.

xi



Avvertenza: dove non altrimenti indicato le traduzioni si devono all’Autrice; la
traslitterazione segue le convenzioni di Gardiner 1957, poiché all’approvazione
della Leiden Unified Transliteration (International Congress of Egyptologists
2023) il lavoro era gia in corso di stesura; il geroglifico € reso attraverso JSesh
Documentation (Rosmorduc, S. (2014). JSesh Documentation. http://jseshdoc.
genherkhopeshef.org).


http://jseshdoc.qenherkhopeshef.org
http://jseshdoc.qenherkhopeshef.org

Il corpo spezzato
Costruire e decostruire la figura umana
nella tradizione funeraria egiziana



A ogni cosa spezzata, eppure intimamente integra.

«Se ti tagliassero a pezzetti
il vento li raccoglierebbe»
(F. De André)
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1 Introduzione
Pensare il corpo:
antropo-poiesi e antropo-trauesi

Il corpo umano € per natura caratterizzato da caducita e imperma-
nenza. La sua fragilita risiede nel fatto che vitalita e potere non sono
stabili ma in continua trasformazione,* indebolimento, consunzione.

Questa indeterminatezza del corpo ha indotto e induce le societa
a modellare, fabbricare 'essere umano, Spesso in maniera consapevo-
le e culturalmente connotata. E questo il concetto di ‘antro-popoiesi’
(dal greco moteiv ‘fare’) elaborato e sviluppato da Francesco Remotti,?
secondo cui I'uomo & chiamato a fare umanitd, a costruire l'essere
umano servendosi di «idee, progetti, obiettivi e valori»® ben definiti.

Alla costruzione si accompagna, pero, la decostruzione: le cultu-
re «tolgono», dice Remotti, «xaumentano I'incompletezza»* attraver-
so la selezione e la scelta, operazioni basilari per gli interventi di mo-
dellamento culturale.

Crippa 2019, 15.
Remotti 1996, 10-1; 2021, V-VI, 33-4.
Remotti 2021, VIII.

W N =

4 Secondo Geertz (1987, 92), 'uvomo € incompleto e non-finito, per questo riempie il
proprio vuoto con la cultura; essa € in grado di modellare idee ed emozioni, ma anche
I'organismo e il corpo umano. Remotti (2021, 9-13; 2014, cap. V) elabora un’ulteriore
‘teoria dell'incompletezza’, secondo la quale la cultura stessa e capace di svuotare e
togliere, operando selezioni e dunque generando particolarita.
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Anche il corpo e la sua rappresentazione possono subire modifiche e
scomposizioni che, da organismo unico, regolamentato e ben delimita-
to, lo trasformano in molteplice e segmentato, pur sempre secondo un
codice culturale dato dalla societa in cui tali alterazioni si compiono.

Le forme dell'uomo non possono tendere all'universalita, poiché
non esiste una natura umana che funga da modello generale e dun-
que ispiri l'antropo-poiesi, la costruzione dell’essere umano; i model-
li proponibili sono vari e tutti altrettanto validi, sia quando ‘forma-
no’ che quando ‘deformano’.”

Ogni cultura attribuisce un valore alle diverse porzioni del corpo
umano, alle sue funzioni, alle sue secrezioni, considerando alcune impu-
re o pericolose, altre pure e auspicabili; attraverso le rappresentazioni
del corpo la comunita rivela se stessa, sancisce i propri confini e proietta
la propria struttura sociale, di cui il corpo stesso € immagine.® In altre
parole, il corpo é subordinato alla societa e la pelle ¢ il confine attraver-
so cui l'individuo biologico e quello sociale entrano in comunicazione.”

Lo studio del corpo antico & stato ed e oggetto di discussione an-
tropologica, archeologica, etica; sempre piu si mette in evidenza co-
me esso non sia una categoria normativa indifferenziata, un «passive
spectacle or museum artefact»,® non oggetto ma soggetto che merita
di essere analizzato, cosi come il corpo moderno, calandolo in conte-
sti e pratiche diversificate, come effetto di un’attivita culturale dina-
mica che evolve in base a processi e percezioni.’

Nel tentativo di osservare il corpo umano come fenomeno socia-
le, culturale e storico, esso andrebbe esaminato considerandone tre
livelli strutturali: come artefatto (modificazione), come norma (di-
sciplinamento) e come idea (semiotizzazione).*® Il primo concerne la
costruzione del corpo come oggetto culturale che, proprio come un
manufatto, viene plasmato e alterato in contesti specifici e in base
a canoni prestabiliti (le norme del secondo livello) e che lo rendono
idoneo all’interazione sociale. Infine, il terzo livello indaga la concet-
tualizzazione del corpo e i modi attraverso i quali esso viene sinte-
tizzato come segno (inteso come unione tra cio che ha natura percet-
tiva ed empirica e cio che ha natura intellettuale e interpretativa).**

5 Remotti 2021, 31-2.
6 Douglas 1970; 2001.

7 Turner 1980. Ogni societa ha uno stile corporeo e dunque nessun corpo & astorico o
non-culturale; come sottolinea Meskell (1999, 36-9) per alcuni il corpo non & collegato
alla pelle, ma puo esserlo ad altri corpi, agli antenati, agli spiriti e cosl via.

8 Montserrat 1998, 4.

9 Montserrat 1998, 2.

10 Soukup, Dvorékova 2016, 518.
11 Marrone 2018, 5.
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E dunque il corpo non e un’entita universale e oggettiva, ben-
sl una «costruzione storico-culturale nelle sue differenze di aree e
contesti»;*? essa puo essere manipolata e (de-)costruita entro i limiti
normati dalla cultura di riferimento, oppure riservata all’ignoto, al
caotico, al deforme, al mostruoso.

Per tali ragioni il corpo, fisico, rappresentato, integro o spezzato,
si fa mezzo di trasmissione del reale, veicolo della conoscenza e del-
la tradizione di una civilta, di un gruppo sociale.

11 corpo & mezzo di comunicazione tanto quanto lo € la sua rappre-
sentazione, scritta o figurata, soprattutto in quelle societa che fanno
di scrittura e iconografia gli elementi costituenti del proprio patri-
monio culturale, tra tutte quella egiziana. Il corpo umano e divino si
fa i portatore di una serie di valori ben costruiti e consapevolmen-
te tracciati per ogni specifico contesto di destinazione, sia esso quo-
tidiano o funerario, popolare o regale, di intento celebrativo, narra-
tivo o descrittivo.

Persino degli oggetti inanimati possono assumere fattezze (pit o
meno chiaramente) antropomorfe in connessione alla soggettiva in-
terpretazione di un gruppo umano in una data facies culturale o al-
la relazione dell’oggetto con il suo contesto di applicazione e talvol-
ta con il suo materiale costitutivo.**

La pietra per una statua, ad esempio, sara tanto perla cultura gre-
ca quanto per quella egiziana - seppur con connotazioni differenti - il
canale che istituisce la forma del messaggio stesso** e dunque l'im-
magine che la statua vuole rappresentare si modellera anche e pro-
prio sulla base di quella materia.

Trasformare il corpo in immagine «it made possible its replication
and extension into much wider chains of signification».**

Per queste ragioni una prima parte di questo lavoro & dedicata
a come il corpo umano in antico Egitto fosse scolpito, inciso o dise-
gnato, ma anche elaborato con caratteristiche specifiche a seconda
del sesso, dell’eta e dello status sociale che di volta in volta si inten-
deva rappresentare, o definito attraverso immagini di vitalita e vi-
gore contro quelle di decadimento, morte, e infine parzialita, muti-
lazione, decapitazione.

Come ben rilevato da Cardona,*® non tutte le culture categorizza-
no arti, spalle o gambe allo stesso modo: esse saranno certamente

12 Crippa 2019, 19.

13 Caso particolarmente interessante a questo proposito e quello delle daghe di ra-
me della regione alpina tardo-neolitica raccontato da Tommaso Medici in Crippa 2019,
289-314.

14 Codici e messaggi dell’'opera d’arte sono commentati da Eco 2008, 407-8.
15 Wengrow, Baines 2004, 1106.
16 Cardona 2016, 44.
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intese come un gruppo di parti che insieme formano un tutto unico,
un ‘corpo’ appunto, ma iloro criteri di classificazione possono variare.

Questa regola generale pone l'accento su alcune porzioni come
portatrici di specifici significati, qualita o, talvolta, metafore: esse
possono semplicemente comunicare se stesse, oppure fare riferimen-
to a questioni identitarie, sociali, religiose.*”

La concettualizzazione delle diverse parti del corpo umano nel
pensiero egiziano e espressa tanto attraverso l'iconografia quanto
attraverso il lessico, costituito da una varieta di vocaboli, talvolta si-
nonimi, che definiscono il corpo materiale quanto quello immateria-
le, vivo quanto morto.

In questo la ‘letteratura funeraria’, ponendo l'accento sulla ricom-
posizione del cadavere e sulla preservazione delle funzioni fisiologi-
che del defunto (da perseguire anche a seguito del decesso), ci for-
nisce una buona fonte di approvvigionamento di lessemi, grafie e
contenuti formulari relativi al corpo umano, preso come un insieme
o come la somma delle sue parti. Si e scelto qui di analizzare alcuni
passaggi relativi all’approccio nei confronti di organi specifici, trat-
ti dai tre principali corpora noti come Testi delle Piramidi, Testi dei
Sarcofagi e Libro dei Morti, selezionati come modello di riferimento
della produzione funeraria perché caratterizzati da un elevato fatto-
re di intertestualita e di continuita nella tradizione, ma contempora-
neamente da una certa varieta redazionale.

In ambito funerario, inoltre, il lessico e le formule relative alle par-
ti del corpo umano possono suggerire alcune nozioni considerate ba-
silari per il corretto funzionamento dello stesso e fornire una carat-
terizzazione interessante del modo in cui quelle sono di volta in volta
concepite, elaborate, costruite e decostruite.'® La continuita offerta
al defunto di un’esistenza oltremondana passa necessariamente at-
traverso la possibilita di respirare, nutrirsi, dissetarsi, muoversi e
accoppiarsi, facolta vitali fisiologicamente interrotte al decesso ma
riattivabili tramite la preservazione del cadavere e I'impiego di ri-
tuali specifici, veicolati da un ricco lessico connesso all’evento fisico
e ‘spirituale’*® della morte e simmetricamente al suo superamento.

Si tenta, dunque, di inquadrare il problema nell'universo fune-
rario delimitato dai Testi delle Piramidi tramite la disamina delle

17 Pluciennik 2001b, 225-9.

18 Ad esempio, la distribuzione di alcune formule dei Testi dei Sarcofagi rivela il
chiaro intento di proteggere specifiche porzioni del cadavere attraverso la personifi-
cazione dei lati della cassa stessa con una divinita che assicuri la ricostituzione corpo-
rea del defunto, costruendo un sistema spaziale cosmologico orientato intorno al cor-
po (Nyord 2007).

19 «Tutte le culture distinguono tra componente fisica e componente non fisica, ma
cio non significa che lo facciano secondo il modello teologico-cartesiano di una scissio-
ne radicale tra le due» (Fabietti 2014, 70, nota 3).
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nozioni di morte, letta attraverso le sue caratteristiche pil corporee
(decadimento, corruzione, putrefazione), le sue espressioni metafo-
riche (il sonno e la debolezza), la sua forma violenta (uccisione e ma-
cellazione). Una fetta fondamentale di questa riflessione deve essere
pilu specificatamente dedicata agli aspetti semantici veicolati dal-
le grafie e in particolare dai determinativi antropomorfi - elementi
grammaticali caratterizzanti il sistema geroglifico sin dalle sue ori-
gini - che in questo corpus funerario sono sempre parziali, quando
non del tutto omessi.*°

La parte finale del lavoro fa da cornice alle precedenti, inquadran-
do i possibili approcci metodologici alle questioni di sovrapposizione
semantica tra immagine e scrittura nel sistema geroglifico in uso al
tempo dei Testi delle Piramidi e di omissione, mutilazione o, meglio,
rappresentazione parziale dei determinativi antropomorfi che si ve-
rificano con una certa regolarita nel corpus.

In qualita di ‘cornice’, questo capitolo si sarebbe forse immagina-
to in una posizione diversa, ma si & scelto di collocarlo alla fine del
volume perché possa fungere da supporto e trampolino per le rifles-
sioni conclusive che seguono e che aspirano a fornire ulteriori spun-
ti di riflessione sul tema.

Si torna, dunque, alla questione della mutilazione del corpo uma-
no e della sua immagine (o del/i suo/i segno/i), all'idea di un corpo
non integro, ma esplicitamente elaborato per essere un ‘non-intero’.

Una categoria antropologica di interventi estetici sul corpo®* e de-
dicata proprio all’'amputazione o, per meglio dire, a un modellamen-
to del corpo che si esplica attraverso ’eliminazione, la sottrazione, il
taglio; risultato di questo processo € una mancanza, un difetto pro-
grammato?? che tuttavia si configura come intervento costruttivo e
significativo nel contesto specifico in cui viene attuato. Piu di altre
operazioni messe in atto sul corpo, le amputazioni sono irreversibi-
li e dunque lasciano una traccia indelebile e perpetua nel tempo. In
antico Egitto la mutilazione é riservata quasi esclusivamente all’av-
versario politico (lo straniero) o al nemico oltremondano (il danna-
to, il demone, la divinita ostile), eppure affonda le sue radici mitolo-
giche negli episodi legati alla morte e rigenerazione di quell’Osiride
con cui lo stesso sovrano e il defunto comune si identificano.

20 Questa tematica e stata affrontata da chi scrive durante la tesi di dottorato dal
titolo: Trattare I'immagine. Elaborazione e manipolazione della figura umana nei Testi
delle Piramidi (Iannarilli 2016) e fondata su una raccolta dei lessemi caratterizzati da
figure umane cosiddette ‘mutile’ nel corpus funerario dei Testi delle Piramidi. La que-
stione, individuata da Lacau (1913) all’inizio del secolo scorso, € recentemente tornata
di interesse nella letteratura di settore, cf. Roth 2017; Iannarilli 2018b; 2019; Thuault
2020b; Miniaci 2024; Nyord c.d.s.

21 Remotti 2021, 81.
22 Remotti 2021, 111.
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Introduzione

Si tratta di una pratica che trova ancora scarsa testimonianza in
contesti archeologici,** ma che gode di maggior fortuna nell’icono-
grafia e nella scrittura geroglifica (che di grafie iconiche & costituita).

Quel che si osserva attraverso le fonti e sostanzialmente un’opera
di costruzione e decostruzione del corpo umano e della sua rappre-
sentazione, voluta, ragionata e motivata.

Se l'antropo-poiesi si configura come l'azione che un gruppo so-
ciale compie per rendere i propri membri appunto propri, nonché
adeguati a norme emiche e a un certo ideale di completezza, po-
tremmo dire che la mutilazione del corpo e della sua immagine co-
stituiscono una ‘antropo-trauesi’, da 6pavw, fare a pezzi, frantuma-
re, scomporre,® cioe, un processo di costruzione tramite distruzione.

23 Limitata ai casi predinastici cui si fa cenno nel capitolo 2. Si veda anche il caso di
Tell el-Daba nel capitolo 3.

24 The Online Liddell-Scott-Jones Greek-English Lexicon (LS]) https://stephanus.
tlg.uci.edu/1lsj/#context=1sj&eid=50432
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Il corpo spezzato

Costruire e decostruire la figura umana
nella tradizione funeraria egiziana
Francesca lannarilli

. Ilcorpo umano
in antico Egitto

Sommario 2.1. Il corpo scolpito, inciso, scritto e disegnato.-2.2. Il corpo come
indicatore sociale. - 2.3. Il corpo vivo e il corpo morto. - 2.4. Il corpo spezzato, mutilato,
decapitato.

2.1 Il corpo scolpito, inciso, scritto e disegnato

L'arte costituisce in sommo grado la presa
di possesso della cultura sulla natura.
(Lévi-Strauss 1970, 76-7)

L'ampia produzione iconografica, lessicografica, letteraria, medica,
rituale e religiosa dell’antico Egitto fornisce una quantita conside-
revole di evidenze che riferiscono la visione emica del corpo umano,
in quanto entita fisica e in quanto immagine.

Graficamente la figura umana é trattata dal disegnatore egiziano
come ogni altro oggetto, attraverso la rappresentazione di ogni par-
te utile a formare un modello composito, cosa che la rende ricono-
scibile al di la del suo realismo. L'obiettivo e sempre raffigurare «the
enduring nature of the objects and scenes»,* dunque non esclusiva-
mente un solo punto di vista e un solo momento, ma spesso una sola
superficie. Per questa ragione le teste risultano raramente in visione

1 Robins 19944, 3.
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frontale,” preferendo una rappresentazione di profilo che renda evi-
dente naso e orecchio ma con occhio, spalle e mani sempre a tutto
campo. Solo «in questa sovrapposizione di piani prospettici, il cor-
po umano vede restituite pienamente tutte le sue funzioni, andando
a creare un insieme organico e completo».?

Nelle parole di Davis, la storia dell’arte egiziana non e altro che
la storia delle ‘linee di contorno’:* il disegnatore isola diverse visua-
li caratteristiche di un oggetto materiale o del corpo umano, ne sce-
glie una che possa fornire il maggior numero possibile di particolari
del soggetto rappresentato e, infine, costruisce l'intera figura trac-
ciando i contorni, che divengono pil rilevanti di ogni altro dettaglio
interno. La comprensione dell’intera figura resta tuttavia subordina-
ta a un‘analisi approfondita, in parte iconografica - che aiuta a iden-
tificare il soggetto e suggerisce quali connotazioni potesse possede-
re per il committente, per I'artista e per gli osservatori - in parte del
contesto semiotico di riferimento, senza il quale non & possibile ap-
prezzare eventuali significati simbolico-allegorici sottesi a una data
rappresentazione.® Detto cio, non si puo certo dare per assunto che
le nostre interpretazioni siano davvero coerenti con il messaggio che
gli antichi emittenti intendevano trasmettere e che i riceventi pote-
vano/dovevano percepire, poiché ogni classificazione imposta a una
cultura materiale antica e necessariamente influenzata dal contesto
sociale dell’osservatore esterno.®

A un occhio non allenato la figura egiziana appare complicata ed
incoerente poiché costruita attraverso la sovrapposizione di diversi
piani di lettura; per questo € spesso utile accostarsi ad essa come si
farebbe con i segni geroglifici, i quali hanno perso il rapporto diretto

2 Sulla visione frontale della testa si veda Volokhine 2000, sia in riferimento al gero-
glifico hr @ (17-30) che alle attestazioni iconografiche (33-45). Secondo 'autore, 1'im-
magine frontale adottata talora per i nemici o per alcuni animali, costituirebbe un ‘mo-
tif de rupture’, una visione quasi caricaturale e associabile all'idea di morte. Nel caso
la visione frontale sia scelta per le divinita (si pensi a Bes, Hathor o Qadesh), invece,
I'intenzione sarebbe quella di indicare un movimento, uno sguardo vigile, presumibil-
mente associabili alle idee di rinascita e vitalita (14-15).

3 Ciampini 2020, 11.
4 Davis 1989, 15.

5 Davis 1989, 59. Il capomastro egizio era definito anche zh3 kdw, lo ‘scriba dei con-
torni’ (Morenz 2014, 97).

6 Foucault 1996. Tuttavia, il lavoro di Sgrensen (1997) ha evidenziato che gli oggetti
sono il risultato dell'integrazione di diverse variabili materiali e sociali, dunque & ne-
cessario considerare immagini e significati sia in senso diacronico che sincronico. Cer-
ti oggetti, compreso il corpo, vengono regolarmente raggruppati come assemblaggi e
possono, dunque, essere considerati espressione di categorie sociali interpretabili dallo
studioso. La contestualizzazione dell’azione e dell'oggetto derivante & proprio da inse-
rirsi nell’interazione sociale, intesa come processo o dialettica che si svolge nel tempo
(Gell 1998, 11). Per una discussione su queste tematiche si veda Piquette 2018, 39-62.
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con l'immagine che rappresentano (originata in contesti lontani e di-
versi) e ne mantengono solo il valore semantico.”

In linea generale si osserva che le composizioni iconografiche fa-
raoniche sono in gran parte costituite da fasce o registri di immagi-
ni® che sembrano normare la scena attraverso un ordine spaziale o
temporale: pil si sale pil ci si allontana dal terreno o dal momento
presente, dunque dall’'osservatore.’

All'interno di questo spazio e poi introdotta la figura umana (o ani-
male, o inanimata) ridotta al suo profilo piu caratteristico o, meglio,
decostruita e ricostruita al fine di realizzare l'immagine composta
che soddisfi maggiormente i criteri di comprensione e coerenza se-
mantica egiziani. Questi criteri, come si e detto, non necessariamen-
te corrispondono ai nostri e, anzi, si configurano secondo un proprio
canone, elaborato nel II millennio, che per la figura umana metteva
in relazione le parti del corpo con una griglia composta da 18 qua-
drati dalla pianta dei piedi all’attaccatura dei capelli.*®

11 sistema non sembra ancora attestato durante 'Antico Regno, an-
che se nelle scene incompiute & talora possibile riconoscere delle linee
di supporto per rispettare una certa proporzione tra le figure (ad esem-
pio nella giunzione tra collo e spalle, all'altezza delle ascelle o del mar-
gine dei capelli).** D’altronde il III millennio rientrerebbe in buona par-
te in quella pre-formalita di cui Barry Kemp*? parla riferendosi all'arte
figurativa e all’architettura, costruite deliberatamente su un paesaggio
culturale preesistente che «if Pharaonic Egypt had advanced no further,
we would recognize and study as a viable tradition in its own right».**

7 Betro 2005, 108.

8 Sulla griglia di sistemi e proporzioni impiegata nella composizione dell’arte bidi-
mensionale egiziana, dall’Antico Regno all’Epoca Tolemaica, cf. Robins 1994a. Il lavo-
ro ha avuto il merito di evidenziare il cambiamento delle proporzioni subite dalla fi-
gura umana nell’arco di tre millenni, consentendo di comprendere le ragioni sottese a
iconografie e scelte stilistiche specifiche. Cf. anche Robins 1997.

9 Kemp (2018, 115; 138) ha osservato che un semplice modello univoco, basato sul-
la trasformazione di prodotti preistorici e sperimentali in una singola grande tradizio-
ne nazionale comune, non sarebbe sufficiente a spiegare le variazioni provinciali in un
contesto in cui i cambiamenti politici, ideologici e, conseguentemente, culturali avve-
nivano molto lentamente. Le diversita locali saranno, si, incorporate in un canone per
cosi dire classico, ma solamente all'inizio del Medio Regno.

10 Kemp 2018, 139; Robins 1997, 106-109. Secondo Robins (1986, 27-37) durante I'’An-
tico Regno la figura umana viene costruita attraverso 6 linee guida; nel Medio Regno
con i 18 quadrati (che diventano 14 per le figure sedute). Durante il Nuovo Regno l'uso
si fa meno regolare e le griglie vengono applicate solo alle figure principali (il proprie-
tario della tomba e sua moglie), mentre le altre figure sono disegnate a mano libera o
con il supporto delle linee guida (Robins 1997, 141-2).

11 Robins 1997, 76-8.
12 Kemp 2018, 115 e ss. Cf. capitolo 5.
13 Kemp 2018, 139.
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Se nella piena fase formale, il testo accompagna la figurazione co-
me didascalia o commento, nel primo periodo dinastico geroglifici
e gruppi iconografici tendono a sovrapporsi facilmente, in una iden-
tificazione piuttosto eloquente tra scrittura e immagine.** La fonte
iniziale per lo studio della costruzione e dell’espressione visiva del
corpo nella cultura egiziana e offerta dalla categoria di placchette
tardo-predinastiche e protodinastiche.** Le prime figure antropomor-
fe risultano al nostro occhio lineari e stilizzate, quasi dei grafemi ap-
punto, incisi o tracciati con tratto apparentemente rapido; a queste
figurazioni altamente schematizzate, pero, si accompagnano anche
quelle di singole parti del corpo finemente dettagliate.*® La possibi-
lita di riconoscere delle somiglianze nelle composizioni figurative e
nelle forme permette di desumere un modello di rappresentazione
visiva del corpo umano impostato secondo convenzioni specifiche.*”
Quanto, poi, questi modi di rappresentazione siano, appunto, conven-
zionali e quanto influenzati dall’esperienza sensibile &€ una domanda
per la quale non sempre € possibile trovare una risposta univoca. In
uno studio dedicato, Kathryn Piquette ha mostrato come la rappre-
sentazione dei corpi nelle etichette del predinastico finale sia forte-
mente connotata culturalmente, in connessione con le trasformazio-
ni sociopolitiche che si verificano in quella specifica fase storica: in
particolare i corpi raffigurati sulle fonti di I dinastia risultano pit fre-
quentemente contrassegnati da una varieta di abiti e insegne (copri-
capi, corone, tuniche, gonnellini, bastoni o flagelli) rispetto a quelli
della fase precedente.'® Probabilmente in una realta politica in cre-
scita cominciava ad avvertirsi 'esigenza di una gamma pill ampia di
indicatori corporei che fossero in grado di comunicare e legittimare

14 La scrittura costituira una delle piu efficaci possibilita di continuita in Egitto so-
prattutto, ma non soltanto, per il sovrano: una volta incisa su un supporto durevole co-
me la pietra, essa rimane impressa per millenni, i suoi precetti vengono tramandati
attraverso l'insegnamento agli aspiranti scribi consentendo ai posteri di conoscere e
comprendere il nome e la memoria dei propri antenati. La tomba egiziana «is the pre-
school of literature» (Assmann 2002a, 53) e si distingue nel panorama delle civilta con-
temporanee sia per la sua monumentalita che proprio per la stretta connessione che
stabilisce con la scrittura.

15 Wengrow, Baines 2004; Piquette 2004, 928-45; 2018, 176-7.
16 Piquette 2004, 928.

17 Schéfer 1986, 277-309. Uno dei meriti di Schafer e di aver per primo sottolineato
la necessita di di provare a non leggere nella produzione ‘artistica’ di un dato momen-
to storico idee e sottotesti propri di una fase successiva; cio vale soprattutto quando
si considerano identita o status sociale del soggetto rappresentato, discusse nel para-
grafo seguente.

18 Piquette 2004, 939-41; 945. Si vedano ad esempio i personaggi raffigurati sull’eti-
chetta di Den da Abido (Petrie 1900, pl. XV.16; London, British Museum, EA32650) vs i
corpi sulle etichette del cimitero U-j che indossano indumenti ben pil semplici (Dreyer
1998, 119, tav. 29).
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i ruoli sociali di un sistema progressivamente piu elaborato e isti-
tuzionalizzato. Dunque, la costruzione iconografica dell'immagine
(non solo) antropomorfa si configura come conquista culturale deri-
vante da semplici processi cognitivi, la cui rappresentazione inclu-
de molteplici modi di acquisizione, conservazione e manipolazione
della conoscenza.*’

2.2 Ilcorpo come indicatore sociale

Man is born naked but is everywhere in clothes.
(Turner 1980, 112)

11 corpo non puo essere considerato ‘sostanza oggettiva’ né ‘realta
costante’?® bensl entita fluida, usata per esprimere idee, esperienze
e metafore,?* e cio & dovuto al fatto che esso viene continuamente
percepito, costruito e rielaborato in relazione ai contesti storici, so-
ciali e culturali di riferimento.

Come ha evidenziato Terence Turner alla fine del secolo scorso,**
attraverso lo studio del corpo, del suo trattamento e dei suoi siste-
mi di ornamento, e possibile individuare nozioni e categorie socia-
li di base (sesso, eta, ruoli familiari, cariche politiche), che saranno
combinate in modi culturalmente idiosincratici per costituire il mez-
zo simbolico della modellazione corporea e potranno dunque rivela-
re molto sulle nozioni di base del valore, dell’azione sociale e dell’i-
dentita del soggetto o della cultura in questione.

In Egitto le tipologie identitarie e socioeconomiche vengono co-
municate visivamente attraverso una ricca varieta di elementi mate-
riali, stilistici e simbolici che possono cambiare, anche rapidamente,
nel corso di pochi decenni.”®

Si e detto come, sin dalle primissime attestazioni iconografiche, si-
ano riconoscibili distinzioni di status o professione, con un crescente
interesse a sottolineare questi aspetti nella fase relativa a Narmer e
Den,?** dunque a un momento di complessita politica di un certo spes-
sore. In questi casi, i corpi umani sono accompagnati da strumenti,

19 Davis 1986, 193.

20 Crippa 2019, 19.

21 Pluciennik 2001a, 173.
22 Turner 1980, 137.

23 Meskell 2001, 189.

24 Piquette (2018, 177) fa riferimento prevalentemente alle etichette protodinastiche
dal cimitero U di Abido Naqada IIIA1 (3325 a.C. ca.) in avanti, il 5% delle figure antro-
pomorfe compare, infatti, sulle etichette NIIIA1, il 95% sugli esempi successivi (per la
cronologia, cf. Piquette 2018, 14).
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oggetti e copricapi, colti nell’atto di danzare, macinare o impugnare
armi, a suggerire un possibile ruolo sociale. L'immagine regale, qui
caratterizzata dall’attribuzione di una corona o altre insegne,?* sa-
ra definitivamente canonizzata nella Tavolozza di Narmer,¢ che con-
centra «tutte le convenzioni di raffigurazione bidimensionale e i temi
che caratterizzano [...] la figura del sovrano».?” Il pili noto tra i pro-
dotti della cultura materiale del III millennio, non solo costituisce il
locus classicus della nascita della memoria faraonica, ma segna an-
che una formalizzazione dei canoni e una categorizzazione sintatti-
ca dello spazio, inteso come spazio materiale dell’oggetto e spazio
immateriale del concetto.

11 sistema di rappresentazione basato sulla fusione di elementi fi-
gurativi ed elementi linguistici e organizzato sulla ricerca della chia-
rezza semantica della scena e non tanto in base all'impatto sensoriale
0 a virtuosismi tecnicocompositivi. Rispetto alle testimonianze ico-
nografiche precedenti, nel monumento di Narmer domina la forma-
lizzazione delle immagini in un ordine ben definito atto a determi-
nare I'imposizione del controllo sul caos; questo controllo & ottenuto
attraverso la semiotizzazione del linguaggio iconografico.

L'apparato figurativo della tavolozza rappresenta, infatti, la rea-
lizzazione fisica di quel costrutto cosmico a pil livelli prodotto dalla
speculazione egiziana.”® La scomposizione del monumento si effet-
tua in scene, ovvero in «unités syntagmatiques»?® costituite alme-
no da una figura e un’azione, esattamente come per una proposizio-
ne nella comunicazione scritta; la scena si compone, a sua volta, di

25 Tra tutte, British Museum, EA55586, in cui il sovrano, che indossa la coda di to-
ro - che restera emblema della regalita per tutta la tradizione faraonica - & raffigura-
to con una mazza sollevata in procinto di colpire un prigioniero. Al posto della corona
Den indossa una versione arcaica di copricapo reale, sormontato da un ureo. Per un’e-
videnza ancora precedente si veda la Tomba 100 di Hierakonpolis (Bestock 2018, 28-9,
fig. 2.10): mentre lo spazio centrale della scena & occupato dalla famosa processione
di barche, in un angolo in basso a sinistra si riconosce una figura che solleva un basto-
ne, nella gestualita che diverra poi canonica della ‘smiting pose’, raggiungendo Thut-
mosi III a Karnak, Ramesse III a Medinet Abu, fino ad arrivare a Tolomeo XII a Edfu.

26 Cairo, Egyptian Museum, CG 14716 (JE 32169).
27 Cartocci, Rosati 2008, 25.

28 Baines (1994, 76) sostiene che la Tavolozza di Narmer stabilisce «an iconographic
definition of the Egyptian cosmos, which set the pattern for later periods»; la stessa
ripartizione in registri garantisce l'ordine cosmico, in cui le teste di Bat collocate nel
registro piu alto, incorniciano il nome regale iscritto nel serekh denotando il regno ce-
leste; il sovrano nelle scene centrali di conta (recto) e soggiogamento (verso) dei nemi-
ci impersonerebbe il mondo umano e terreno; i nemici abbattuti dal toro (recto) e ro-
vesciati a terra (verso) nel registro inferiore incarnerebbero tutto quanto si colloca al
di fuori dell’'universo ordinato (Baines 1989, 475; 1995, 120). Dunque, in tale contesto
il sovrano e colui che detiene l'officio eterno della regalita e che mantiene l'ordine uni-
versale attraverso il suo controllo su tutti i livelli del creato (Friedman 1996, 347-51).

29 Tefnin 1984, 58-9.
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figure bloccate in un contorno chiuso, che costituiscono le unita mi-
nime spazialmente isolabili. In tal senso il monumento ¢ interpretabi-
le come una trasposizione grafica della concezione spaziale gerarchi-
ca di un cosmo diviso in tre distinti reami (celeste, terreno e ctonio)
a ognuno dei quali il sovrano partecipa come protagonista in tre di-
verse forme: quella iconica del nome regale;*° quella fisica e antro-
pomorfa in veste di conquistatore e garante di ordine; quella allego-
rica del toro che travolge i nemici.**

La rappresentazione di questi ultimi € la pit immediatamente ri-
conoscibile, poiché diametralmente opposta a quella regale: se il so-
vrano e stante,*? il nemico e accovacciato, piegato, ribaltato, spesso
disarticolato o legato. Gia nella Tomba 100 di Hierakonpolis sono ri-
conoscibili figure inginocchiate e rovesciate, talora collocate su un
altro piano rispetto a quello del personaggio principale colto nell’at-
to di esercitare la violenza [fig. 1].>* Quest’ultima caratteristica si fa
ancor piu evidente nella tavolozza cerimoniale, ove ai nemici del re-
gistro piu basso non e concesso neanche un piano di calpestio.**

La caratterizzazione del nemico si sovrappone spesso a quella del-
lo straniero, al quale & riservato lo stesso trattamento figurativo sia
nell'iconografia bidimensionale che tridimensionale, inginocchiato
e con le braccia legate dietro la schiena;** talvolta la connotazione

30 «La costruzione dell’icona, scissa in due distinti modelli (umano / animale), si fon-
da sulla capacita dinamica, segno della sua essenza piu profonda. Su questa concezio-
ne del nome e della figura regale agisce un valore semiotico della scena, sovrapponibile
all’enunciato dell’azione: ‘Narmer abbatte la Terra del Nord’» (Ciampini 2011-12, 110).

31 Sié posta a lungo la questione della faziosita o della finzione della rappresenta-
zione, ma, come nota Morenz (2014, 166-7), qualunque sia la risposta, cio che risulta
evidente € la creazione di un elaborato codice iconografico legato alle prime forme di
scrittura all'insegna di una certa pretesa narrativa storicomitica. La fusione tra uomo
e animale deve essere stata considerata particolarmente efficace nella valorizzazione
dell’alterita e della superiorita del sovrano, come mostrerebbe il suo largo uso durante
il primo periodo dinastico; cosi come il toro, anche il leone, lo scorpione e il falco fun-
geranno a lungo da metafore del potere faraonico (Morris 2013, 44). L'epiteto ‘toro for-
te’ sara utilizzato regolarmente nei nomi regali della XVIII dinastia, ma il legame na-
sce chiaramente gia in questa fase (Morenz 2013, 145). E quindi una metafora pittori-
ca del dominio faraonico il fatto che il re calpesti un nemico, come gia sappiamo dal re-
gistro inferiore della tavolozza di Narmer.

32 Qualunque sia la sua postura o collocazione, il messaggio € inequivocabile: il re
sovrasta l'umanita (Morris 2013, 40).

33 Bestock 2018, 28-9, fig. 2.10; 30, fig. 2.11.
34 Cf.§2.4.

35 Ritner 1993, 116. Per una bibliografia di riferimento sulle statue di prigionieri rin-
venute nei complessi funerari di Antico Regno, per le evidenze di Nuovo Regno e sul trat-
tamento dei prigionieri di guerra, cf. Mati¢ 2019; Valerio 2023. I1 modello iconografico
del nemico inginocchiato e con le braccia legate dietro la schiena corrisponde alla gra-
fia piuttosto standardizzata dei termini: S hfti ‘nemico’ (Wb 3, 276.12-277.5); 10
sbi ‘ribelle’ (Wb 4, 87.14-88.7); 1£¢%H skr-‘nh ‘prigioniero’ (Wb 1, 196.1; 4, 307). I primi
due sono attestati gia nei Testi delle Piramidi, ove pero il determinativo antropomorfo

Antichistica 38|14 | 15
Il corpo spezzato, 9-38



lannarilli
2« Il corpo umano in antico Egitto

<

Dettagli dalla Tomba 100

di Hierakonpolis (rielaborazione grafica
dilannarilli da: Quibell-Green 1902,

pl. LXXV-LXXVI)

etnica e piu evidente, talaltra pit sfumata con I'intento di simboleg-
giare la totalita dei potenziali avversari del paese.

Nelle testimonianze pil tarde la crescente ricchezza di dettagli e
colori nell'incarnato, negli abiti e nelle acconciature, negli ornamenti
rende pil definita la costruzione culturale delle differenze tra Asia-
tici, Nubiani e Libici, tra chi, dunque, 'Egiziano considerava essen-
zialmente altro da sé. Le placchette smaltate pertinenti alla decora-
zione del palazzo di Ramesse III a Medinet Habu*¢ costituiscono forse
il caso piu scontato quanto ideale, anche se gia le piu antiche eviden-
ze su citate possono contribuire a una caratterizzazione in tal sen-
S0, pur in versioni piu schematiche ed essenziali.?” Senza necessita
di ulteriori tratti, la definizione fisica del nemico puo passare anche
attraverso la nudita, intesa come assenza dell’abbigliamento richie-
sto dalla nostra consuetudine, dunque, di cio che - almeno nella sua
connotazione occidentale - protegge il corpo da un istintivo senso di

@ sostituito da uno inanimato o, piut spesso, omesso in favore delle grafie esclusivamen-
te fonetiche (2.); 5 [J; 1J4); cf. § 4.3.

36 Cairo, Egyptian Museum, JE 36457 a-d.

37 Nell'etichetta di Den British Museum, EA55586, il nemico potrebbe identificar-
si come orientale sulla base delle lunghe ciocche e dalla barba a punta, che ricordano
quelle delle successive rappresentazioni di nemici asiatici.
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pudore e gli consente di seguire una sua certa propensione a coprir-
sicon indumenti e ornamenti, fattore a fondamento dei sistemi di dif-
ferenziazione estetici, morali e funzionali.**

Per quanto la nostra percezione possa essere orientata e falsata,
non & escluso che un certo imbarazzo nei confronti della n