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Abstract The purpose of this paper is to highlight the relations of Italian opera with
some products of nineteenth-century Greek literature that, namely, belong to two dif-
ferent genres: comic theatre and popular fiction. In the first case, it is the 1859 comedy
entitled Weuto&evodoxog (The Fake Landlord) by a certain K.P., and of the short story
entitled Matpokatdpatogby Marinos Papadopulos Vretos from 1845. Both texts contain
pronounced hints of Italian lyric texts, testifying to an early diffusion of lyrical opera on
Greek soil and to a general appreciation on the part of the learned public that, in any
case, was divided between excitement about the novelty and grudging reluctance about
the general consensus on the foreign lyrical genre.
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1 Introduzione: questioni terminologiche

In greco nello specifico lessico teatrale spesso il termine di peA6Spa-
pa si sovrappone a quello di omepa (italiana) almeno fino al XVIII
secolo inoltrato.* Ma lo stesso termine peAédpapa assume nel corso

1 Sulla questione terminologica che concerne il ‘melodramma’ si veda 'ampia mes-
sa a punto di Puchner 2015.
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del tempo una valenza cosi ampia che finisce per comprendere generi
completamente diversi e irrelati fra loro. Agli inizi del XX secolo,
Stefanos Kumanudis, nel suo repertorio di neologismi introdotti nella
lingua greca, alla voce peAédpapa faceva osservare in proposito:

Qvopdodn 1dn amd okt mepimou dekaetnpidwv oUtws n Tapd Ppd-
yxo1g omepa. AMNG 16 Tavtng Ba StaotéMwpev To TTap ekeivotg Ae-
ySpevov mélodrame, €11 8¢ kat Tnv operette; S1a Tou evdg pehoSpapd-
T1ov. AUt eivot Suoyépetat ek Twv SuoviknTwv.?

Gia da circa otto decenni fa 'opera lirica veniva chiamata cosi dai
Francesi. Ma come possiamo distinguerla da quello che loro chia-
mano mélodrame, e ancora l'operette? Con un melodramation?
Queste sono fra le questioni piu spinose.

1.1 La narrativa d’appendice in Grecia

Negli anni Quaranta e Cinquanta del XIX secolo la narrativa greca
sembra arrivare a punti interessanti di creazione letteraria al pari di
analoghe sperimentazioni pressoché contemporanee della produzio-
ne europea. I primi esempi di letteratura dei Misteri della citta furono
pubblicati proprio nel quinquennio 1845-50 (cf. Draku 1997)% in una
Atene che, alla meta del secolo rimaneva ancora una citta di provincia
rispetto alle capitali europee, ma con una forte volonta di crescita per
il neonato Regno greco. I misteri di Atene (ABnvav Amrokpuea), scritto
nel 1848 da Gheorghios Aspridis, rappresenta il primo tentativo di
scrivere un romanzo originale in greco di questo genere; purtrop-
po il lavoro rimase incompleto (fu pubblicato solo un primo numero
di sedici pagine). Dopo Aspridis, altri tre autori greci che tentarono
di adattare il genere alla realta greca furono Marinos Papadopulos
Vretos e Konstantinos Pop in collaborazione con Nikolaos Aivazidis
con il romanzo I misteri di Atene (Amwoxpupa ABnvev 1848).

2 Vedi Kumanudis 2006, 637, dove anche il lemma ‘peodpapdriov, to, - T, operet-
te’. La citazione anche in Puchner 2005, 141 nota 63; cf. Spathis 2001, 211. Sulla que-
stione ritorna anche Pipinia 2001.

3 Stando ai dati della Draku, che ha compilato un regesto dei Misteri cittadini greci
originali nel XIX secolo, il 1855 & considerato il limite di questo primo periodo speri-
mentale della produzione greca, ed & I'anno in cui esce il romanzo di Petros Ioannidis
intitolato H Emrralogpog 11 6y kot éBipa KwvotavrivouroAews, il primo ampio romanzo
sui Misteri cittadini (tuttavia anch’esso incompiuto), in cui si tenta di adattare tutti gli
elementi che caratterizzano il genere alla realta greca costantinopolitana.
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2 L’esperienza narrativa di Vretos

Ma in un precocissimo anno 1845, infatti, il giornalista, diplomatico
ed editore Marinos Papadopulos Vretos (1828-1871) si fa strada nella
prosa moderna con un racconto, O INatpokardparog (Il Maledetto),*
che dimostra quanto l'espressione letteraria originale della meta
del secolo sia molto piu ricca di quanto si riteneva fino a qualche
decennio fa e conferma i giudizi pit recenti sull’accresciuto pragmati-
smo degli scrittori di prosa di questo periodo nei confronti della
realta contemporanea. La narrativa greca moderna sembra entrare in
consonanza, quasi istantaneamente, con tendenze note della lettera-
tura europea dell’epoca (romanzo d’appendice, narrativa popolare
e apocrifa), e segna un notevole traguardo (o punto di partenza)
in termini di riflessione sulla preistoria dell'ithografia, sul rapporto
tra giornalismo e letteratura, nonché sull'uso di codici linguistici
molteplici in letteratura.

2.1 Il Natpokatdpatog: sintesi

La vicenda del racconto si compone di vari elementi che spaziano dal
sentimentale, al politico, al sociale, ed e particolarmente intrecciata.

Durante una consueta e noiosa passeggiata domenicale per una
‘incolta pianura accidentata’ di Atene, solitamente frequentata da
centinaia di persone di ogni genere ed estrazione sociale che vanno a
spasso, incontrano altra gente o si fermano ad ascoltare della musica,
il giorno 3 ottobre 1839

Un giovane a cavallo, tutto elegante, non partecipava all’allegria
generale; se ne stava immobile a pochi passi da un cocchio; teneva
lo sguardo fisso su una ragazza che vi stava seduta. Era una bella
ragazza dalle guance rosate, splendidi occhi neri, una bocca picco-
lina, la fronte ampia e i capelli biondi, con il candido collo che on-
deggiava spensieratamente; era la signorina Polisseni Evandru» a
spasso accompagnata da suo padre. (Papadopulos Vretos 2004, 113)

Mentre si allontanavano quel luogo per dirigersi a Patision si imbatte-
rono in una giovenca che fece imbizzarrire i cavalli. Intervenne il
giovane che rimase incidentato per soccorrere la ragazza. Fra i
due nascera un’intesa, complicata pero dal fatto che il giovane, il
conte Cesare Corsi, discendente da una nobile famiglia delle Isole
Ionie, era sospettato dalla polizia di tramare azioni antigovernati-
ve in forza della sua amicizia con il conte Gheorghios Kapodistrias,

4 Ciserviamo dell’edizione di Papadopulos Vretos 2004, 111-42.
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fratello minore di Ioannis, e di una sua presunta appartenenza alla
Filorthodoxos Eteria. Era questa una societa segreta fondata proprio
nel 1839 da un personaggio non meglio noto, ma con un evidente
legame col partito filo-russo dei Nepei, per raggiungere vari obietti-
vi, principalmente rivolti alla politica interna e all'influenza sugli
affari interni del Paese. Questa Societd aveva una struttura e una
costituzione simili alla piu nota Filiki Eteria, con ranghi, iniziazio-
ni, catechismi e riservatezza. Nella sua breve vita ha annoverato
molte persone, alcune, come Nikolaos Renieris, gia appartenenti alla
Filiki Eteria. Fra gli altri esponenti: oltre al gia ricordato Gheorghios
Kapodistrias, che si occupava della gestione politica della Societa,
Nikitas Stamatelopulos (detto Turkofagos), che si occupava dell’'am-
bito militare (Nikolakopulos 2018).

2.2 Interferenze di codici

Senza entrare in altri dettagli della trama, meno pertinenti al
nostro argomento, e soffermandoci sul piano strutturale-narratolo-
gico, indugiamo in particolare su quella che definiremmo un’inter-
ferenza (o cooperazione) di codici, di cui il [Tarpokaraparog offre un
considerevole esempio di attenzione alla dimensione musicale della
narrativa, dedicando addirittura un intero capitolo del racconto a
una vicenda teatrale, che qui vale la pena di riportare per intero
(Papadopulos Vretos 2004, 123-7):

11 teatro di Atene si trova su un’altura di piazza Ludoviku; & dav-
vero un bell’edificio, ma 'esterno non corrisponde in alcun modo
all'interno, tanto e bello questo, quanto e brutto quello. Ma lascia-
mo stare le descrizioni inutili.

La sera del 2 dicembre, la piazza del teatro era piena di spet-
tatori; era di scena in quel momento un recente melodramma, la
Norma. Questo melodramma era destinato, per cosi dire, a un suc-
cesso duraturo. Potranno passare anche duecento anni e segui-
re altri tremila melodrammi, la Norma sara sempre al primo po-
sto, giacché la sua poesia e straordinaria e la musica divina. E in
effetti in quale luogo non é piaciuto? Da Roma si e diffuso in tut-
ta Europa e ha visitato il Nuovo Mondo, e ovunque ha trovato de-
gli ammiratori. Anche quando e stato rappresentato per la prima
volta ad Atene ha riscosso lo stesso successo; infatti, anche stase-
ra il teatro riecheggia ripetutamente di applausi. Il sipario si era
alzato, solo uno che stava nella balconata della seconda fila non
prestava attenzione alla scena, ma guardava fissamente una bal-
conata di seconda fila vuota, dove dopo alcuni attimi entro una
persona anziana con sua figlia. Molti spettatori della platea alla
comparsa di quella giovane si alzarono e qualcuno sussurrd: «E
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la signora Evandru?»; il tizio nella balconata della seconda fila an-
do su tutte le furie.

La prima parte* del dramma era terminata, e costui, alzatosi,
prese il suo cappello e si dirige verso la balconata del sig. Evan-
dros; come fu li, busso alla porta, gli aprono e un altro che si
trovava nella stessa balconata, salutando il signore e la signora
Evandru, cedette il suo posto al nuovo venuto, il quale, profferti i
convenevoli, prese posto a sedere.

— Come mai vi piace il melodramma, sig. Cesare? Chiese il sig.
Evandros.

- E davvero molto bello; in qualunque luogo mi trovassi dove
veniva data la Norma non me la sono mai persa.

- «Casta diva» e una pagina divina, aggiunse Polisseni, e cio-
nonostante non piace al sig. Vaikos.

— Di certo non ha il senso del bello, rispose Cesare.

- Di quali commenti non ci ha sommerso su tutti i melodram-
mi; il vostro arrivo lo ha interrotto.

- E una vera disdetta, sussurrd Cesare sorridendo, che vi ab-
bia privato di un argomento cosi brillante.

- Tutt’altro, mi avete privato del voltastomaco che stavano pro-
vocando quelle sue idiozie.

— Poverino! Se vi sentisse...

In quel momento l'alzarsi del sipario interruppe la conversazio-
ne. La seconda parte stava per giungere al termine, quando Cesa-
re, che osservava la platea gia da un pezzo, prendendosi un breve
congedo, usci dalla balconata. Ritorno dopo un quarto d’ora, ma
aveva il viso tutto impallidito e irrorato di lacrime...

Riusci a malapena a sedersi nel suo posto lasciato vuoto. Polisse-
na noto il cambiamento di Cesare, ma non osava chiedergli nulla...

La rappresentazione fini, i “bravo” e gli applausi riecheggiava-
no dappertutto, e in mezzo a questi si udiva la melodiosa voce di
Rita Basso (la protagonista); la sua compagnia le aveva preparato
il trionfo per quella sera; infatti, appena entro in scena, vi si ab-
batté una pioggia di fiori, di corone, di lettere ecc.; I'orchestra in-
tono l'inno di trionfo, gli spettatori entusiasti raddoppiarono gli
applausi e gli “evviva”; non ci si poteva aspettare di piu; Rita era
contenta del suo trionfo, e la gioia le si stagliava in viso.

— Ecco che si dimenticano degli scandali, disse Polissena.

A queste parole Cesare la fisso intensamente per alcuni istan-
ti, poi le disse:

- Gia, avete ragione.

* Alcuni traducendo malamente la parola atto hanno usato mp&Eg, 1a dove in partico-
lare in un (melo)dramma I'atto & unico, e le actes sono una parte di esso.

[La nota in asterisco & nel testo originale]
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11 sig. Evandros usci con sua figlia dalla balconata, accompagna-
to da Cesare; appena giunsero all’entrata del teatro, costui offri
il braccio a Polissena, per dirigersi verso il cocchio del sig. Evan-
dros che stava li da presso. Mentre porgeva i saluti al signore e
alla signora Evandru, un tale si avvicino a lui...

- Ti seguono, gli dice.

- Li ho visti, rispose Cesare.

Come il cocchio parti un gruppo di gendarmi si approssima a
Cesare e 'ufficiale gli dice:

— Signore, siete in arresto, in nome della legge!

— Per quale motivo? Domanda Cesare con un tono consapevo-
le del proprio reato.

— Lo ignoro, signore. Lo saprete in seguito.

- Ma lo sapete, signore, ripeté Cesare che, nonostante cercasse
di mostrare indifferenza e impassibilita, tuttavia era preoccupa-
to, — sapete che non posso seguirvi scortato da gendarmi; la mia
posizione esige che mi risparmiate tutto cio, e che mi costringe-
rete, se potete, a farvi venire con me nella carrozza; vi prometto,
sul mio onore, che non fuggiro.

— Benissimo, signore.

Cesare comando di far venire il suo cocchio e, mentre saliva,
l'ufficiale dice al vetturino: «A Madrasa!».

- A Madrasa! Grido Cesare.

— Eseguo solo i miei ordini, signore.

- E sia, disse Cesare, gettandosi sul fondo del cocchio, tutto as-
sorto nei suoi pensieri.

(Papadopulos Vretos 2004, 123-7)

E evidente in questo brano l'eco della tradizione operistica italiana
all’estero e senz’altro rielabora informazioni di cronaca giornalisti-
ca contemporanea e di altro materiale, come vedremo, che Vretos
poteva avere facilmente sottomano.

2.3 Le compagnie operistiche in Grecia: testimonianze
letterarie

La presenza di compagnie teatrali o liriche italiane nei centri
dell’Oriente fu per tutto I’'Ottocento una costante, persino quando
verso la fine del secolo aveva cominciato ad affermarsi compagnie
d’operetta francesi (cf. Xepapadaku 2009).°

5 Perun quadro d’'insieme rinviamo a Padovéas-Xanthoudakis 2019. A proposito dell’o-
pera di Bellini e di altri ‘melodrammi’ italiani in Grecia, vedi Bakunakis 1991; Skan-
dali 2001, 47-97.
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Una testimonianza del 1841 (qualche anno prima del INarpokarda-
parog) tratta dalle memorie di viaggio del favolista Hans Christian
Andersen, gia spettatore dell’'opera italiana durante il suo soggior-
no a Napoli, ci mette a parte della situazione ad Atene in un interes-
sante capitolo a essa dedicato:

Un po’ fuori citta c’e il teatro, ha quattro ordini di palchi, € molto
decorato, ma la cosa pil bella era vedere gli spettatori vestiti alla
greca nei palchi e in platea; qui c’erano diverse belle donne gre-
che, ma, come mi e stato detto, venivano tutte delle isole, mentre
da Atene non ce n’erano molte. Si e esibita qui una compagnia ita-
liana; la primadonna era stata poco prima criticata dal pubblico.
Ho ascoltato un’altra primadonna, una cantante decisamente me-
diocre. Lo spettacolo in sé era stata una sorta di mélange da va-
rie opere: ouverture dalla Norma e da Il cavallo di bronzo, un at-
to dal Barbiere di Siviglia e un atto dalla Gazza ladra. (Andersen
1871, 165-6; trad. dell’Autore)®

Il teatro in questione ¢ il Sansoni (in seguito Teatro Bukuras), costrui-
to nel 1838 (Fessa-Emmanuil 1989, 506 e 1164) e inaugurato un paio
di anni dopo con la Lucia di Lammermoor di Gaetano Donizetti, per
I'interpretazione della soprana Rita Basso, ricordata anche da Vretos;
il successo fu enorme e la Basso confermera la sua fama di primadon-
na anche nei teatri greci.

Scrive in proposito Synadinos (1919, 45-9):

Il teatro Sansoni fu inaugurato da una compagnia melodrammati-
caitaliana, che inizio le sue rappresentazioni con la Lucia di Lam-
mermoor, come scrissero i giornali dell’epoca. Il pubblico fu en-
tusiasta sia del teatro che della compagnia. Fin dalla prima sera i
giornali fecero notare al Comune di Atene che era suo dovere «so-
stenere con tutte le sue forze e anche in denaro questo impianto
(cioé il teatro), che accresceva il fascino della capitale e contribu-
iva ad attirarvi un gran numero di stranieri, fornendo agli ufficiali
delle flotte europee un intrattenimento che difficilmente avrebbe-
ro potuto chiedere in qualsiasi altro porto dell’Oriente». Per quan-
to riguarda I'impressione del pubblico sulla compagnia, i giornali
ci informano che “il pubblico & stato particolarmente soddisfatto
dall’interpretazione di Lucia da parte della signora Basso, la sua
arte ¢ stata superlativa, la voce vellutata e soave, I'interpretazione

6 Cf. anche Skandali 2001, 57.
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elegante e aggraziata”. Anche il Polanis, un cantante di grande
esperienza dalla bella voce e conosciuto in Italia.”

La presenza della celebre soprano italiana riecheggia persino nelle
memorie del generale Makryghiannis (1797-1864), il quale con
malcelata preoccupazione vaticinava il rischio della scomparsa della
morale comune:

11 popolo - scrive - & scomparso del tutto; e la religione - nella ca-
pitale non c’e una chiesa e tutta la gente ci canzona. Voi con i vo-
stri partiti, dell'una e dell’altra volete un teatro; avete costruito
anche questo per insegnarci la dissolutezza. [...] E i ragazzi che
da dentro e da fuori lo Stato vengono mandati per formarsi nelle
lettere e nella virtu, si illuminano con le canzoni e la morale del
teatro e si vendono i libri per andare ad ascoltare Rita Basso, la
cantante d’opera. Ha fatto impazzire uomini di una certa eta, figu-
riamoci se i giovani non si impegnano il loro libri. Il vecchio Lon-
dos, che € ormai completamente sdentato, & rimasto cosi infatua-
to da Rita Basso che gli ha fatto spendere tanti soldi ricoprendola
di regali. (Makryghiannis 2011, 123-4)*

Ricordiamo che Andreas Londos (1786-1845), nominato da Makryghi-
annis, fu uno dei capi della rivoluzione del 1821 e in seguito eletto piu
volte ministro. Era appassionato di teatro e soleva andarvi ogni sera
con i suoi amici, pagando di tasca sua tutti i biglietti.

L'episodio citato nelle memorie del generale greco e richiamato
in un articolo di G. Kyriakidis del 1928 (Kyriakidis 1928), insieme ad

7 Synadinés 1919, 45: «To eécxtpov Tou Zavodvi evekatviaoev ITakikdg ps)xo&pcxpcxn—
Kog elcxoog, S0TIg pYLoE TAG Trotpotcnotoslg TOU pe TV “Aoukiav Tou Acxpsppoupou (110
sypmpov 161E ot epnpepides. To xovoy spswsv sveoumacpsvov kat atd 1o Béatpov kat
até Tov Biacov. At epnpepideg paAioTa amd Tg TPWTNG eoTépag uTESEIEQV €16 TOV Afjpov
611 eiye kabikov “va uTooTnpiEn GAaig Suvdpeot kat YpNpaTIK®S pAALGTA TO KATAOTHHA
ToUTO (EVvOOUY TO BéaTpoV), TO OTrOlOV NUEQVE TAG Y&PITAG TN TPWTEVOUT NG Kot CUVERa-
\ev e1g To va eAkUn g1 auTiv peyadeitepov TANBog Eévamv, Tapeéyouoa eig Tous aEtmpati-
koug Twv Eupwmaikdv otéhwv drtackédaoty, tnv omoiav parnv n6ehov Cntion erg dGAov
Mpéva tng Avatohiis™. 'Ocov agopd TV eVIUTwatv Tou Kotvou atré Tov Biacov, at egnpe-
pideg pag TANpoPopouv 6L “T0 KO1VOV euapLoTBn 1diwg amd Ty k. Bacony utrokpiBei-
oav v Aoukiav, ) TéxvN TG TO apioTn, N e pwvi] TG EUKAPTITOS Kat Ayupd, n Tapd-
oTao1g QUTAS Kopyi) Kat yapieooa. Qoaitws eudokipnoe kat o k. [ToAdvng, Tpaywdiotig
EpTTELPOG, EUPWVOC KAl Y VOO TS €16 TNV ITakiav”.

8 To €Bvog apavioTn GAwg d1éhov kat n Opnokeia — ekkAnoia eig Tnv TpwTevouca dev
eivat kat pag yehdve 6hog o kéopog. [...] Kat ta mondid omou ta oéAvouv va pwTioTolv
YPOHHATA KL PETH, ATIG PEGQ TO KPATOG KL ATIOEW, pwTilovTar Ty Tpayoudiki] kot ndiki
Tou BedTpou, kar Tovhouve Ta BifAia Toug o1 pabnTal va wave v akovoouve Thv Pita
Mmdow tnv tpayoudictpia Tou Bedtpou: 611 TakaBwoave ot yépovTes, Oyt Ta Touddkia,
va pnv twhfoouve ta BifAia toug. Tov yépo Advto, Gmou Sev éxet oute éva SSvTt, Tov
toddBwoe 1 Pita Mtdow Tou Bedtpou kat Tov apdvnoe téoa tdAapa divovrag kat dAla
TLOKEDLA.
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altri aneddoti nati intorno al fascino che la cantante italiana esercito
sul pubblico greco; fra questi aneddoti si rammenta anche il generoso
omaggio tributatole dal poeta e botanico Theodoros Orfanidis
(1817-1886), fondatore del giornale ToEotng, in una pagina del quale
descrisse appassionatamente le esagerazioni che capitarono per una
di queste rappresentazioni: in massa la cittadinanza fu invogliata
a devolvere persino i propri risparmi, facendo impennare i tassi di
cambio e assicurando incautamente il profitto dei cambiavalute, pur
di mostrarsi dei benefattori agli occhi della ‘divina’ soprano italiana.’

9 O Tototng (aprile 1840), 57-60; ne riportiamo l'articolo per intero in originale: «<Kot’
auTdg Eyetvev ENNeryi X puoav vopiopdrmv eig ABTvag. Miav Spoypijv epihéov tng afi-
ag eCiTouv ot apyupapotPoi St kabév vépropar Békete va pdBnte TV autiav Tavtng g
eMeiyewg; 1800! H xupia Pita Bdooou, mpwtaywviotpia eig 1o eviaiBa Itahikéy Béa-
TpovV, édwke TpoyBES TNV evepyETIKAY TG E0TTEPOS.

"Etpeyov Aotrrév moroi, ouvdloveg To puoiov pé mpoBupiav, S1& va 10 avabéow-
o1 €16 Tov Bopdv TaUTng TG payeuTikig Zetprivos. Aptha peyioTn éyeve Sid moootn-
TWV XPNHATIKGDV, TO Oe Tepiepyov eivar 611 TOANOL dkpitor véor BENoVTES va pavidot pe-
Yah6Swpor, TwhfoavTes popépata, katwpbwoav va Tpoopépwat S1d T TIpAG auT®Y
10 avepeli} Sapa twv. TTohhot utadAnhiokor edaveioOnoav mpog TprdxovTa To1g EKATOV
€Tl Tou pnviaiou pioBol Twv, Kot acTeiot TIvég 61ny0\3v1’m 611 eppipBnoav eig Tov Siokov
Spoloyiat. ANNot Twdhy Yepov-rsg na)\tpnmﬁeg, Treplspxopsvm Eveouomﬁov ™ T[VEUPG—
T TWV avonrwv Kat parmoq)povwv €V oUVTOp® Tdoa opthia TI.'EPIEUTPE‘.PETO Kot EKei-
vV TNV npépav, €1¢ To avtikeipevov touto. H ouvayBeioa moodtng, Aéyouotv 611 utrepé-
Bn Tag etakioythiag Spaypdg!!

AEiémrarvor oi evepyétan! ANG mAéov dEra emraivou 1) kupia Bdooou, ftig wgeXiiBn ex
i avonoiag autav. Epwtdpev Tdhpa ToUs Kupioug ToUTOUS va pag eitwoty ev ouvetdil-
oet: AV ETTPOKELTO AGYOG TIEpT AVEYEPTEMS KOLVWPENOUG TIvOg KaTaoTNpatog fehov ouv-
Spdper 1600V yevvaiwg; Gv ETTPOKEITO AOYOS TrEpt ApoKTOVOUGTS Tvog TToAuapiBuou o1-
koyeveiag 1Behov Tpoo@épet éva kav oBoldv; v emtpdkeito Aoyog Tepi PonBetag SuoTu-
¥0Ug TIvog aywvioToy, 60Tis koAoPwBeig katd Tov tepdv aywva, dev divarar va akolou-
61Mon ToUg TaAaLoUs CUCTPATIWTAS TOU, TEPLPEPOPEVOUS ANOTPIK®G TTHEPOV €1¢ Ta Gpn)
¢ ENA&Sog, 10ehov Seiter tooaitnv mpobupiav;

Tt pimtete Ta Yprpatd oag, mapmTtwyort EAAnves, utd pataiag kar ahdyou keviou-
pevor grhoTipiag;

Zetg Otkoyeverdpyat, oetg Tupfoulot, Youpyot, kat utadnhiokort, Ti katwpBdoare
814 Tou Torovtou; ESwkate xprpata eig piav kupiav, (Tig alptov avaywpoioa Béker oag
Mopovioet, wg eAnopdvnoe kat wohhoug dANoug: tpooepépate Swpa TOAITIpA €16 YU-
vaika, NTig TapaBdAlovoa TauTa e Tag UAMKAS KOTAOTATELS 0ag, HOAOVOTL wpernBeioa,
Beher epimailer TV KOUPOTNTS Tag evEOPUYWE, AV fivat ppovipog:

Ti BAémete 1o €1 TV Eup@dmny eig ToiaiTag mepioTaoEels TpoopepSpeva; GANot ekel-
votr ot dvBpwrror, &GANot oeig, dAha ta 10N Twv TéTTWY ekeivwy, SN Ta g EANGSog. Zn-
teite va pBdonTe Toug EupmTaious e16 Tov TOMTIONOV, OTT6 TV TO10UTWY apyOpevor; Tn-
teite va ep1Badynte Ty evyevn TaUtny Anoteiav, oipd eig v Spaypofopov Tohutéder-
av TV TTapd Twv EEvav, Tpog otk StagBopdv etoayBeicav, eig Tnv Tdhatvay Ta-
1pida p a ¢; Toyyulete, w "EXAnveg, TANp@VOVTES TOUS GOPOUS TOU XAPTOTTIHOV, TWV ETI1-
TNOEUPGTOV, TWV TTOLPVIWY, TV APTTEADV®V, TV OLKOSOPWV, E1¢ TNV VOpLHOV apyfy, Kat
ofjpepov Srafaivete Ta TpoTTUAaia Tou OedTpou, avépme AN eKGVTWS popoloyoupevol
Sihacing, Tapd prag Yuvaiksg;

Evrpomn pag ) aknBeial!!

'Eyouot dikatov ot Eévot, kat va pag adikoyot, Kat va pdg Tepiaifovot.

Axépn Aoy g apouoiag otnv ABfva g ttalidag aoidou kovTeye va yiver «eAAn-
voay YAMKS Simhwpatiké emero66100. Oaupaotés Tng frav 0 Ayyhog wpeaPeutic Adiovg
kat o dSnpapyos ABnvaiwv Kahhigpovdg. Kdmote o mpéoPng mapébeoe yeupa mpog Tipn
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La stampa greca contribui non poco a confondere l'opinione
pubblica. Ovunque le rappresentazioni del teatro operistico divideva-
no il pubblico greco, fra entusiasti ammiratori e critici diffidenti. Da
parte di questi ultimi si manifestava un convinto dissenso per via
della diversita culturale che alimentava il gusto musicale: 'opera
italiana era assolutamente estranea alla tradizione popolare greca
e tale diversita veniva imputata non solo sul piano linguistico, ma
anche su quello dei valori morali ‘libertini’ che essa diffondeva. La
stampa d’opposizione fu sollecitata a contestare persino il finanzia-
mento accordato per la costruzione del teatro Sansoni come un inutile
sperpero di denaro pubblico per di piu in favore di manifestazioni
di dubbia moralita.*® Indubbiamente dare sfogo a tali risentimenti
nei confronti dell’introduzione del teatro lirico straniero ad Atene e
segnatamente nella figura di Rita Basso, significava svagare l'opinio-
ne pubblica da altre spinose questioni ancora irrisolte a livello sociale
nella storia della Grecia post-rivoluzionaria (Skandali 2001, 58-9).

2.4 ...e consorterie segrete

Una notazione che appare interessante, per tornare alla vicenda
del romanzo di Vretos e per concludere la parte che lo riguarda, va
fatta a proposito del rapporto con gli Amopvnpoveipota del generale
Makryghiannis, da cui abbiamo visto la preoccupata dichiarazione
sull'immoralita del teatro ad Atene. Fra le vicende legate all’appar-
tenenza di alcuni personaggi del INarpokaraparog a consorterie
segrete in odore di cospirazioni antigovernative, viene ricorda-
ta la presenza della Filorthodoxos Eteria, su cui abbiamo gia dato
ragguagli in precedenza. Esattamente dopo il paragrafo dedicato
a Rita Basso e al suo fascino pericoloso, Makryghiannis si distende
nella descrizione dei piani sovversivi della societa segreta e dei suoi
membri nel 1840, con una indiscutibile coincidenza strutturale fra
il memoriale del generale e lo svolgimento della trama del romanzo
di Vretos, fra l'altro ambientata nell’Atene del 1839 (Papadopulos
Vretos 2004, 113). Non v'é dubbio, anche alla luce di tali coinciden-
ze, che quest’ultimo, oltre al reperimento di informazioni di cronaca

¢ Pitag Mmdooo, o1o omoio TapakdBioav TOMTIKOL Kal 01KOVOpIKOL TTapAYOVTES TNG
xopag, aAAd Sev kdheoe to Sipapyo. Tote o Kaklippovag denoe aﬁnctd Ta kP(]Vé(plC(
TTOU pOTILAV TNV TTPSCOYT KA TNV TTEPLOY T TNG OY YALKTG Trpecﬁencxg, NG éKOoye TO vepS Kat
edwoe EVTO)\T] oty utnpecia kabapiéTnTag Tou Afjpou va pnv kdvet ™mv atokoptdn Twv
QTOPPLPHAT@Y TTOU BPIOKOVIAV CUYKEVIPWHEVA PTIPOCTA OTIG TO KTiplo TG TpecPeiag.
O Adiovg éoTere TO Ypappatéa Tou va tapatoveBel yia tnv katdotaon auth. Téte 0 61—
papyog Tou amdvrnoe: lepiepyo, Eépet o eEoydtatog 6T uTtdpyet drjpapyos otnv ABfvas».
10 Ragguagli in Synadinos 1919, 71-3. Sulle dispute intorno all'introduzione del tea-
tro straniero in Grecia nel XIX secolo si veda Ignatidou 2021.

Studiericerche40 | 210
Libri, storie, persone e parole fra Venezia e la Grecia, 201-222



Cristiano Luciani
Tracce d’opera nella letteratura greca dell’Ottocento

nella stampa quotidiana, abbia in qualche modo avuto davanti a sé
appunti manoscritti ancora inediti dell’autobiografia del Generale,
che vedranno la luce, com’e noto, in prima battuta solo nel 1907 per
opera di Ghiannis Vlachoghiannis.

3 Dal romanzo al teatro: lo Ysutofsvodoxog

La seconda testimonianza di queste ‘tracce d’opera’ € contenuta in
un testo teatrale, o meglio scritto peril teatro (ma mai rappresenta-
to), dal titolo O Weuro&evodoyog, che in italiano si potrebbe rendere
Il locandiere fasullo. Si tratta di una commedia in tre atti pubblicata
ad Atene nel 1859 e assolutamente sconosciuta alla critica.** Il suo
autore si firma con le iniziali K.I1. e la sua identita non viene esplici-
tata in nessun altro luogo.

Lo scenario € una locanda di Costantinopoli della prima meta
dell’Ottocento, nella quale si trovano, a servizio o in qualita di
avventori, i seguenti personaggi: Valerios, il locandiere; Aspasia,
la donna amata da Valerios; Lucia, una cantante lirica italiana;
Rosina, la cameriera di Lucia; Zopiros e Popidis, due clienti greci
della locanda; Zavinovié cliente dalla Dalmazia; Kornilios, un greco,
amministratore della locanda; Larezos, il cuoco di Tinos; Agudis, il
domestico delle Isole Ionie; Mikes, il domestico di Chios; Panudis, il
creditore; infine il proprietario della locanda e altri personaggi che
presenziano solo come comparse (amici e parenti di Aspasia), alcuni
gendarmi di polizia e un cane da caccia, che comporranno la caotica
scena del finale.

3.1 Sintesi del dramma

In breve la situazione & questa: la scena si apre con il locandiere
Valerios che manifesta la sua soddisfazione per il suo lavoro che
svolge senza un minimo di competenza e senza disporre di capitali.
Per gestire una locanda a Costantinopoli, dove ¢ ambientata la scena,
che altro serve se non mostrare di saperci fare e un po’ di scaltrezza.

11 Conservata fra le omwdvies exdooeig dell’Accademia di Atene Wnerakd amoBetiipto
g Axadnpiag ABnvav (con duplice numero di collocazione: 2465 e, piu recentemente,
2016), se ne registra un’altra copia presso la Biblioteca Benakis di Atene (n. 6637); cf.
il repertorio di Ghinis, Mexas 1957, III, 153, nr. 7991: «Kwpwbia eig mpdEetg Tpeic. Yo
K.I1.’Ev ABfvaug, ¢k tfig Turoypagiag I. MavAidou (O8o¢ Bioong, &piBp. 815). 1859. Eig
8oV pikpdy, ¢. &. &. + 0 0. 2 &. &. + 41. BMIT [Mmevdxketog BifAio61kn] 6637». L'unica men-
zione al di fuori dei repertori bibliografici ¢ quella del Kumanudis nella sua Zuvaywyf
véwv MéEewv del 1900: «yeudoEevoddyos, 6. Sv(opa) kopediag o K.IT.», in cui tuttavia
nel titolo compare la forma sonorizzata yeubo - invece di yeuto - come si trova nella pub-
blicazione originale. Per un’ipotesi sull’autore e un’analisi dell'opera vedi Luciani 2023.

Studiericerche40 | 211
Libri, storie, persone e parole fra Venezia e la Grecia, 201-222



Cristiano Luciani
Tracce d’opera nella letteratura greca dell’Ottocento

In scena si presenta Aspasia alla quale Valerios, dopo averle rivelato
le sue pene d’amore, chiede se effettivamente anche lei lo riama. La
risposta ambigua di Aspasia lascia in sospeso Valerios, che vede
accrescere il proprio tormento e cerca di attirare maggiore interes-
se nell'amata offrendole, oltre a promesse di ricchezza, anche dei
gioielli e una veste di seta, che lei finge di accettare compiaciuta, cosa
che appaga momentaneamente Valerios, il quale si mette persino a
stornellare dei suoi versi.

Kornilios, 'amministratore della locanda, al quale viene imputata la
cattiva gestione delle merci, confessa nel pieno sconforto le funambo-
lesche manovre messe in atto da lui per coprire i cronici indebitamen-
ti del suo padrone, dopo averci rimesso anche di tasca propria. Da
uno scambio di battute fra la cantante lirica italiana Lucia e Aspasia,
la quale rivela in confidenza a Lucia di non essere innamorata di
Valerios, ma anzi di divertirsi a prenderlo in giro, a illuderlo, solo per
permettere a sé, alla sua famiglia e ai suoi amici di vivere a shafo nella
locanda. Altri clienti lamentano la mancanza di carbone per la stufa e
la scarsezza di cibo offerto. Aspasia rimprovera Valerios per non averle
messo a disposizione, secondo i patti, un appartamento separato con
della mobilia nuova per sua sorella con il marito, Fataulas. Valerios la
rassicura che fara di tutto per mantenere le promesse.

La situazione degenera quando entra in gioco il personale della
locanda. Tutti chiedono il proprio compenso arretrato e persino
l'amministratore si meraviglia di come Valerios possa aver tirato
avanti per ben due anni dovendo mentire a tutti, fornitori, creditori
e clienti. In mezzo al caos generale creatosi da tutti i pretendenti si
presenta il padrone di casa che impone a tutti di lasciare la locanda
senza prelevare nulla come risarcimento, ma al rifiuto di questi, che
non si vogliono allontanare prima di essere risarciti, intervengono i
gendarmi chiamati dal padrone di casa, a far sgomberare di forza il
locale: vi rimarra dentro solo il cane ad abbaiare.

3.2 Fortuna del teatro comico plurilingue

Il teatro comico neogreco annovera illustri precedenti che hanno fatto
ricorso all’'espediente del plurilinguismo come strumento di equivoco
nella comunicazione fra esponenti di diversa estrazione sociale e
culturale: ricordiamo qui almeno I'anonimo Stathis, il Katzurbos di
Gheorghios Chortatsis, il Fortunatos di Markantonios Foskolos, per
rimanere nell’'ambito di opere del teatro cretese del XVI e XVII secolo,
che fanno leva suilinguaggi diversi dal greco (I'italiano e il latino) per
creare e parodiare quel clima di incomprensione che si instaura fra
personaggi colti (Pedante, Dottore, ecc.) e soggetti di classi inferio-
ri (servi, soldati ecc.); oppure, in area eptanesia, possiamo richiama-
re la Kopwdia tédv Wevtoyiatpov (Commedia dei Medici fasulli), di
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Savoia Rusmelis (1745) e la gustosa satira del Chasis di Dimitrios
Guzelis (1795), entrambe tipiche espressioni della Commedia dell’ar-
te occidentale, anche per quel che riguarda la loro (dis-)articolazione
degli episodi inscenati.** Sulle orme della satira linguistica e in ben
altro contesto geografico si collocano, come siricordava, i Kopakioti-
k& di Nerulos, che bersaglia le soluzioni linguistiche proposte da
Korais e dai suoi sostenitori, e la Bafulwvia di Vyzantios.

In Kopakiotikd - com’e noto - I'intento di Nerulos era quello
di mettere in ridicolo il vezzo da parte di certi dotti seguaci di
Korais di inventare assurdi neologismi, improponibili e impratica-
bili nella conversazione quotidiana o in una trattazione di qualsia-
si argomento.*?

Sul fronte del cambiamento linguistico, tuttavia, i sinceri propositi
prefissati da Vyzantios di voler congedare un suo pubblico convinto
della necessita di parlare una lingua comune, non ottennero i risulta-
ti attesi: in fondo fra le aspettative primarie dello spettatore c’era
quella di non vedere cambiare nulla della vivacita espressiva dei
personaggi con il loro pittoreschi idioletti, un elemento fondamenta-
le per assicurare la risata (cf. Gheorgusopulos 2008, 410). Oltre a cio,
indipendentemente dal loro linguaggio, c’era senz’altro la tipologia
dei personaggi scelti:

l'irascibile Arvanita, 'arrogante Cretese, 'ingenuo Anatolita, I'in-
teressato Moraita, i due Chioti, I'uno stupidotto, I'altro che si crede
furbo, I'intruso Cipriota, lo scontroso Eptanesio, il Pedante con la
testa fra le nuvole, costituiscono una galleria che mantiene il mi-
to delle caratteristiche del greco moderno.*

La commedia che qui esaminiamo, pur essendo la sua componen-
te plurilinguistica dominante strutturale, tuttavia appare deprivata
di quel tono ammonitorio che, attraverso la funzione metalinguisti-
ca, costituiva al contrario il vessillo nelle altre due commedie sopra

12 VediPuchner 2006, 85-93, 127-65. Sui difetti ‘scenici’ della commedia BaBulwvia
vedi l'introduzione di Sp. Evanghelatos in Vyzantios 2011, k8"-A¢”.

13 Puchner 2002, 403-4: «O1 KopakioTai Spwg ooy peTamAdttouv 1600V YeAoia Teg
\éEeg, PAéovTag €86 Teg edikég Tou petamAdoeg, dev npmropovv, cToydloupat, va Tov
eAéYEouv, OT1 TO YKepiILL, TO KeVOPaG, 1) epTruptloha Teg otroteg eEeNAnvioe, Sev eivat, kotd
v peBodov, kar T ypappatikiy avaloyiav Toug, pe Tnv omoiav autoi eAAnvifouv Teg
Blkég TV TN a)\nesiu autég Te¢ MEEeg, ooy au‘rég TAGTTEL Kwpikag €6, av Beke Teg
Yp&yet eig kappiav StatpiPiv Tou, orouddlovrag Tdya, NBehav Be ﬁouo-ra'rcx Teg m—roSeXen
ot yevvddeg, kat 1ehav Tov cuyKaTATAEEL €16 TOV KATAAOYOV TWV KAT QUTOUS GOPWHV.

14 Puchner 2002, 410: «o evéEamrog ApPavitng, 0 alaldvas Kpnrikdg, 0 agelis
AvatoMiTng, 0 cuppepovtoGyos Mopaitng, ot Sué Xidteg [...], 0 évag koutovtoikog 0
&Ahog koutoTrévnpog, 0 Tapeicaktog Kimpog, 0 ykpividpng Emtavijotog, 0 oudétepog
vegeroPdpwv Aoy161aTog GUYKPOTOUV pia TivakoB1Kkn Tou GUVTNPEL TO XAPAKTNPOAOY KO
1UBo Tou veoEAAnvar.
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menzionate. Lo WeutoEevodoyog, € in fondo una storia d’amore,
dei sentimenti cioe che il locandiere vorrebbe corrisposti dalla
sua cliente Aspasia, la quale invece tiene artatamente sulle spine
il suo pretendente, pur di ottenere favori per sé e per i suoi amici
che soggiornano nella locanda. Nell’economia della trama potrebbe
sembrare questa situazione una specie di Locandiera goldoniana
ribaltata, in cui la Mirandolina/Aspasia che si fa desiderare opportu-
nisticamente dai pretendenti &€ sempre la donna si, ma con non nel
ruolo di ‘padrona di casa’, bensi di avventrice. Lo Weuto&evo§o-
xos manca anche del gioco dell'inatteso e dell’equivoco, anche se
il nostro autore congegna il materiale espressivo dei personaggi in
modo abbastanza efficace, conformandolo a una tipologia che, come
nel caso di Vyzantios, e solo scenica, appartenente a quel codice non
scritto della comunicazione drammaturgica, non esattamente reale.

11 riso & provocato solo da una tipologia di comico che potremmo
definire ‘situazionale’: la millanteria di Valerios, che inganna i propri
clienti e i creditori, i quali si lamentano ciascuno a proprio modo e
nel proprio idioma, ma nulla di pit. Il mistilinguismo produce effetti
comici quindi, non nei fraintendimenti sulla base dell'aequivocatio,
tipica del comico dell’arte** e di altre commedie greche (per esempio
del teatro cretese), ma solo nello scarto espressivo che esiste fra
il greco standard rappresentato dai personaggi della grande citta
borghese, caratterizzati da un linguaggio uniforme, standard e
panellenico (e tali sono Kornelios, ateniese, Valerios, Aspasia,
Zopyros, Popidis e forse Panudis e il padrone della locanda) e una
ristretta selezione di individui geograficamente dislocati: Larezos
da Tinos, Agudis dall’Eptaneso, Mikes da Chios e, infine, gli stranie-
ri ‘ellenizzati” Lucia (o Lukia, come & chiamata nel dramma) e la
sua assistente Rosina (Rozina), italiane; Zavinovi¢ (o Zavinovik,
secondo la pronuncia della approssimativa trascrizione greca, come
nel caso di Lucia) dalla Dalmazia. Senza mai scendere nell’espressio-
ne volgare, il nostro autore vivacizza (e appiattisce) questi personag-
gi esclusivamente sul piano del linguaggio, che sembra l'unico scopo
da lui perseguito e non li caratterizza altrimenti. Nella commedia
quindi si ‘riconoscono’ questi personaggi solo dal loro modo di
parlare (non e appurabile con immediatezza e con acribia se 'autore
abbia voluto rendere questa difformita espressiva rispetto al linguag-
gio standard anche assecondando per cosi dire 1"‘occhio’, oltreché
l'orecchio, visto che le particolarita grafiche, pur esistenti nel testo,
rispetto alla lingua standard non si distinguono cosi nettamente da

15 La satira linguistica era gia stata sfruttata nel Rinascimento dalla commedia
erudita e dalla commedia dell’arte soprattutto attraverso i personaggi del dottore
(con una robusta ripresa nella Mandragola di Machiavelli) o del pedante, e la tradi-
zione proseguira nella Comédie italienne parigina e, indirettamente, in Moliere e in
Goldoni; cf. Puchner 2002, 198-9.
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attribuirle alla consuetudine grafica del tempo o al refuso tipografi-
co. Di fatto la mescidanza linguistica & solo in parte riflesso attendi-
bile di una concreta realta storica, mentre per buona parte e l'esito
di una consolidata convenzione letteraria (fatto salvo - dicevamo - il
deragliamento che deriva dallo stato di trasmissione del testo), che
senza margine di dubbio rimonta nel nostro caso al modello della
commedia di Vyzantios, pur considerando che nel nostro caso la
funzione comica e riservata solo alla tipizzazione dei personaggi/
linguaggio, senza nessuna occasione di ricorrere al equivoco nella
comunicazione. Si tratta di una vera e propria farsa popolare con
caratteristiche che provocano facilmente la risata e con situazioni
ed equivoci che sottolineano fortemente l'elemento comico. Sul piano
delle istanze linguistiche le differenze principali con la (non dichiara-
ta, ma implicita) posizione dell’autore dello WeutoEevodoyoc consisto-
no in un deciso sviluppo dell’antirealismo da parte di Vyzantios che
rinuncia, per cosi dire, alla naturalezza linguistica, mentre K.II.
non si implica in nessuna battaglia ideologica, ma semplicemente
‘fotografa’ una situazione di fatto nella societa costantinopolitana
dell’epoca, la dove, soprattutto a partire dalla meta dell’Ottocen-
to, nel nuovo Stato greco si sente inoppugnabile l'affermazione di
una lingua regolare che possa rappresentare il nucleo medio della
societa, mentre la notevole presenza degli idiomi regionali nel parlato
corrente, l'ostinazione dei dialetti nel discorso di ambito locale, i
connessi ricorrenti fenomeni di alternanza linguistica e di contami-
nazione esterna assecondano, a livello scenico, la persistenza di
un tradizionale plurilinguismo, inteso con valenza tutta negativa,
contrariamente, per esempio, a un’‘analoga situazione del teatro
italiano, che tende ad attribuire un valore positivo alla contamina-
zione e non si lascia sfuggire parallelamente le forme creative del
linguaggio artefatto.*®

In tal senso lo WeutoEevodoyo¢ potrebbe essere considerato un
‘figlio’ della Baulwvia,” e in parte lo e anche di Nerulos, se non
altro per 'adozione dei nomi di alcuni personaggi, come Aspasia,
protagonista dell’omonima tragedia (del 1813) scritta su imitazio-
ne del classicismo francese,*® mentre il domestico chiota Mikes, si
trova gia in Kopakiotika, come Mykis (Mukng), servo di Sotirios, che

16 Per un inquadramento sull'uso del plurilinguismo nel teatro italiano indichiamo
orientativamente i sequenti studi di base: Altieri Biagi 1980; Folena 1991; Trifone 2000;
D’Achille 2006; Paccagnella 2019.

17 Su altre commedie di satira linguistica ‘figlie’ della BaBulwvia di Vyzantios, ve-
di Puchner 2001, 284-305.

18 Rizos Nerulos 1813, con varie ristampe (vedi Puchner 2002, 22-3). Cf. anche Val-
sa 1960, 211-19 (= Valsa 1994, 295-304).
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lo preferisce chiamare Mikitas (cioe fungo), perché Mikes e volgare.*®

Sul piano dell’autonomia creativa & il momento di passare a una
considerazione che svincola la nostra commedia dalla tradizione della
satira linguistica e la inserisce in un altro ambito parodistico che,
in ogni caso, fuori di ogni tono caricaturale, attesta e conferma una
volta di pit un fenomeno di larga diffusione nel teatro greco dell’Ot-
tocento: 'opera lirica (cf. Guli 2007a; 2007b; Puchner 2007). L'anali-
si dello WeutoEevodoyoc declina ora su un terreno verso il quale la
societa greca del XIX secolo ha manifestato notevoli sensibilita e
interesse, a cominciare con la fortuna del teatro lirico patriottico
pre- e post-rivoluzionario, che coinvolse ampiamente e a piu livelli
gli esponenti del filellenismo europeo (e d’oltreoceano) (cf. Puchner
2010; 2020; Luciani 2020).

3.3 Influssi dell’opera italiana

Restringendo il campo agli influssi dell’'opera italiana, ricordiamo che
gia nel corso del XVIII secolo a Corfu l'attenzione per il melodram-
ma ebbe un inizio folgorante nel 1733, data in cui il Teatro di San
Giacomo inizio la sua attivita con il Gerone di Tiranno di Siracusa su
libretto di Aurelio Aurelli. A seguire vengono le prime rappresenta-
zioni in terra greca di opere di Pietro Chiari (Matrimonio per Inganno
nel 1771), di Carlo Goldoni (La Conversazione nel 1773), di Pietro
Metastasio (Alessandro nell’Indie nel 1796). Nell’isola operarono
anche importanti compositori come Pasquale Anfossi o0 Domenico
Cimarosa che contribuirono a creare una considerevole tradizione di
spettacoli d’opera fino alla fine del dominio veneziano nel 1798.?° Ma,
come e noto, la diffusione dell’'opera lirica (opera buffa, melodram-
ma, operetta) in Grecia non fu immediata né semplice; nella prima
meta dell’Ottocento essa veniva vista con sospetto e preoccupazio-
ne, questo almeno inizialmente. Con gradualita il pubblico ateniese
del Sansoni/Bukuras, I'unico teatro allora esistente, comincio ad
appassionarsi, sulle prime, al fascino delle cantanti italiane e, in
seguito, anche a rivedere le proprie posizioni intransigenti e censorie
nei confronti delle compagnie italiane che fino ad allora venivano
considerate solo dei canali di corruzione (Synadinos 1919, 91-3). Dalla
meta del XIX secolo incrementarono le rappresentazioni melodram-
matiche soprattutto nei teatri di Patrasso e di Ermupoli (Bakunakis
1989), accompagnate da una intensa diffusione di libretti d’opera,
che incoraggio la creazione di riviste e giornali specializzati un po’

19 [ZQTHPIOX] «Eme1dn 1 AéELg Mikég eivi yudauki, Tov kpdlw Muknta, A€ 1) oTroia
O¢het va eimn pavitdprov» (Puchner 2002, 412).

20 Utili informazioni sullo sviluppo del teatro d’opera a Corfu in Mavromustakos 1995.
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ovunque, al di fuori di quelli ateniesi.?* A Volos, in Tessaglia, per
esempio, risulta che una delle due compagnie italiane in tournée in
quella citta, fra il 1879 e il 1880, mise in scena alcuni melodrammi
(Fra Diavolo, il Barbiere di Siviglia, cf. Mellace 2018, la Traviata, il
Trovatore, la Norma, il Ballo in maschera), facendo conoscere per la
prima volta il genere al pubblico locale che resto letteralmente diviso
fra detrattori e ammiratori (affascinati soprattutto dalle cantanti del
tiaso) e questo ancor prima che la regione tessala venisse incorporata
nel nuovo stato greco, in seguito al trattato di Costantinopoli del 1881
(Tsugu 1994, 34; cf. Skandali 2001, 71). Pili nota & l'attivita in Grecia
e in Oriente della compagnia Labruna e del tiaso di Raffaele De
Giorgio (Skandali 2001, 171-5), gia attivo con la compagnia Labruna
a Salonicco nel 1883, grazie alle quali continuava la diffusione del
repertorio lirico italiano e dell’'operetta francese.?” I richiami alla
diffusione dell’'opera italiana in Grecia sono qui volutamente limitati
ai repertori che comprendono la celebre opera buffa di Gioacchino
Rossini (1792-1868), Il Barbiere di Siviglia,* per una ragione molto
singolare: nella prima scena dell’Atto I dello WeutoEevodoyog, il
personaggio Valerios si presenta subito come un abile truffaldino
che si compiace di praticare il mestiere di locandiere, in particola-
re perché e innamorato della sua cliente Aspasia. Da alcune battute
di questa scena si capisce che il protagonista simula una parodia
proprio della ben nota cavatina rossiniana Largo al factotum:

Tt hapmpdv emdyyeipa! AUw 1dn €tn pot paivetar wg Gvetpov ot
etpat Eevoddyog, xwpis va fvat TEXvi pou, Kat Xwpig va €xw KepA-
Aawal AAN agou ei1g téoa dAMa ettay Yélpata Sev eudokipnoa gop-
TwBelg kat Ypén, Tt Ao eukoh@TEpov NdUVApNY va eTrixelpoBe,
Kat T perdloviar Ta kepdhaia; Xpetdletar Téyvn Kot emiTndetdTng,
T010UTOG £1v” QUTSG 0 TOTTOG, TO Yeudog Pacthever pRmwg ' autd T
péoa Sev empoydpnoa éwg ofjpepov; Kat 1t pe Aeiter; Xpewota; Aev
pE YpeEwOTOUV; Me Cntovyv; Aev Tnted kavévar kupte Baképie 0 évag,
K\]ple Eevoddye 0 GAhog, oMot pe cp(ové(Couv Kt pe Xoupsroﬁv T Ao-
pTrpov emdyyerpa! Kat n0ehov onpepov BewpeioBar Euruxng, TANV
0 sp(og pou TTpog TV AoTaciav, Tpog my oKANpAV ekeivnv Apo-
C6va, 6oTig phoyilet To otBog pour autds pe Pacavilet, pe Takat-
mwpel, S1611 aképn dev nutiynoa va kepdiow Ty kapdiav tng. Oa

21 Sulla diffusione in gran parte della Grecia dell'opera romantica si veda l'analisi
di Skandali 2001, 61-97.

22 Per l'attivita teatrale ad Atene vedi Barutas 1992.

23 Cf. Mellace 2018. L'opera fu rappresentata per la prima volta al Teatro Argentina
di Roma il 20 febbraio 1816. Nel 1833 viene segnalata una messa in scena al Teatro San
Giacomo di Corfu. Ad Atene si ha notizia di una rappresentazione nel 1837 legata ai no-
mi di Basilio Sansoni e Gaetano Meli, capocomico di una compagnia melodrammatica;
cf. Chatzipantazis 2006, A1, 57, nota 3. Si veda, inoltre, Sabanis 2019.
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uTtopeivw, opwg Ba mpoomabnow, aAX emi téhoug edv pe amehrmi-
oet, 10 Tt Oa KApw €16 TOV EUTOV pov, etvar OMPepdy, ag Tntiow, ag
CNTNo® va et TdAw g1 avtny Ta apdmovd pou. (P.N. 1859, 1-2)

Che bel mestiere! Gia da due anni mi sembra un sogno che io sia
un locandiere, senza che sia il mio lavoro, e senza avere il bec-
co di un quattrino! Ma poiché non sono riuscito a fare altro sen-
za sobbarcarmi di debiti, cos’altro di piu facile avrei potuto fa-
re, e a cosa mi servono i denari? Servono arte e abilita, questo
posto e cosi, vi regna la falsita; non sono forse andato avanti con
questi mezzi fino ad oggi? E cosa mi manca? Ho debiti? Non so-
no indebitato? Mi cercano? Non cerco nessuno; signor Valerios
I'uno, signor locandiere I'altro, tutti mi chiamano e mi salutano,
che bel mestiere! Sarei felice quest’oggi, se non fosse che il mio
amore per Aspasia, quella crudele Amazzone che mi inflamma il
petto, mi tormenta, mi affligge, perché non sono ancora riuscito
a conquistare il suo cuore. Resistero, ma ci provero, ma alla fi-
ne se mi fara disperare, quel che faro a me stesso sara davvero
triste; fatemi chiedere, fatemi chiedere di riportarle il mio ram-
marico. (corsivo aggiunto)

Largo al factotum della citta. - Largo

Presto a bottega che l'alba e gia. - Presto

Ah, che bel vivere, che bel piacere, che bel piacere
per un barbiere di qualita, di qualita!

Oh, bravo Figaro!

Bravo, bravissimo! Bravo!

Fortunatissimo per verita! Bravo!

Fortunatissimo per verita, fortunatissimo per verita!
[...]

Tutti mi chiedono, tutti mi vogliono,

donne, ragazzi, vecchi, fanciulle

[...]

Uno alla volta, per carita! per carita! per carita!

uno alla volta, uno alla volta, uno alla volta, per carita!
Ehi, Figaro! Son qua x2

Figaro qua, Figaro la, x2

Figaro su, Figaro giu, x2

La sequenza del refrain «Oh, bravo Figaro, Bravo, bravissimo!» della
cavatina rossiniana e ripreso per intero con la sola variante del nome,
dalla battuta iniziale nella scena VI del Primo atto: «<MmpdPa owvidpa
Aomalial MmpaPioipol» e da quella di chiusura (questa volta con
le desinenze italianeggianti): «Mmpdfa, MmpaBiocipal» sempre del
personaggio Lucia che, guarda caso, € una «Tralig tpay@dog ToU
Bedrpou», secondo l'attribuzione delle dramatis personae.
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Fra l'altro le due opere condividono, anche se su piani diversi, il
ruolo di Rosina (Rozina) che nel Locandiere fasullo € inserviente di
Lucia, la quale, tanto per rimanere nell’ambito del teatro lirico & una
cantante italiana melodrammatica, come dice I'indice delle dramatis
personarum, oltre a essere il notissimo personaggio della Lucia di
Lammermoor di Gaetano Donizetti (1797-1848) (Celletti 2018).
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